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STRESZCZENIE

1. SPRECYZOWANIE TEMATU

Rozprawa doktorska zatytulowana ,Harfa — migdzy ujeciem stereotypowym, a petnia
mozliwosci brzmieniowych” stanowi opis do nagranego przez Autorke dzieta artystycznego,

na ktore sktada sig pig¢ réznorodnych kompozycji.

Aby ukaza¢ stereotypowe oblicze harfy, Autorka prezentuje dwa utwory francuskich
kompozytoréw z przetomu XIX i XX wieku, stanowiace typowe przyklady wykorzystywania
mozliwosci instrumentu w ograniczonym zakresie. Dzielami tymi sg La Source Alphonsa

Hasselmansa oraz Féerie Marcela Tourniera.

Wyzej wymienione utwory skontrastowane sg z trzema kompozycjami z XX wieku,
ktorych tworcy podjeli proby przetamywania utrwalonych schematow dotyczacych
postrzegania harfy. Jako kluczowe dla pracy dziela ukazujace inne mozliwosci wyrazowe
instrumentu Autorka wybrata: Scintillation Carlosa Salzedo, Sequenza II Luciano Berio oraz

The Crown of Ariadne Raymonda Murraya Schafera.

Praca w calosci skupia si¢ wokot takich zagadnien, jak: ksztattowanie sie
stereotypowego postrzegania harfy, wplyw tego zjawiska na twérczo$¢ kompozytoréw, proby
przelamania dotychczasowego obrazu oraz odkrycie nowych mozliwosci brzmieniowych

i wyrazowych instrumentu.

2. CEL PRACY

Celem pracy jest ukazanie sily stereotypu dotyczacego harfy oraz konsekwencii
wynikajgcych z postrzegania instrumentu przez pryzmat utartych schematow. Ponadto Autorka
pragnie udowodnié¢, jak ogromne znaczenie dla rozwoju literatury harfowej mialy proby walki
ze stereotypem oraz co grozitoby, gdyby takie proby nie zostaty podjete. Oprocz tego praca ma
ukazag, jak niezwykte mozliwosci ma harfa, w jak r6znorodny sposéb moze by¢ wykorzystana

oraz jak wiele mozna wyrazi¢ za jej pomoca.

Autorka podejmuje ten temat, poniewaz uwaza, iz jest to istotne zagadnienie
wymagajace opracowania, ktore jak dotad nie zostato poddane wnikliwej analizie. Wiedza na

temat harfy jest do tej pory dos¢ ograniczona i omawiana jedynie w specjalistycznych kregach.
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W konsekwencji - schematyczne postrzeganie harfy jako instrumentu delikatnego i kobiecego
- jest silnie zakorzenione. Zaréwno stuchacze jak i kompozytorzy nie sa zaznajomieni z pelnia
mozliwosci wyrazowych harfy. Ponadto tworcy rzadko prébujg pozna¢ ten instrument
i przekonac¢ si¢ o roznorodnosci brzmienia i wielosci dostgpnych mu efektow. To sprawia,
ze niejednokrotnie kompozytorzy albo nie wykorzystujg w petni mozliwosci harfy, albo
w ogole nie podejmujag si¢ tworzenia na ten instrument. Rozprawa doktorska ma na celu
przyblizenie utwor6w zarowno stereotypowych, jak 1 innowacyjnych, a takze
wykorzystywanych w nich technik kompozytorskich oraz wykonawczych. Szczegdlnie
istotnym dla Autorki jest ukazanie innego oblicza harfy niz to uksztaltowane przez stulecia

i obecne w powszechnym mysleniu.

3. TRESC POSZCZEGOLNYCH ROZDZIALOW

Niniejsza praca sklada si¢ z trzech glownych rozdzialow, z ktérych kazdy dzieli si¢ na
podrozdziaty.

Rozdzial pierwszy poswigcony jest ksztaltowaniu sie stereotypu w ujeciu historycznym.
Jego podrozdzialy méwig o tym, jak rozwijato sig i utrwalato w spoteczenstwie schematyczne
mys$lenie o harfie. Autorka ukazuje tu wplyw mitologii, religii i uwarunkowan spotecznych na

tworzenie si¢ obrazu harfy jako instrumentu boskiego, eterycznego i kobiecego.

Przeprowadzany dyskurs nie dotyczy szczegdtowego rozwoju budowy i historii harfy,
gdyz nie stanowi to obszaru badan niniejszej pracy. Autorka wybiera jedynie niektére okresy

historyczne, ktore jej zdaniem sg najbardziej istotne dla ksztalttowania si¢ stereotypu.

W pierwszym podrozdziale, dotyczacym obrazu harfy ksztaltowanego w mitologii
Autorka wykazuje, ze harfa byla postrzegana jako instrument majacy zdolno$é taczenia swiata

boskiego z ziemskim.

We fragmencie ,Harfa w Swiecie starozytnym” poddane zostaly analizie kultury
starozytnej Mezopotamii, Asyrii, Egiptu oraz Grecji i Rzymu. W tych cywilizacjach poza
laczeniem harfy z religia, ma swdj poczatek odbieranie tego instrumentu jako kobiecego,

zmystowego, o barwie niestalej i prowadzacej do przyjemnosci.

Na kolejnym etapie pracy Autorka pokazuje, jak harfa byla postrzegana w tradycji
Judeo-chrzescijanskiej. Dwa uksztalttowane w epoce $redniowiecza mity do tej pory uwazane

sg przez wielu odbiorcow za prawdziwe. Krol Dawid ukazany jako harfista i uzdrowiciel oraz



anioty grajace na harfach, to dwa elementy, ktore z racji tego, iz czgsto powielane byly w sztuce,

silnie wptynely na ksztaltowanie sie stereotypowych ujec.

Ostatni z podrozdzialéw rozdzialu pierwszego dotyczy zmieniajgcej si¢ roli harfy
w czasach nowozytnych. Z instrumentu uzywanego gloéwnie podczas uroczystosci religijnych,

harfa przeradza sie w instrument dworski stuzgcy arystokracji.

W pierwszym rozdziale pracy Autorka naswietla, skad wzial si¢ stereotyp dotyczacy
harfy i jakie czynniki wplynely na jego rozwoj oraz podkresla, na jak wielowiekowej tradycji
jest on oparty. Zrozumienie sily zakorzenienia obrazu harfy w kulturze oraz skutkéw, jakie
niosto za sobg to zjawisko, to kluczowy element rozprawy doktorskiej. Ukazanie rozwoju
instrumentu i literatury harfowej poprzez pryzmat ograniczenia kulturowego jest autorskim

projektem oraz stanowi innowacyjny wkiad Autorki w rozwoj dyscypliny, jaka jest harfistyka.

Autorka wykazuje jak wiele mozliwosci odebrano harfie, traktujac jg jako
niesamodzielny, pelen ograniczen instrument. Dobierajac jako przyklady stereotypowych
kompozycji utwory harfistow — kompozytorow, Autorka chce podkresli¢, iz taki sposéb
komponowania na harfg, stosujacy bardzo ograniczone $rodki wyrazowe oraz monotonng
harmoni¢, nie wynikal z braku znajomosci mozliwosci technicznych i brzmieniowych

instrumentu, lecz byl $wiadomym wyborem tworcow.

Rozdziat drugi skupia si¢ na zagadnieniach dotyczacych kompozycji zgodnych
ze stereotypem. Pierwszy z podrozdzialéw ukazuje techniki kompozytorskie wykorzystywane
w typowych dla literatury harfowej kompozycjach. Flazolety majgce podkresla¢ eteryczny
charakter harfy oraz glissanda dodajgce barwy i ulotnosci, to tylko nieliczne efekty, ktérych

celem bylo podkreslanie romantycznego obrazu instrumentu.

W kolejnych podrozdziatach Autorka prezentuje takze imitacyjne zdolnosci harfy.
W utworze Alphonsa Hasselmansa La Source dostrzec mozna w jaki sposéb harfa nasladuje
odgtosy przyrody. Natomiast w utworze Marcela Tourniera Féerie ukazane zostaly mozliwosci
harfy do odzwierciedlania przy pomocy dzwigkow $wiata basniowego. Obie te kompozycje
wpisujg sig w kanon utworéw harfowych utwierdzajagcych widzow w  stusznosci
stereotypowego postrzegania instrumentu. Opisane beda one jako przyklady kompozycii,
ktérych tworcy nie szukajg nowych, ciekawszych brzmien, by wykaza¢ swoje artystyczne

koncepcje.



Hasselmans w swoim utworze La Source ukazuje bardzo stereotypowe oblicze harfy.
Stosujgc monotonng fakture na przestrzeni catego dziela, oscylujac wokoét gléwnej tonacji
F-dur, powtarzajagc wielokrotnie ograniczony material dzwigkowy, kompozytor scisle wpisat
harf¢ w obraz, jakiego oczekiwala owczesna publicznos¢. Podobnie postepuje Tournier
w utworze Féerie, w ktorym ogromne mozliwosci barwowe jakie posiada harfa, nie zostaja
wykorzystane w sposob, jakiego mozna by oczekiwa¢ po tak programowym tytule utworu.
Zaréwno Hasselmans jak 1 Tournier oraz bardzo wielu innych wspoélczesnych im
kompozytorow, nie byli rewolucjonistami w kwestii spojrzenia na harfe 1 mimo nastawania
nowych czaséw w sztuce 1 muzyce, nie poszukiwali bardziej interesujacych brzmien

i ciekawszych rozwiazan fakturalnych.

Rozdziat trzeci stanowi najistotniejszy element pracy, gdyz to w nim pokazane zostang
proby przelamania stereotypu u wybranych tworcow dwudziestego wieku na przykladzie

kompozycji zawartych na dokonanym przez Autork¢ nagraniu.

Pierwszy z podrozdzialéw skupiony jest wokot kompozycji Carlosa Salzedo
1 stworzonych przez niego efektow brzmieniowym oraz na analizie jego utworu Scintillation.
Carlos Salzedo byl prekursorem przetomu, jaki dokonat si¢ w postrzeganiu harfy. W swojej
dzialalnosci koncertowej, kompozytorskiej oraz pedagogicznej starat sie on ukazywac harfe,
jako instrument pelen sily i niezbadanych mozliwosci. Pragngt réwniez spopularyzowaé ten
instrument wsréd kompozytoréw. Dlatego wlasnie jest on tak wazna postacig dla niniejszej
pracy. Z jednej strony ze wzgledu na pragnienie przyblizenia harfy innym kompozytorom,
a z drugiej strony — ze wzgledu na zmiane, jakiej dokonat w postrzeganiu harfy, transformujac

ja z instrumentu delikatnego i kobiecego w instrument peten mocy i mozliwosci.

Drugi z podrozdziatéw dotyczy koncepcji muzyki Luciano Berio i jego utworu
Sequenza II. Luciano Berio byl w pelni $wiadomy stereotypu zwigzanego z harfg i przemienit
go w material tworczy dla swojego dzieta. Wykorzystat on wszystkie stereotypowe elementy
techniki w zupelnie innowacyjny sposoéb, szukajac przy ich uzyciu granic dostepnych harfie.
Autorka, badajac utwor Sequenza 11, pragnie przeanalizowa¢ w jaki sposdb mozna zaprzeczyé
kazdemu tradycyjnemu elementowi technik wykonawczych oraz jakie pocigga to za soba

konsekwencje.



W ostatnim z podrozdzialéw Autorka poddaje analizie utwér The Crown of Ariadne
autorstwa Raymonda Murraya Schafera. Kompozytor ten szukal w swojej tworczosci syntezy
migdzy romantycznym ujeciem harfy a jej agresywnym obliczem. Pokazat, ze zaden z efektow
brzmieniowych nie ma z géry przypisanego charakteru. Flazolet moze tworzyé wrazenie
dzwigku eterycznego, ale rownie dobrze moze by¢ wykorzystany jako efekt perkusyjny.
Podobnie rzecz si¢ przedstawia z innymi elementami technik kompozytorskich. Jest to
niewatpliwie przelom w traktowaniu efektow brzmieniowych. Autorka pragnie w tym
fragmencie wykaza¢, jak bogatym instrumentem jest harfa oraz w jaki sposéb moze by¢

wspolczesnie postrzegana.

Ukazanie innego oblicza harfy miato na celu uwolnienie jej z ograniczen narzuconych
przez stereotyp. Autorka stara si¢ podkresli¢, jak istotnym dla przysztosci instrumentu byla
zmiana dokonana przez kompozytorow XX wieku. Harfa na poczatku poprzedniego stulecia
byla instrumentem zupetnie niepotrzebnym nowym czasom. Zaczeto inaczej postrzegaé sztuke,
zmienialy si¢ koncepcje pigkna i roli muzyki jako srodka komunikacji. Gdyby harfa nie przeszia
transformac;ji jakiej dokonat Salzedo, nie bylaby instrumentem zdolnym do odnalezienia sie
w XX wieku.

Patrzac na muzyke XX wieku przez pryzmat walki ze stereotypem, Autorka przybliza
sens zawarty w tych utworach i pozwola przyszlym wykonawcom spojrze¢ na te dzieta inaczej:
poprzez docenienie ich innowacyjnosci, dostrzezenie eksperymentéw brzmieniowych
dokonywanych przez kompozytoréw, poprzez cel jakim jest zaskakiwanie publicznosci oraz
przetamywanie ograniczen wykonawcy. Autorka ma nadziejg, ze dzigki tej pracy przyblizy

muzyke XX wieku pozostatym harfistom i zacheci do czestszego siegania po te literature.

Przedstawiajac utwory Carlosa Salzedo, Luciano Berio i Raymonda Murraya Schafera,
Autorka ukazuje drogi rozwoju harfy i jej nieomal nieograniczone mozliwosci. Twérczosé
Salzedo stanowi rodzaj preludium do dalszych zmian. Cho¢ kompozytor nie byt bardzo
radykalny w poszukiwaniu brutalnej strony harfy i nie prowadzil swiadomej walki ze
stereotypem, to jednak dostrzegal problem nieznajomosci tego instrumentu przez szersze
srodowisko i pragnat przyblizy¢ go zaréwno twércom jak i odbiorcom. Ponadto byl pierwszy,
ktéry zaczat poszukiwa¢ nowych brzmien, efektow, sposobdw gry, nie obawiajac si¢ krytyki
ze strony tradycjonalistow. Niewgtpliwie Salzedo moze by¢ uznany za prekursora i patrona
wszystkich dalszych zmian. Zaréwno Berio jak i Schafer doceniali jego wklad w rozwoj

harfistyki i przyznawali, ze w swojej tworczosci réwniez korzystaja z dorobku Salzedo.



Nagranie na plyt¢ oraz opisanie w niniejszej pracy utworu Sequenza II Luciano Berio
mialo na celu ukazanie granic, do jakich mozna dotrze¢, tworzac antyteze stereotypu. Zaden
inny kompozytor nie posungt si¢ tak daleko w pokazaniu brutalnej strony harfy, jej

agresywnego brzmienia, jak réwniez w uwidocznieniu wysitkowosci gry na tym instrumencie.

Kompozycja Raymonda Murraya Schafera The Crown of Ariadne zostala wybrana, aby
ukaza¢ petni¢ mozliwosci harfy w jej najbardziej harmonijnej, zbalansowanej formie. Kazdy
z efektow brzmieniowych jest ukazany u Schafera jako niezwykly sam w sobie
1 niezdefiniowany a priori. To daje wykonawcy mozliwosé precyzowania danego brzmienia
poprzez pryzmat, w jakim jest ukazany w danym momencie, a nie poprzez kontekst
historyezny. Schafer wznosi si¢ ponad ograniczenia stereotypu, nie toczac z nim tak otwartej

walki jak Berio, lecz tworzac swego rodzaju metajezyk dla twérczosci harfowe;j.

Autorka wierzy, iz ta rozprawa pomoze wyjs¢ harfie z cienia i zostaé doceniona jako
petnowartosciowy instrument zdolny do wyrazania wszelkich mysli tworcéw. Ponadto Autorka
ma nadziej¢, iz jej praca przyblizy mozliwosci harfy oraz sposoby notacji i zainspiruje
kompozytoréw, aby traktowali harfe jako ciekawy i barwny instrument bez ograniczen, jakie

narzucit jej romantyzm i poprzednie stulecia.

4. METODA BADAWCZA

Ze wzgladu na charakter pracy Autorka postuguje si¢ w niej metoda historyczng,
opisowg oraz analiza zrédel, w szczegélnosei analizg dokonanego przez Autorke nagrania

stanowigcego egzemplifikacje stawianych w pracy tez.

5. ZrObpLA

Podczas pisania pracy Autorka opiera si¢ na réznorodnych zrédiach zagranicznych
bedacych opisami wybranych zagadnien historycznych, twoérczosci poszczegolnych
kompozytoréw lub analizami utworéw, jak réwniez na wywiadach oraz autorskich pracach

kompozytoréw ukazujgcych ich indywidualne podejscie do sztuki wspolczesne;.

Do najwazniejszych zrodet zaliczy¢ mozna dzielo historyczne L. Barthel Au coeur de la harpe

au XVIIleme siécle, biografi¢ Carlosa Salzedo autorstwa D. Owensa, liczne prace L. Berio,



analize Sequenzy II dokonang przez K. Whatley oraz wywiady J. Loman i Trio Verlaine
z R. M. Schaferem.

Do nagrania oraz jako przyklady nutowe w pracy zostaty uzyte nastgpujgce wydawnictwa:

1) Alphons Hasselmans — Etude de concert La Source op.44, wyd. A Durand & Fils, Paryz.

2) Marcel Tournier — Féerie. Prélude et Danse, wyd. A. Leduc, Paryz 1920.

3) Carlos Salzedo — Scintillation, wyd. Lyra Music Company, Nowy Jork 1973.

4) Luciano Berio — Sequenza Il per arpa sola, wyd. Universal Edition, Londyn 1965,

5) Raymond Murray Schafer — The Crown of Ariadne, wyd. Arcana Editions, Ontario
1980.

Jedynymi publikacjami w jezyku polskim, ktére posrednio odnosity sie do tematyki pracy, byly:
Dzieto otwarte U. Eco oraz Nowa muzyka. Problemy wspdlczesnej techniki kompozytorskiej
B. Schiffera.
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PROF. DR HAB. JERZY NALEPKA

Sztuki muzyczne, dyscyplina artystyczna
instrumentalistyka

ZLECENIODAWCA OPINII

Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach Wydziat Wokalno-
Instrumentalny pismo z dnia 20-01-2017r., zlecenie podjete na podstawie ustawy z
dn. 14-03-2003r. tekst jednolity o stopniach i tytule naukowym oraz stopniach i tytule
w zakresie sztuki (DZ.U.Nr 65 poz.595 wraz ze zmianami DZ.U.Nr 164 poz.1365 z
dn.27-07-2005r., art.14 ust.2 pkt.2)

DOTYCZY
Uchwaty Rady Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego z dn. 27-10-2016r. w sprawie:

* wszczecia na wniosek Pani mgr Marty Glenszczyk przewodu na stopien doktora
sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka
* wyznaczenie promotora i recenzentow

W sSwietle ustawy z dn. 14-03-2003r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
stopniach i tytule w zakresie sztuki (DZ.U.Nr 164 poz.1365 z dn. 17-08-2005r.tekst
jednolity art.6 ust.1,3) Rada posiadata uprawnienia do prowadzenia przewodu
doktorskiego na stopien doktora w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie
artystycznej instrumentalistyka.

Do nadestanego mi przez przewodniczacego Rady pisma o wszczeciu przewodu
doktorskiego | wyznaczeniu mojej osoby jako recenzenta pracy doktorskiej

Pani Marty Glenszczyk pt. * Harfa - miedzy ujeciem stereotypowym a petnia
mozliwosci brzmieniowych" zostata dotgczona nastepujaca dokumentacja:



. Kserokopia Uchwaty Rady Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego z dn. 27-10-2016r.
dotyczgca wszczecia przewodu doktorskiego Pani mgr Marty Glenszczyk.

. Protokot Komisji Skrutacyjnej z dn. 27-10-2016r. dotyczy pkt.1.

. Kserokopia Uchwaty Rady Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego z dn. 27-10-2016r.
dotyczgca wyznaczania recenzentow: prof. dr hab. Piotra Zaleskiego z Akademii

Muzycznej im. K. Lipinskiego we Wroctawiu, prof. dr hab. Jerzego Nalepki z
Akademii Muzycznej im. K .i S. Bacewiczow w todzi w tym przewodzie.

. Protokdt Komisji Skrutacyjnej z dn. 27-10-2016r.dotyczacy tresci punktu trzeciego.
. Lista pracownikéw zaliczonych do minimum kadrowego w dziedzinie sztuk
muzycznych, dyscyplinie instrumentalistyka, ktorzy ztozyli pisemne o$wiadczenia

w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.

- Lista obecnosci na posiedzeniu Rady Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego
Akademii Muzycznej im Karola Szymanowskiego w Katowicach.

- Lista uprawnionych do gtosowania na posiedzeniu Rady Wydziatu Wokalno-
Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.

. Protokdt z posiedzenia Rady Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach z dnia 27-10-2016r.

. Dokumentacja przewodowa Pani Marty Glenszczyk.

ZYCIORYS

Mgr. Marta Glenszczyk urodzita sie 29-03-1988r. w Warszawie.

Tutaj w wieku 7-miu lat rozpoczyna nauke w Panstwowej Szkole Muzycznej | stp.
nr 4 im. Karola Krupiriskiego w klasie harfy prof. Urszuli Mazurek oraz

naucz. Michaliny Potubinskie;.

Swoje umiejetnosci rozwija w Hochschule fir Musik und Theater w Monachium
w Klasie prof. Helgi Storck.

Dyplom szkoty sredniej uzyskuje w 2006r. w Ogolnoksztatcgcej Szkole Muzyczne;j
im. F. Chopina w Bytomiu, gdzie ksztalcita sie pod kierunkiem prof. Helgi Storck

i p. Krzysztofa Waloszczyka.



Czesc¢ pierwsza to dwie kompozycje z przetomu XIX | XX w A. Hesselmansa

I M. Tourniera w ktorych tworcy wykorzystujg tradycyjne sposoby i mozliwosci harfy.
Oproécz wyczucia romantycznego charakteru kompozycji, delikatnego i harmonijnego
brzmienia wykonawczyni prezentuje nienaganng technike we fragmentach bardzo
wirtuozowskich, pieknie czysto i klarownie brzmigce flazolety, efektowne tremolo
poparte umiejetnie budowanymi napigciami przy czytelnie eksponowanych
fragmentach melodycznych utwordéw dopetniajg obraz artystki wrazliwej potrafigcej
w sposob przekonujgcy wyrazi¢ witasng wizje artysty wykonawcy.

Czes¢ druga dzieta artystycznego to trzy utwory kompozytorow na wskro$
wspotczesnych XX w.

W utworach tych harfa pojawia sie jako zupetnie inny nowy instrument.

Obok pieknych piano mozemy ustysze¢ elementy wrecz burzliwe, klastery, rézne
rodzaje glissand wykonywanych palcami, paznokciem lub pateczka perkusyjng
przesterowany w zamierzeniu dzwiek staccato akordowe nasladowanie odgtosow
przyrody ($piew ptakow, wycie zwierzat) to efekty, ktdre sprawiajg ze harfa to
instrument o ogromnych mozliwosciach | twérczej inspiracji dla kompozytoréw.
Szczegoblnie podkresla to wykonanie ostatniego utworu R. M. Schafera -

"The Crown of Ariadne" w ktorym uzyte sg réwniez instrumenty perkusyjne.
Rzadko sie zdarza by po wystuchaniu jakiego$ wspoétczesnego dzieta chciatbym od
razu wystuchac tego jeszcze raz a tak zdarzyto sie to w tym przypadku.

To chyba najlepiej Swiadczy jak wysoko oceniam to dzieto artystyczne.

Roéwniez bardzo pozytywnie nalezy ocenic opis dzieta artystycznego.

We wstepie autorka przedstawia zatozenia i tezy ktdre bedzie udowadniac na
podstawie dzieta artystycznego.

Opis rozpoczyna przedstawienie doktadnego rysu historycznego rozwoju harfy.
Udowadnia przeciwstawiajgc utwory oparte na tradycyjnej technice wykonawcze;
do kompozycji w ktorych instrument poprzez nowe $rodki wykonawcze staje sie jakby
zupetnie innym nowym instrumentem.

W petni udowadnia swoje zatozenia, tezy oraz zasadno$¢ doboru tematu przewodu
doktorskiego.



KONKLUZJA

Mgr Marta Glenszczyk zaprezentowata dzieto artystyczne, bardzo ciekawe [
kontrastowe w ktérym zaprezentowata sie jako dojrzata i wrazliwa artystka,
dysponujaca ogromnym potencjatem srodkow wyrazu, wyczuciem stylu i charakteru
prezentowanych dziet i dysponujgca duzymi mozliwo$ciami technicznymi
pozwalajgcymi realizowac zatozone cele wykonawcze i artystyczne.

Stwierdzam, ze zaprezentowane przez mgr Marte Glenszczyk dziefo artystyczne
i jego opis wnoszg znaczacy wkiad w rozwoj prezentowanej przez nia dyscypliny.

W catej pracy wykazata sie dociekliwoscig i gleboka wiedzg teoretyczng a takze
ogromnym walorem artysty wykonawcy.

Doktorantka rozwiazata zatozone zagadnienia artystyczne i speinita bez zastrzezen
wymagania art. 13 ust.1 z dn. 14-03-2003r.

Prace doktorska Pani Marty Glenszczyk przyjmuje bez zastrzezen.

/ \/ L/Q/M:P
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Wroctaw 28.03.2017

prof. dr hab. Piotr Zaleski

Akademia Muzyczna im. K Lipinskiego we Wroctawiu
Pl. Jana Pawta 11/2

Wydzial Instrumentalny

Dziedzina — sztuki muzyczne

Dyscyplina artystyczna — instrumentalistyka

RECENZJA

w przewodzie na stopien doktora w dziedzinie sztuk muzycznych,
dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka mgr Marty Glenszczyk

Zleceniodawca :

Akademia Muzyczna im.K.Szymanowskiego w Katowicach, Wydziat Wokalno
- Instrumentalny, pismo z dnia 20.01.2017 roku. Zlecenie zostato podjete w zwiazku
z decyzja Rady o powierzeniu mi funkcji recenzenta w przewodzie doktorskim mgr
Marty Glenszczyk.
Do ww. pisma, sygnowanego przez Dziekana Wydziatu prof.dra Feliksa Widere
zostata dotagczona dokumentacja wraz z praca doktorska, protokoty i uchwaty Rady
Wydziatlu Wokalno — Instrumentalnego, listy obecnosci cztonkéw Rady Wydziatu,
dokumentacja zapisu elektronicznego pracy doktorskiej oraz opinia promotora
prof.Tomasza Miczki.

Podstawowe informacje o kandydatce :

Pani mgr Marta Glenszczyk urodzita si¢ w 1988 roku w Warszawie. Tam tez
rozpoczeta naukg gry na harfie w PSM 1 st. pod kierunkiem prof.U.Mazurek oraz
p.M.Potubinskiej. Nastepnie uczyta si¢ w Monachium oraz w klasie prof.H.Storck i
mgra K.Waloszczyka w OSM w Bytomiu, nauk¢ tam ukonczyla w 2006 roku.
Studiowata w Akademii Muzycznej im.K.Szymanowskiego w Katowicach pod
kierunkiem prof.H.Storck i w Royal College of Music w Londynie w klasie
prof.l.Jonesa. Od 2012 roku jest studentka studiéw III st. w katowickiej uczelni.
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Swoje umiejetnosci doskonalita podczas licznych kurséw harfowych i orkiestrowych
w Polsce, Wielkiej Brytanii, Niemczech, Holandii, Kanadzie. W 2005 i 2007 roku
byla stypendystka Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Ukoniczyta kurs
e-learningowy "Zarzadzanie czasem" organizowany pod auspicjami CENSA.

Dziatalnos¢ artystyczna :

W trakcie swojej edukacji muzycznej mgr Glenszczyk byta wielokrotnie
laureatka harfowych konkurséw dziecigcych ( Aix-en-Provance 2000, Sofia 2000 i
Montdidier 2001), takze w duecie z J.Liberadzka wygrywata trzykrotnie
ogolnoniemiecki konkurs dla mtodziezy "Jugend musiziert". Uzyskiwata wyr6znienia
i nagrody w kategoriach kameralnych konkursow w Cieszynie w 2005 i 2013 roku.
Wzigta tez udzial w Miedzynarodowych Konkursach Harfowych w Szeged ( 2014 ),
w Salsomaggiore ( 2012 ) i w Londynie ( 2011 ). Uzyskata wyr6znienie w X
Konkursie Muzyki XX i XXI w. dla Mtodych Wykonawcow w 2014 r.

Na dorobek koncertowy mgr Marty Glenszczyk sktadaja si¢ : koncerty
solowe, koncerty solowe z udziatem orkiestry, koncerty kameralne wykonywane
w Polsce, gtdownie w Katowicach oraz w Wielkiej Brytanii (Londyn ) i w Niemczech,
w ogolnej liczbie 26. Jako harfistka orkiestrowa pracowala pod batuta takich
dyrygentow, jak : K.Penderecki, G.Chmura, J.Kaspszyk, Sz.Bywalec, G.Sutt,
A.Affeltowicz, P.Sutkowski, J.Deroyer, A.Arnold, A.Klocek, A.Witt, W.Rodek,
J.Rogala. Z Orkiestra Muzyki Nowej wystepowata m.in.podczas "Warszawskiej
Jesieni", a takze na Stowacji, w Chinach i we Francji. Wielokrotnie brata udziat
w projektach polskich filharmonii, m.in. w Warszawie, Wroctawiu, Zabrzu, Kaliszu,
Katowicach, Poznaniu, Kielcach, Czgstochowie.

Artystka, mimo mlodego wieku, moze poszczyci¢ si¢ bogatg dzialalnosScig
koncertowg w najrozmaitszych jej przejawach. Imponuje nie tylko liczba
odbytych projektow, ale tez wielo$¢ i ré6znorodno$¢ wykonywanych przez nig
utworow. Dorobek artystyczny mgr Marty Glenszczyk przyjmuje¢ z uznaniem.

Dzialalnos$¢ pedagogiczna :

Mgr Marta Glenszczyk prowadzi od 2011 roku klasg¢ harfy w OSM 11 I st.
im.F.Chopina w Bytomiu. Jej uczennica — Agata Rzoska — zostata w 2014 roku
laureatka pierwszych miejsc na Festiwalu Miodych Talentéw w Rybniku oraz
w Migdzynarodowym Konkursie Wspétczesnej Muzyki Dzieciecej i Mtodziezowej
"Srebrna Szybka" w Krakowie.

Pani Glenszczyk zorganizowata i prowadzila warsztaty podczas I
Ogolnopolskiego Letniego Kursu Harfowego dla uczniéw szk6t muzycznych I i 11 st.
w Bytomiu. W 2014 roku otrzymata Nagrode Dyrektora bytomskiej szkoty.
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Ocena pracy doktorskiej :

Na prac¢ doktorska mgr Marty Glenszczyk pod tytutem "Harfa — miedzy
ujeciem stereotypowym a petnig mozliwosci brzmieniowych" sktadaja si¢ : dzieto
artystyczne zarejestrowane na nosniku elektronicznym oraz jego opis. Utwory, ktdre
zostaty przez autorke wykorzystane jako podstawa pracy doktorskiej to :
1.Alphonse Hasselmans — Etude de concert "La Source" op.44
2.Marcel Tournier — Feerie. Prelude et Dance
3.Carlos Salzedo — Scintillation
4 Luciano Berio — Sequenza Il per arpa sola
5.Raymond Murray Schafer — The Crown of Ariadne

- Ariadne Awakens

- Ariadne’s Dance

- Dance of the Bull

- Dance of the Night Insects
- Sun Dance

- Labyrinth Dance

Jako cel pracy autorka postawita sobie wykazanie, iz z harfg — jednym

z najstarszych instrumentéw, uzywanym juz w odlegtych, starozytnych czasach —
zwiazal sie przez stulecia stereotyp, wptywajacy znaczaco na harfowe wykonawstwo,
na literature instrumentu i na jego postrzeganie przez muzykéw i shuchaczy.

Stereotyp ten przetamata dopiero w XX wieku dziatalnos¢ harfistow i kompozytordw,
potrafigcych dostrzec inne walory i mozliwosci brzmieniowe harfy niz te, jakimi si¢
do tej pory postugiwano. W pierwszym rozdziale pracy znajdujemy krotki, lecz
bardzo interesujacy opis $ladow, jakie historiografia i ikonografia pozostawity,
uwieczniajac najrozmaitsze rodzaje instrumentéw harfopodobnych. Mniej wigcej od
czasow Sredniowiecznych opis ten staje si¢ coraz doktadniejszy, charakteryzujac
zarowno rozwoj konstrukcyjny instrumentu, jak tez role, jaka spelniat w kulturze
spoteczenstw kolejnych epok. Wg autorki obraz harfy, kreowany i utrwalany przez
stulecia to obraz instrumentu "delikatnego i kobiecego, przynalezny bardziej do
$wiata bogéw niz ludzi, ktérego barwa posiada wlasciwosci magiczne i poetycki
charakter". Z wnioskiem takim mozna si¢ oczywiscie zgodzi¢.

Drugi rozdziat dotyczy XVIII- i XIX- wiecznych innowacji w zakresie
konstrukcji instrumentu i harfowych srodkéw wyrazu. Wtedy to ostatecznie zostaje
utrwalony stereotyp harfy jako instrumentu delikatnego i kobiecego. Autorka poddaje
analizie utwory 2 francuskich kompozytoréw — Alphonse’a Hasselmansa i Marcela
Tourniera - by pokaza¢ site owego stereotypu, siggajaca az po przelom XIX i XX
wieku, kiedy to utwory owe powstaly. Analiza prowadzi autorke do wniosku, ze :
"utwor jest nieciekawy poprzez stosowanie takiej samej faktury na przestrzeni catego
dziela, ciagte oscylowanie wokot gléwnej tonacji, niezliczone powtdrzenia materiatu
dzwigkowego" ( to o etiudzie Hasselmansa ) i "kompozycja pozostawia w kwestii

95



ilustracyjno$ci duzy niedosyt, pusta wirtuozeria, przewidywalna harmonia,
niekonczace si¢ powtdrzenia" ( to o utworze Tourniera ). Wydaje si¢,ze autorka -

w zrozumiatej skadingd checi udowodnienia postawionych tez - nieco si¢
zagalopowata. Trudno stawia¢ bowiem zarzut etiudzie, Ze jest napisana w jednolite;
fakturze, wszak wynika to z jej natury, a powtdrzen materiatu dzwigkowego nie
wstydzil sie zaden z najwigkszych kompozytoréw — od Bacha po S.Reicha. Mozna
zgodzi¢ sie, ze przez wieki uksztattowat si¢ stereotyp harfy, jej uzycia, chociaz nieco
pejoratywne zabarwienie stowa "stereotyp", kojarzace si¢ z czyms$ schematycznym,
zawezonym i tak budzi pewne watpliwosci. Nie widzg¢ natomiast powodu do
dezawuowania uroczych miniatur z powodu koniecznosci udowodnienia zatozonej
tezy. Gdy wezmiemy pod uwagg historyczny rozwdj instrumentéw, ich postrzeganie
przez im wspolczesnych, uzycie, wreszcie ich opinie - to harfa nie jest w tym
wzgledzie zadnym wyjatkiem. Sama autorka pisze zreszta w innym miejscu pracy, w
rozdziale o L.Berio ): "Beria (...) nie wi¢zi zaden stereotyp. (...). Poszukiwanie granic
wynikato nie tylko z charakteru kompozytora i jego indywidualnych koncepcji
estetycznych, ale takze z charakterystyki czasow, w ktorych tworzyl. To wiasnie w
drugiej potowie XX wieku tworcy odrzucali tradycyjne podejscie do instrumentow i
procesu kompozytorskiego, szukajac brzmien nowych, nieodkrytych." Z tym
stwierdzeniem autorki mogg si¢ bez wahania zgodzi¢.

Duzo miejsca w kolejnym rozdziale zajmuje opis roli, jaka w dziele rozwoju
techniki harfowej i zastosowania nowych efektow brzmieniowych odegrat Carlos
Salzedo. Analiza jego utworu Scintillation jest poprzedzona wykazem tychze
efektow, stanowigcych zupetnie nowa warto$¢ w harfistyce. Sequenza II L.Beria na
harfe, jak i ostatni, rozbudowany utwér Raymonda Murreya Schafera to przyktady
awangardowego podejscia do instrumentu, m.in. z uzyciem zapisu graficznego,
instrumentéw perkusyjnych, scordatury oraz z elementami teatralnymi. Autorka
bardzo doktadnie opisuje sposoby wlasciwego odczytania nietatwych zapisow wraz z
ich realizacja. Moja uwagg zwrocit tez bogaty, wnikliwy opis genezy i filozoficzno —
estetycznego tta obydwu utwordw, bez ktorego wiasciwe wykonanie ich byloby co
najmniej mocno utrudnione, jezeli nie — niemozliwe. Z uwagi na niezwykle wysoki
stopien trudnosci wykonawczych ta czg¢s¢ pracy jest najbardziej rozbudowana.

Praca mgr Glenszczyk jest napisana bardzo starannie pod wzgledem
merytorycznym, na wielkie stowa uznania zashiguje wykorzystanie bogatej
bibliografii, w znaczacej czesci obcojezycznej. Autorka sprawnie postuguje si¢
jezykiem polskim, szkoda tylko, ze nie daje sobie rady z odmianami obcych nazwisk
i imion. Niezbyt liczne btedy interpunkcyjne mozna by pominaé, gdyby nie fakt, ze
jeden z nich pojawia si¢ w bardzo eksponowanym miejscu, jakim jest temat pracy —
konstrukcje "migdzy czyms a czyms" nie zawieraja bowiem przecinka.

Nagrania utworow, opisanych tak wnikliwie przez artystke, wystuchatem
z wielka przyjemnoscia, w czym swoj udzial miata jakos¢ zarejestrowanego
brzmienia w potaczeniu z whasciwie dobrana przestrzennoscia dzwigku.
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Wydaje mi sie, 7z w przypadku instrumentéw strunowych szarpanych jest to
szczegdlnie trudna sztuka. Harfistka swoim nagraniem udowadnia, jak interesujacy

i roznorodny moze by¢ recital w wykonaniu harfy solo. Dwie pierwsze miniatury -

z wykonawczego kanonu harfy — zadowalaja pod wzgledem prowadzenia melodii,
tworzenia napie¢, uzycia dynamiki. W Scintillation zwraca uwage bardzo dobre
wykonanie najprzerozniejszych glissand, tworzacych nie tylko atmosfere, ale
nadajacych tez utworowi wyrazny, rytmiczny przebieg. Harfowa Sequenza Luciana
Beria — tak jak i inne Sequenze instrumentalne tego tworcy - stawia bardzo wysokie
wymagania wykonawcy pod wieloma wzgledami i tu doktorantka pokazuje petnig
swoich mozliwosci, zwlaszcza gdy znakomicie operuje wyrafinowana dynamika

w pelnym zakresie swojego instrumentu czy tez réznorodna ( czasem nieco dziwng )
artykulacja. Muzyczna opowies¢, jaka snuje autor The Crown of Ariadne, stanowi
takze zbior nietypowych artykulacji, wzbogacony o uzycie instrumentow
perkusyjnych. Daje to wprost niezwykty efekt, wieficzacy bardzo ciekawa i stojaca na
wysokim poziomie wykonawczym prezentacj¢ artystki. Dobrze dobrany program,
precyzyjna realizacja zapisu nutowego wraz z wykonawcza swobodg i umiej¢tnosc
kreacji réznorodnych nastrojow nie pozwalaja watpi¢, ze mamy do czynienia z
muzykiem wysokiej klasy.

Konkluzja :

Na podstawie materiatu nadestanego mi do recenzji, a takze biorac pod
uwage dotychczasowy dorobek doktorantki moge stwierdzi¢, ze Pani mgr Marta
Glenszczyk jest znakomita harfistka, a takze wnikliwa badaczka i pedagogiem,
bardzo dobrze rokujacym na przysztosc.

Stwierdzam, ze doktorantka potwierdzila swe umiej¢tnosci do
prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej i spelnila wymagania art.13 ust.1

ustawy z dnia 14.03.2003 roku. Prac¢ mgr Marty Glenszczyk przyjmuj¢ bez
zastrzezen.
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