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c) omowienie celu naukowego/artystycznego ww. pracy/prac i osiggnietych wynikéw wraz

z omoéwieniem ich ewentualnego wykorzystania.

Zabawa jako jeden z powszechnych objawow kultury oraz dziecko - jego tworczos¢ i miejsce

w kulturze to podstawy moich zainteresowan i badan.

Zabawa jest obecna w zyciu czlowieka od zawsze. Towarzyszy mu przez cale zycie - od narodzin,
poprzez dziecinstwo, okres dorastania az po doroslos¢, a nawet pozne lata. Zrodzila sig zarowno
z naturalnych potrzeb zyciowych czlowieka, checi dzielenia si¢ swoimi uczuciami z innymi,
odreagowania stresow dnia codziennego jak i nadmiaru niewykorzystanej energii. Bawig si¢ dzieci,
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dla ktorych zabawa jest podstawowsg i dominujgcg formg dziatalnodci, przejawem ich codziennej

potrzeby i pasji oraz aktywnosci - bawia sig i dorosli, w ktorych tkwi jeszcze pierwiastek dziecka.

Celem monografii jest ukazanie ponadczasowych wartosci ludowych dziecigeych zabaw
muzycznych. Realizacja tego celu wymagala uj¢cia tematu z dwoch perspektyw: teoretyczne)
i praktycznej. W czgsci teoretycznej skupilam sig na literaturze przedmiotu, dajgc obraz réznych
definicji, opisow, typow i funkcji zabawy; w czgsci praktycznej siggnglam do licznych przykladow
wspolczesnego funkcjonowania ludowych zabaw muzycznych, z podkresleniem moich wilasnych

doswiadczen w tym zakresie.

Pierwsze skojarzenie z ludowa zabawg dziecigcg kieruje nas w rejony wsi, w czasy odlegle,
z ktorymi mato kto kojarzy jej istnienie we wspolczesnym, nowoczesnym $wiecie. Dzisiejsze
pokolenie rodzicéw matych dzieci niewiele ma do czynienia z ta forma spedzania czasu, trudno zatem
upatrywa¢ akceptacji ludowych zabaw przez dzieci. Okazuje sie, ze przede wszystkim rozne praktyki
edukacyjne, szczegblnie dotyczace matych dzieci w przedszkolach oraz w klasach miodszych, moga
i powinny kontynuowac zabawy naszych przodkow, utrwalajge w ten sposob tradycjg.

Muzyczne dzieciece zabawy ludowe stanowig bogaty spuscizne muzycznej tradycji,
a dotarcie do nich uwazaé trzeba za powinnosé wspolczesnie zyjacych. Jest to bowiem zarazem
zwrot ku wartoéciom, gdyz nawet poprzez prymitywne formy Spiewow dziecigcych, ktore stanowig
integralng czes¢ zabawy ludowej, przekazywana moze byé tres¢ i akcja dotyczaca wigzi
miedzyludzkich.

Dzisiejsze funkcjonowanie muzycznych zabaw ludowych moze wydawa¢ si¢ anachroniczne, nic
pasowa¢ do modelu zycia wspblczesnej rodziny. Jednakze wlasnie teraz, pomimo gwaltownych
przemian spoleczno-kulturalnych, paradoksalnie nastepuje powrét do lokalnych i rodzimych tradycji
z ich pieéniami, zabawami i taficami. Obecnos¢ tradycyjnych zabaw muzycznych w réznych formach

animacji kulturowej, przebiegajacej takze w rodzinie, nadaje tej formie nowe Zzycie.

Tematyka zabaw i gier byla opracowywana przez wielu autoréw, z réznych punktéw widzenia.
Zostaty dokonane klasyfikacje, typologie i podzialy $wiadczgce o olbrzymim potencjale materiatu
do badan naukowych dla antropologdw, jak i teoretykow muzyki czy pedagogow muzycznych.
Antropolodzy zajmujg si¢ funkejg i migjscem zabawy w zyciu dziecka, teoretycy muzyki interesujg

sie samg muzyka, piosenka - jej cechami melicznymi, metro-rytmicznymi i formalnymi.
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Niniejsza monografia sklada si¢ z dwoch czgsci. Czes¢ pierwsza (teoretyczna) skupia si¢ na
przedstawieniu definicji, funkcji i klasyfikacji zabawy. Dopehnia jg spojrzenie na motywy muzyczne
w tekstach literackich oraz wiasciwoséci muzyczne zabaw ludowych. Czes¢ druga (praktyczna) to
przedstawienie miejsc spicwu i zabaw ludowych we wspélczesnym swiecie, a takze instytucji oraz

formy ich upowszechniania.

W czesci pierwszej, wprowadzajacej definicje zabawy w kulturze, przedstawilam ujecie tego
zagadnienia przez wybitnych teoretykéw oraz pedagogéw polskich i zagranicznych. Podrozdziaty
zawieraja szeroko pojetg klasyfikacje zabaw, wyszczegolniajg dziecigce zabawy ogélnorozwojowe,
dzieciece zabawy ludowe w przykladach polskiego folkloru oraz zbiory piosenek ludowych
z zabawami. Osobno zostala wyodrebniona ludowa oraz literacka tworczos¢ dla dzieci
w plaszczyznie edukacyjnej, w tym zbiory metodyczne. Poruszone zostalo zagadnienie motywow
muzycznych w tekstach literatury dziecigcej, z podkresleniem zawartej w nich melodyjnosci
i rytmiki.

Indywidualnie potraktowalam wlasciwosci muzyczne zabaw ludowych oraz tematyke badan
$piewow niezwrotkowych w polskim folklorze. Zwrocitam tez uwage na piesi jako calosc
wyrazowo-muzyczno-poetycka, ktérg z latwoscig dziecko potrafi ogarngé, mimo wystgpowania

w niej wiclu zwrotek oraz wprowadzania zmian w warstwie muzycznej i treSciowej.

Cze$é druga (praktyczna) traktuje o spiewie jako jednym z podstawowych i najwazniejszych
wymiaréw rozwoju muzycznego czlowieka, z podkresleniem roli $piewu jako podstawy zabaw
ludowych i czynnego uprawiania muzyki.

Skupilam si¢ na przedstawieniu form upowszechniania ludowych dziecigcych zabaw muzycznych
w programie pod egida Instytutu Muzyki i Tanca Maty Kolberg oraz dzialajacej od 2010 roku
w Akademii Muzycznej w Katowicach Akademii Przedszkolaka, ktéra jest moja propozycja autorska.
Podkreglitam Zywotnosé oraz aktualno$é¢ tradycji”, ktéra wprowadza dzieci i rodzicéw w jakze

bogaty i wartosciowy $wiat muzyki ludowej i staje sig niejako formg integracji pokolen.

Wérod podrozdzialow wyrdznia sig ostatni - szezegotowy opis zabaw wykorzystywanych podezas
zajgé Akademii Przedszkolaka, wpisujacych si¢ w krag folkloru dziecigeego. Autorska klasyfikacja
zabaw, ujeta w tej czgdci, zwiazana jest z przebiegiem zajgé praktycznych i wynika z ich kontekstu.
Opisy niektérych zabaw pochodza wprost z mojej publikacji Muzyka ludowa w edukacji malego

dziecka ! . Przedstawilam ponad sto zabaw - w tym tradycyjne, ktérych zrodlo odnalaziam

I D. Lenska, Muzyka ludowa w edukacji malego dziecka, Katowice 2014.
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w literaturze oraz w ustnym przekazie, jak rowniez i moje autorskie opracowania, inspirowane

zabawami tradycyjnymi.

Przedstawiajac zagadnienie Ludowe dziecigce zabawy muzyczne. Teoria i praktyka, pragng podkreslic
mojg osobista perspektywe i zaangazowanie: do$wiadczenia pedagoga pracujgcego z malymi
dzie¢mi (w wieku od 1,5 do 6 lat) w ramach autorskiego programu Akademia Przedszkolaka, ktory

wpisuje si¢ w koncepeje edukacji muzycznej Zoltana Kodalya opartej na $piewie i muzyce ludowej.

Juz w czasie studiéw w Akademii Muzycznej w Katowicach na Wydziale Wychowania Muzycznego
zaczely mnie interesowa¢ metody skutecznego nauczania muzyki, atrakcyjnego dla uczniow
i przynoszacego trwale owoce. Mialam mozliwos¢ poznania najwartosciowszych koncepcji
pedagogiczno-muzycznych powstalych w XX wieku: Emila Jaquesa-Dalcroze’a, Carla Orffa,
Zoltana Kodalya oraz Edwina E. Gordona. Doszlam do wniosku, ze koncepcja Kodalya w polskich
warunkach jest najkorzystniejsza. Pozwala ona krok po kroku przybliza¢ dobrg muzyke kazdemu; co
wiecej - zacheca, by kazdy ja czynnie uprawial. Jej stosowanie nie wymaga bowiem ani bogatego
wyposazenia szko! w instrumenty i aparaturg (jakkolwiek jest to oczywiscie pozgdane), ani wielkich
przestrzeni do dzialan ruchowych. Wykorzystuje natomiast przede wszystkim glos jako
najpickniejszy, kazdemu dostgpny instrument, o wielkich mozliwosciach ekspresji, pozwalajacy
niemal od poczatku nauki muzykowaé, nie stawiajgc przy tym powazniejszych barier technicznych
(jakie moze np. stwarza¢ gra na instrumentach). Najwazniejszym jednak powodem, ktory uznalam
za szezegdlnie istotny dla edukacji w Polsce jest to, iz Kodaly eksponuje czynne uprawianie muzyki,
zaréwno rodzimej (wpierw chodzi o folklor, i to ten najciekawszy, o oryginalnych wiasciwoséciach
melodyczno-tonalnych oraz metro-rytmicznych), nastgpnie ,narodowej” (w szerokim tego stowa
znaczeniu), ktora niekiedy z folkloru wyrasta, jak i europejskiej a takze swiatowej. Muzyka
tradycyjna - wpierw lokalna i regionalna, nastgpnie ludow pobratymczych i sgsiadow (zblizona
stylistycznie, gatunkowo i funkcjonalnie), wreszcie innych kultur $wiata, przyblizana w porzadku
pozwalajgcym jak najpelniej ja rozumie¢ (wedlug zasady: od bliskiego do dalekiego) - staje sig
punktem wyjscia do muzyki $wiata uwydatniajgc jej rozne, swoiste idiomy. Zawsze jednak — co
Kodaly szczegélnie podkreslal — prawdziwe poznawanie muzyki powinno wyrastac z doglgbnego jej

przyswojenia poprzez muzykowanie.

Zalozenia Akademii Przedszkolaka w duzym stopniu siegaja wiasnie do kodalyowskich wzorcow

edukacji muzycznej malego dziecka silnie akcentujgcych potrzebe wezesnego kontaktu dziecka

z rodzima muzyka ludowg.
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Spotkania z muzycznymi zabawami ludowymi wymagaja udzialu rodzicoéw: ich zaangazowania,
systematycznosci 1 wlasciwe] organizacji dnia (szczegolnie w stosunku do matych dzieci, ktore
czgsto jeszeze po poludniu $pig). W grupie starszej obecnosé rodzicow nie jest wymagana ale jest
wskazana. Ich czynny udzial przetamuje opér w stosunku do $piewania (szczegolnie dotyczy to
ojcow), aktywizuje ich wyobraznig¢, spontanicznosé, buduje wigz z dzieckiem, a takze pozwala
przenies¢ do domu poznany na zajgciach material muzyczny i kontynuowa¢ z dzieckiem poznana
zabawe. Warto zwrdci¢ uwage, ze dzieci z mlodszej grupy Spiewajq niepewnie, bardzo cicho, czgsto
tylko fragmenty piosenek, dlatego tez w zajeciach ich role przejmuja rodzice, biorgc aktywny udzial
we wszystkich dzialaniach muzycznych.

Podstawe materialu muzycznego realizowanego podczas zaje¢ Akademii Przedszkolaka stanowi
wylacznie muzyka ludowa reprezentowana przez polski dziecigey folklor, w tym wyliczanki (zabawy
z tekstem) oraz polskie piesni ludowe - glowny przejaw i wyraz rodzimej sztuki, z ktorymi rodzice
nierzadko stykajg sie po raz pierwszy. Dziecigce piesni ludowe sg proste, krotkie, czgsto zawierajg
zdanie muzyczne zbudowane z pytania i odpowiedzi. Ich elementarno$¢ umozliwia dziecku
latwiejsze ogarniecie piesni jako calodci wyrazowo-muzyczno-poetyckiej. Doda¢ nalezy, Ze i rodzice
latwo je zapamietujg. Spiewanie piosenek i zabawy muzyczne (muzyczno-taneczne) to ,,wychowanie
przez uczestniczenie” w muzykowaniu, a zarazem poznawanie tradycji kultury ludowej.

Zajecia Akademii przedszkolaka nawigzujg do sytuacji domu rodzinnego, w ktoérym dziecko moze
najwiecej skorzystaé, jesli w swoim otoczeniu ma bliskich $piewajacych dla niego i z nim $piewanki
z kregu kultury muzycznej, w ktorej zyje. Najskuteczniejszym bowiem sposobem dotarcia do muzyki

jest czynne branie w niej udziatu (wspoltworzenie jej).

W wyniku mojej pracy dydaktycznej udalo mi si¢ opracowaé nowatorsky, dopracowang
dydaktycznie metode pracy z dzie¢mi w ramach projektu Akademia Przedszkolaka. Mozna by
ja nazwaé triadyczng i sprobowaé opisac, biorgc pod uwage trzy wierzcholki wzmiankowanego
trojkata. Sa nimi: dziecko, rodzice uczestniczacy w zajgciach i nauczyciel. Mozna sobie wyobrazic,
jak wazne sg wszystkie trzy czgsci tego ,,wezta komunikacyjnego™ i co moze oznacza¢ utrata badz
oslabienie ktoregokolwiek z nich. Niezwykle istotne wydaje sig, ze w ogole udaje si¢ taki wezel
skonstruowaé, a wige rozluzni¢ relacj¢ rodzica z malym dzieckiem i otworzy¢ jg na relacjg
z Innym - prowadzacym zajecia (w tym wypadku z ze mng). Naturalnie, taka relacja nie moze sig
udaé bez gotowosci dziecka do przyjecia posrednika i bez gotowosci rodzicéw do otwarcia si¢ wobec
dziecka na edukacje muzyczna.

Lgczg si¢ tu elementy teoretyczne z praktyka. Z jednej strony zajgcia te mogg stuzy¢ zardwno nauce
muzyki jako jezyka ojczystego, jak i uzdrawianiu relacji migdzy dzie¢mi a rodzicami, z drugiej strony
- wprowadzaniu dziecka i jego opiekuna w $wiat ludowych zabaw muzycznych.
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Monografia ukazuje méj tworczy wklad w adaptacje i rozwdj mysli Kodalya w obszarze edukacji
malego dziecka oraz przedstawia bogatg dokumentacj¢ niewielu takich dziatan w Polsce. Moze zatem
wypelni¢ luke w szeroko pojetym obszarze dzialan teoretyczno-praktycznych, ukazujac nowe

mozliwosci badania polskiego folkloru muzycznego, czyniac istotng w nich edukacje malego dziecka.

5. Omdwienie pozostalych osiggnieé naukowo-badawcezych (artystycznych):

Ze wzgledu na dostepno$é w zalgezniku niniejszej dokumentacji wykazu prezentujacego moj

dorobek, skoncentruje sie na osiggnieciach, ktore uksztaltowaly mnie jako pedagoga.

Fascynacja dzielem, jakie zostawil po sobie Zoltan Kodaly, stala si¢ poczatkiem drogi pedagogicznej,
ktora $wiadomie i konsekwentnie podgzam od wielu lat. Tytulowe dzielo Kodalya rozumiem jako
owoc réznorodnych jego dzialan. To wypracowany pod koniec zycia system pedagogiczno-
muzyczny poparty znajomosdcig jezyka, folkloru (rodzimego, europejskiego i $wiatowego)
i dopelniony jego kompozycjami. Swiadomie i konsekwentnie polaczyl ze sobg trzy plaszczyzny
dziatan: jako kompozytor, folklorysta i pedagog zmienil obraz muzyki w szkole oraz zycia
muzycznego i kultury muzycznej na Wegrzech, a takze w Europie. Liczne $wiatowe zastosowania
koncepcji Kodalya $wiadczg, ze ma ona wartosci uniwersalne, ktore si¢ nie dezaktualizujg.

Po skonczonych studiach w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach,
w trakcie ktérych odbylam roczne studia w Instytucie Pedagogiki Muzycznej Zoltana Kodalya
w Kecskemét na Wegrzech, pojelam co jest moja misjg pedagogiczng i jak chcg uczy¢ muzyki.
Szczesliwie, mozliwoéé konfrontacji marzen z rzeczywistoscig pojawila si¢ zaraz po studiach:
rozpoczelam prace w Szkole Podstawowej nr 1 w Katowicach, w ktérej przepracowatam szesnascie
lat. Zastosowatam program eksperymentalny : ,klasy $piewajace” w oparciu o polska adaptacje
koncepcji Zoltana Kodélya. Wierzylam, ze dzieci uczone ta metodg na tle réwiesnikow wyrozniac
sie bedg zaréwno na polu muzycznym, jak i ogélnorozwojowym oraz spolecznym. Uczniowie
katowickich ,.klas $piewajacych” I-III mieli kontakt z muzyka cztery razy w tygodniu (po pét godziny
w klasie I, w klasach starszych po czterdziesci pig¢ minut); w klasach IV-VI trzy razy
w tygodniu. Dzieci nie byly wybierane pod katem zdolnoéci muzycznych ani umiej¢tnodcei $piewu,
wystarczyta zgoda ich samych oraz rodzicow. W klasach nauczania poczatkowego realizowalam
program autorski Anny Walugi oparty na podrecznikach Rozspiewana Szkola Marii Czarneckiej

i Anny Walugi. Do klas starszych opracowalam autorski program nauczania muzyki (dostgpny

w mojej pracy doktorskiej).



Czestszy kontakt z muzyka w szkole nie byl jedynym elementem odrdzniajgcym uczniow ,.klas
$piewajacych” od swych rowiesnikow. Waznym doswiadczeniem dla nich byly rowniez letnie obozy
muzyczne organizowane w Polsce co dwa lata w ramach Polsko-Wegierskich Seminariow
Kodalyowskich. Katowickie ,klasy $piewajace” braly czynny udzial w trzech seminariach,
w Cieszynie w 2002 roku; w Elblggu w 2004 roku oraz w Lublinie w roku 2006. Podczas tych
miedzynarodowych muzycznych spotkan nauczyciele wraz z uczniami prezentowali otwarte lekcje
muzyki oraz brali udziat w koncertach chéralnych, ktére byly zwienczeniem dwutygodniowej pracy.
Dzieci demonstrowaly swe chéralne umiejetnodci, wystgpujgc obok chéréw skladajgcych sig
z uczestnikow seminariéw. Nierzadko bylo to dla nich wielkie, emocjonujace przezycie.
Skutecznosé zastosowanej przeze mnie metody podczas realizacji programu katowickich ,.klas
$piewajgcych” mialy sprawdzi¢ badania. Positkowaly si¢ one testami zdolnosci oraz osiggnigc
muzycznych; badaniami poprawnosci intonacyjnej $piewu; badaniami ankietowymi uczni6w
i rodzicow; wywiadami i rozmowami z nauczycielami przedmiotéw niemuzycznych oraz analizg
escjow pisanych przez uczniow i nauczycieli ,.klas $piewajacych”. Ich wyniki (opisane szczegolowo
w mojej pracy doktorskiej) potwierdzity wpltyw muzyki w trzech badanych zakresach: rozwoju
podstawowych zdolnoéci muzycznych, przyrostu kompetencji muzycznych oraz postaw
i zainteresowan muzycznych.

Glownym elementem wplywajacym na tak wysokg skutecznosc tej metody nauczania jest wysoko
postawiona poprzeczka przed nauczycielem pracujacym metodg Kodalya. Wprowadza on bowiem
$wiadomie i konsekwentnie dzieci w najwartosciowszg muzyke, takze ambitng i trudng. Latwiejsze
rozwigzania plyngce z niestusznego mniemania, ze ludzie nie lubig ambitnej muzyki, sq po prostu
niezgodne z logika kodalyowskiej koncepcji. Jej autor udowodnil, ze madry i fachowy nauczyciel,
ktory krok po kroku systematycznie prowadzi uczniow w glab $wiata muzyki, jest w stanie kazdego
doprowadzi¢ do momentu bardziej swiadomego odbioru arcydziet $wiatowego dziedzictwa.

Wiasne obserwacje i ciggly kontakt z dzie¢mi, utwierdzaja mnie w przekonaniu, ze muzyka

wartosciowa bedzie towarzyszyla im przez cale zycie.

Efekty pracy z dzie¢mi ,klas kodalyowskich™ staly si¢ poczatkiem kolejnego etapu mojej
dziatalnosci. Jest ona zwigzana z przekazywaniem wilasnych doswiadczen w ramach kursow,
seminariow, warsztatow i sympozjow miedzynarodowych. Intensywnie zaczglam wspdipracowac
z innymi o$rodkami propagujacymi koncepcje Kodédlya na calym $wiecie, ukazujgc polskie
dokonania w tej dziedzinie. Owoc tej wspdlpracy widoczny jest na trzech plaszczyznach mojej
dziatalnosci: po pierwsze obecno$é na czterech sympozjach kodalyowskich (USA 2007; Wegry 2013;
Szkocja 2015 i Kanada 2017), podczas ktérych mialam mozliwo$¢ wygloszenia w jezyku angielskim

referatéw na temat aktualnosei idei Koddlya w Polsce; po drugie organizacja pierwszego w Polsce
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Sympozjum Kodalyowskiego w 2009 roku w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach; po trzecie czlonkostwo w International Kodély Society (Migdzynarodowym

Stowarzyszeniu Kodalyowskim) i petnienie w nim funkcji dyrektora w latach 2012 - 2017.

Obecnie obrang przeze mnie drogg stala si¢ edukacja muzyczna najmtodszych dzieci i ich rodzicow,
co zaowocowato autorskim projektem Akademii Przedszkolaka realizowanym od roku 2010. Ukion
w kierunku najmlodszego odbiorcy staje si¢ swoistym okresleniem mojego stanowiska wobec relacji:
muzyka a dziecko i dziecko a muzyka. Jest to relacja dopiero zawiazujgca sig, skoncentrowana wokal
dzieci naprawde matych. Jej istota jest nauka ,,po prostu”, analogicznie jak w nauce mowy ojczystej.
Chodzi w niej o oswojenie dziecka z muzyka na wzor jezyka, o uczynienie jej czyms naturalnym,
nieskomplikowanym i niezaleznym od zdolnosci muzycznych. Dziecko poznaje i przyswaja w ten
spos6b muzyczng mowe, jednak pod warunkiem, ze zostanie mu ona przekazana przez najblizszych.
Stad tak wazna w procesie edukacji staje sig obecno$c i czynny udzial rodzica podczas zajeé i rodzaca
sie swoista wigz pomiedzy nim a nauczycielem. Obserwacje zajgc, ankiety i wywiady z rodzicami

utwierdzaja mnie w przekonaniu o stusznosci objetej przeze mnie drogi.

Rowniez jako wykladowca akademicki wytyczam droge w podejsciu do szeroko rozumianej edukacji
muzycznej przysziym adeptom tej jakze pigknej, lecz trudnej sztuki nauczania. Uczestniczenie
i mozliwoéé obserwowania zaje¢ Akademii Przedszkolaka przez studentow Katedry Pedagogiki
Muzyki Akademii Muzycznej w Katowicach sg nieodzownym elementem ich edukacji.

Mam nadzieje, ze doswiadczenia te pozwolg niektérym na obranie podobnej drogi zawodowe;.

etk
W ramach prowadzonej dzialalnosci staram si¢ mie¢ na uwadze proces edukacji muzycznej
zachodzacy pomiedzy odbiorca, w tym wypadku matym dzieckiem, z jego mozliwosciami percepcji
muzyki, potrzebg ruchu i przede wszystkim potrzebg zabawy; wspolodbioreg rodzicem, ktory niejako
staje sie Srodowiskiem wychowujgcym muzycznie dziecko - a mng, pedagogiem. Wymagam od
sicbie najwyzszych kompetencji pedagogicznych i muzycznych, gdyz jestem $wiadoma mozliwosci
muzyczno-ruchowych dziecka, bowiem odbiorcg jest bardzo wymagajgca grupa spoleczna, kiorg

ksztaltuje de facto na cale jej zycie.

Mam nadzieje, ze podstawy teoretyczno-muzyczne mojej metody pracy z malymi dzie¢mi stang sig
podstawg prac popularyzatorskich, dydaktycznych, artystycznych, a takze naukowych, majgc na
uwadze, ze kontakt z muzyka wartosciowg, w tym przypadku ludowg, od najmlodszych lat stac sig

moze kluczem do rozumienia muzyki w ogdle.
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Napawa mnie radoscia i dumg fakt, Ze w zajeciach tych uczestniczyli rowniez moi dwaj synowie,
czternastoletni juz dzi$§ Tymon i czteroletni Tytus, w sercach ktorych muzyka, mam nadzieje,

pozostanie na diugi czas.
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