AUTOREFERAT

1. Imie i Nazwisko: Sabina Olbrich-Szafraniec

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne — z podaniem nazwy,
miejsca i roku ich uzyskania oraz tytulu rozprawy doktorskiej

1996 - dyplom ukonczenia studiow magisterskich w Akademii Muzycznej im.
Karola Szymanowskiego w Katowicach na Wydziale Wokalno —
Aktorskim, na kierunku Wokalistyka, uzyskanie tytutu magistra sztuki

2004 -  stopien doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej —
wokalistyka nadany uchwala Rady Wydzialu Wokalno — Aktorskiego
Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach z dnia
24 kwietnia 2004 r.

Tytut rozprawy doktorskie;j:

Roznice i zbieznosci w stosowaniu srodkow wyrazowych i

artykulacyjnych w wykonawstwie arii operowych i piesni

3. Informacje o dotychezasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych i
artystycznych

e Uniwersytet Slaski w Katowicach, Wydziat Artystyczny, Instytut Muzyki
01.10.2010 — do nadal adiunkt

e Opera Slaska w Bytomiu
01.09.1998 —31.07.2017 solistka $piewaczka

e Panstwowa Szkota I i II st. im. Ludomira Rézyckiego w Gliwicach
02.11.2002 — do nadal nauczyciel spiewu solowego

e Kolegium Nauczycielskie w Bytomiu
02.03.2009 —30.09.2010 nauczyciel Spiewu
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4. Wskazanie osiagniecia wynikajgcego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14
marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach
i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. 2016 r. poz. 882 ze zm. w Dz. U. Z 2016 r.
poz. 1311.)

a. tytul osiagniecia naukowego/artystycznego
Wiadystaw Macura Piesni Mazurki — ptyta CD, premierowe nagranie

b. autor/autorzy, tytul/tytuly publikacji, rok wydania, nazwa wydawnictwa,
recenzenci wydawniczy

Sabina Olbrich - Szafraniec — sopran

Robert Marat — fortepian

Wiadystaw Macura Piesni Mazurki ptyta CD

Nagrania dokonano w Sali Koncertowej Akademii Muzycznej w Katowicach
grudzien 2016 1.

Plyta wydana przez Uniwersytet Slaski zrealizowana ze srodkéw MNiSW
Rok wydania: 2017

¢. omoéwienie celu naukowego/ artystycznego ww. pracy/prac i osiagni¢tych
wynikow wraz z omowieniem ich ewentualnego wykorzystania

Historie muzyczng kazdego narodu pisze wielu kompozytorow i wybitnych
wykonawcow. Tylko nieliczni trafiaja do podrecznikéw historii, reszta pomimo
niewatpliwych zastug i nierzadko ogromnej spuscizny jest zapomniana. Czgsto nie
zdajemy sobie sprawy z faktu, ze z naszego regionu czy wrgcz miejscowosci
pochodzi kto$, kto wart jest przypomnienia ze wzgledu na swoja tworczos¢ badz
odniesione sukcesy.

Bedac od kilku lat zwigzana z cieszynskim srodowiskiem muzycznym poprzez
prace na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Slaskiego, w Instytucie Muzyki,
budzi si¢ we mnie che¢ poznawania spuscizny kulturowej tego regionu oraz jej
upowszechniania. Tu po raz pierwszy zetknetam si¢ z twdrczoscig Wiadystawa
Macury.

Plyta ktora prezentuje jako oryginalne osiagnigcie artystyczne przybliza nam
solowa tworczos¢ wokalng kompozytora, zawiera 13 piesni Wiadystawa Macury a
takze jego 5 utwordw fortepianowych w wykonaniu pianisty Roberta Marata.

Wybér piesni jako osiagniecie artystyczne nie jest przypadkowe, gdyz
kameralistyka jest waznym rozdzialem w mojej dzialalnosci artystycznej, o tym
szerze] w dalszej czesci autoreferatu.

Wiadystaw Macura wzrastat i rozwijal sw6j muzyczny talent na zyznym
gruncie jakim byt folklor cieszynski. Ten folklor stat sie z czasem jednym z
elementow jego tworczosci. Spuscizna Wiadystawa Macury jest bardzo réznorodna
pod wzgledem uprawianych gatunk(’)w Obok wielu miniatur fortepianowych
utworow na skrzypce z fortepianem, piesni solowych i choralnych a capella i z
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towarzyszeniem orkiestry, kwartetow smyczkowych, baletu, oper, opracowan piesni
ludowych, utworéw na wielka orkiestre symfoniczna, odnajdujemy nawet muzyke
filmowa i rozrywkowa. Jesli chodzi o stuchowiska muzyczne dla dzieci, Wiadystaw
Macura z pewnoscia jest pionierem tego gatunku.

W Bibliotece Akademii Muzycznej w Katowicach zachowaty sie rekopisy 15
piesni, niewielki fragment tworczosci wokalnej o bardzo indywidualnych cechach.
Ciekawa harmonika, melodyjnos¢ i zlozona faktura fortepianowa zachecaty do
poznania tych utworéw. Napisal ogdtem 29 piesni, kilka uznano za zaginione,
niektore z nich niedokonczone. Przypuszczaé mozna, ze czgs¢ znajduje sig jeszcze W
rekach prywatnych.

W piesniach solowych Macury najpetniej uwidacznia si¢ proces rozwoju
umiejetnosci i doswiadczeni kompozytorskich, dazen w kierunku unowoczesnienia
jezyka muzycznego. Piesni te powstawaly czgsto w wyniku najbardziej osobistych
przezyé kompozytora na przestrzeni 18 lat, od 1915 roku do 1933 roku.

Najwczesniejsza piesn z roku 1915 Pielgrzym do stow Kazimierza Tetmajera,
napisana zostata w formie recytacyjnej, oparta na prostym, oszczgdnym akordowym
akompaniamencie.

Piesni do tekstow niemieckich, powstate w okresie studiow wiedenskich moga
nasuwaé pewne skojarzenia z Schubertem. Odznaczajg si¢ dbatoscia o
wspotbrzmienia. Piesni z tego okresu to Mutter (Matka) do stow Franza Harolda,
Gebet (Modlitwa) do stéw Paula Wilhelma, Slavische Melodie (Melodia stowianska)
do st. Reinharda Volknera, tt. polskie Antoni Bogustawski oraz Wenn der Frieden
kommt, zaginiona.

Obok piesni utrzymanych w okreslonej tonacji, kompozytor wprowadza coraz
dalsze odniesienia tonalne. Wigksza ruchliwo$¢ brzmieniowa laczy si¢ z zarzuceniem
budowy symetrycznej, wprowadzeniem chromatyki, nowymi uksztattowaniami
melodyczno — rytmicznymi oraz wlaczaniem akompaniamentu fortepianowego do
wspotudziatu w ksztattowaniu wyrazu muzycznego. Przykladem sg takie piesni jak
Wieczorem, partia fortepianu piesni moze by¢ solowym preludium, akordy opisujace
marzenia, troche jak w piesni Mieczystawa Kartowicza Pamietam ciche jasne zlote
dnie. Kolejna to Beznadziejny dzier z 1923 r. oraz Pdjdi ze mng. Odznaczajg sig
obok momentéw lirycznych, fragmentami o duzym tadunku ekspresyjnym.

W cyklu trzech piesni do stow Teresy Lubienskiej Szumig z wichrem
modrzewie, Na teskne mego serca fale oraz Ponad lqgkq wietrzyk cichy kompozytor
dazy do wyrazania za posrednictwem muzyki polgczonej ze stowem nastrojow
wywotanych przez przyrode.

Z cyklu Piesni bez echa zachowata sie tylko piesn Kubek do stow Marii
Konopnickiej; piesh zwrotkowa, o barokowym akompaniamencie.

Bardziej tradycyjna budowe wykazuja piesni o tematyce religijnej. Przyktady
to Boze Ojcze nasz oraz wspomniana juz Modlitwa. Uroczysty charakter nadajg im
parzyste metra, réwne wartosci rytmiczne, akompaniament akordowy, budowa
okresowa i tonalnosc.

Nieco odrebny gatunek w caloksztalcie tworczosci wokalnej solowej
reprezentuje ostatnia piesn Kasztany kwitng z roku 1933 do stow Antoniego
Bogustawskiego. Jest to znow utwor recytacyjny, podobnie jak pierwszy Pielgrzym,
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jednak wzbogacony o prawie dwudziestoletnie doswiadczenia w dziedzinie
swobodnych i Smiatych potaczen brzmieniowych. Ustepstwo muzyki na rzecz stowa
wyraza si¢ tutaj nierownosciami metro - rytmicznymi, tworzgc swoisty rodzaj
ascetyczne] w wyrazie melodii.

Z zachowanych pieéni nalezy jeszcze wspomnie¢ o piesni do stéw Stanistawa
Wyspianskiego Hajno, hajno. Na r¢kopisie znajdowata sie nastepujaca adnotacja:
Utwor przeznaczony na IV konkurs kompozytorski Muzyka.

Realizacja utworow zebranych na ptycie stanowi cze$¢ wybranej solowej
tworczosci wokalnej kompozytora, do tej pory nigdy nie zarejestrowanej. Wierze, ze
nagranie to bedzie znaczacym wkladem w dziatalnosci badawczej i popularyzacji
dorobku kompozytorskiego tego polskiego kompozytora, przyczyni si¢ do
upowszechnienia polskiej kultury muzycznej a takze bedzie inspiracja dla innych
tworcow reprezentujgcych rozne dyscypliny sztuki czy nauki.

Wiadystaw Macura oprocz komponowania piesni solowych zapoczatkowat
nowy sposob popularyzacji muzyki — audycje muzyczne dla dzieci. Pozostawit po
sobie spuscizne jakiej nie zostawit dzieciom zaden inny kompozytor. Powstalo 125
jego stuchowisk dla dzieci o facznej liczbie ponad 700 piosenek. Wiele piosenek
czeka w rekopisach archiwum Slaskiej Kultury Muzycznej na ich opracowanie.

5. Omoéwienie rozwoju artystycznego oraz pozostalych osiggni¢é naukowo —
badawczych (artystycznych), dydaktycznych i organizacyjnych

Bycie artystg to cigglte poszukiwanie wyrazu wiasnych emocji i przemyslen.
Sztuka spiewu jest sztuka wyrazania — wyrazania muzyki, tekstu, wyrazania siebie.
Autoreferat ten jest osobistg refleksja na temat tego, co do tej pory twoérczego udato
mi si¢ zrealizowac.

Spiewak to nietatwy ale niezwykle emocjonujacy zawdd. Zachwycac
publicznos¢ nie tylko walorami swojego glosu ale i pelng ekspresji interpretacija,
muzykalnoscia, ujmujacym i szczerym aktorstwem, przekonujaca sita wyrazu oraz
nieskazitelnym wykonawstwem wokalnym, te cele przyswiecaja mojej dziatalnosci
artystycznej.

Wyrostam w rodzinie, w ktérej nie byto tradycji muzycznych ale wychowana
zostatam w atmosferze pracowitosci, rzetelnosci, odpowiedzialnosci za powierzone
zadania. Nie spodziewalam sie, ze muzyka, Spiew nie tylko stanie si¢ moim hobby
ale ogromna zyciowa pasjg a takze moim zawodem.

Edukacje muzyczng rozpoczgtam dos¢ pozno, bo dopiero w wieku 18 lat.

W 1988 r. zdatam do Panstwowej Szkoty Muzycznej im. Ludomira Rozyckiego w
Gliwicach, gdzie uczytam sie $piewu pod kierunkiem pani Danuty Rachon. W 1990
roku odniostam swoj pierwszy sukces wokalny; uzyskalam wyréznienie na
Ogolnopolskim Konkursie Piesni Karola Szymanowskiego w Zakopanem.W roku
1990 rozpoczetam studia na Wydziale Wokalno — Aktorskim Akademii Muzycznej
im. K. Szymanowskiego w Katowicach w klasie spiewu Michaliny Growiec a
nastepnie Krystyny Swider, ktére ukoficzytam w 1996 roku z wyroznieniem.
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Podczas studiow po raz pierwszy mialam okazje przygotowaé
pierwszoplanowg parti¢ operowa ( Zuzanna w Weselu Figara W. A. Mozarta ) i
musicalowg (Kate w Kiss me Kate C. Portera).

Najwazniejszym wydarzeniem artystycznym w okresie studiéw byt debiut w
tytutowej roli w musicalu A. L. Webbera Evita w Chorzowskim Teatrze Rozrywki w
1995 roku. Sceniczne wecielenie si¢ w posta¢ pierwszej damy Argentyny sktonito
mnie do poglebienia znajomosci faktow zwiazanych z jej barwnym zyciorysem. Evita
w musicalu Webbera byta postacia ztozona, o roznych obliczach. Odtworzenie tej roli
wymagato wewnetrznego utozsamienia sie z osobowoscia, ktéra dla wielu do dzi$
pozostaje kontrowersyjna. Rola kobiety o réznych obliczach i przeciwstawnych
cechach charakteru postawita przede mna, kreujaca posta¢ Evity niezwykle
wymagania zarowno w warstwie aktorskiej jak i muzycznej. Partia Evity, cho¢ piekna
i efektowna, zr6znicowana byta od strony rytmicznej (rytmy latynoamerykanskie
stanowily pewna egzotyke dla naszej kultury) a takze eksponowala szeroka skale;
glosu. Doskonalgc na co dzien spiew klasyczny bytam petna obaw, czy ta partia nie
bedzie krzywdzqca dla mojego glosu. Okazalo sie, ze nie. Spiewanie w tym musicalu
dawato mi ogromng satysfakcje i byto wspaniala przygoda. Dzi$ moge juz stwierdzié,
ze byla to znaczaca rola w moim dorobku artystycznym.

Evita byta poczatkiem wspotpracy z Chorzowskim Teatrem Rozrywki, kolejne
spektakle to Czlowiek z La Manchy (rola Antoni) ze wspaniatg kreacja Stanistawa
Ptaka, Pocatunek kobiety Pajgka (rola Marty) i liczne koncerty. W Teatrze Rozrywki
spotkatam znakomitych artystow chetnie wprowadzajacych mtodych w arkana sztuki
teatru muzycznego.

Kolejna rola, ktorg miatam okazje zagra¢ w profesjonalnym teatrze jeszcze
podczas studiow to Surmelina w musicalu Zorba J. Kandera w Gliwickim Teatrze
Muzycznym.

Nastepne doswiadczenia sceniczno -wokalne zdobywatam nawigzujac etatowa

wspotprace z Opera Slaska w Bytomiu ( lata 1998-2017 ).
Rozbudowany repertuar Opery Slaskiej stwarzat doskonata okazje do rozwoju dla
miodego Spiewaka. W dzisiejszym teatrze operowym wymaga sie wszechstronnosci,
co powoduje, ze nie mozna ograniczy¢ si¢ tylko do jednego gatunku muzycznego.
Dlatego spiewatam zaréwno partie operowe jak i operetkowe i musicalowe.
(zestawienie wszystkich rol znajduje sie w podsumowaniu dorobku).

Ogromng satysfakcje przynosito mi kreowanie partii operetkowych. To sztuka,
ktéra oprécz pigknego sSpiewu stawia przed artysta inne wyzwania teatralne i
wykonawcze; odpowiednie poruszanie sie na scenie, umiejetno$¢ tanca a przede
wszystkim zdolnos¢ pofaczenia tekstow mowionych ze $piewanymi w taki sposdb
aby zbyt nie obciazac glosu.

Sposrdd kilku pierwszoplanowych rél operetkowych szczegdlng rado$¢ dawato mi
Spiewanie takich partii jak:
o Hanny w Wesolej wdowce F. Lehara 2005 r.
rez. Henryk Konwinski, dyr. Tadeusz Serafin

* Rozalindy w Zemscie nietoperza J. Straussa 2007 r.
rez. Henryk Konwinski, dyr. Tadeusz Serafin
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o Sylvy w Ksiezniczce czardasza E. Kalmana 2007 r.
rez. Stefan Szlachtycz, dyr. Krzysztof Dziewiecki

o Heleny w Pigknej Helenie J. Offenbacha 2010 r.
rez. Maciej Wojtyszko, dyr. Tadeusz Serafin

Operetka to dla mnie wspaniala forma budowania barwnych kreacji
scenicznych. Niezatarty slad w mojej scenicznej osobowosci pozostawito kazde
spotkanie z wybitnymi rezyserami, choreografami i dyrygentami. Kazda osobowosé¢
prowokowata do wielu przemyslen na temat sztuki ale przede wszystkim do
nieustannego poglebiania wiedzy i umiejetnosci wokalnych a takze uczyla ogromnej
pokory do sztuki.

Specjalne miejsce w mojej dziatalnosci artystycznej zajmuje kameralistyka.
Wykonawstwo piesni towarzyszy mi od poczatku mojej drogi artystycznej. Podczas
studiow w Akademii Muzycznej w Katowicach uczestniczytam wraz z pianistami w
zajgciach z kameralistyki, prowadzonych przez wielkie osobowosci w tej dziedzinie;
prof. Mari¢ Szwajger-Kutakowska, prof. Krystyne Stobodnik, prof. Urszule
Stanczyk. Zajecia nauczyly mnie wspdtpracy z innymi wykonawcami a takze
pozwolity pozna¢ ogrom muzyki kameralnej, zwlaszcza literatury piesniarskiej. To co
pomaga w wykonawstwie piesni, to na pewno gleboka wrazliwo$¢ artystyczna, ktéra
umozliwia odpowiednie ksztattowanie barw brzmieniowych odpowiednich do tekstu
stownego, dlatego nieodzowna jest znajomos¢ kazdego stowa $piewajac w obcym
Jezyku a co za tym idzie uchwycenie specyfiki, cech danego jezyka.

Bedac jeszcze studentka w 1993 roku zostalam laureatka I nagrody
Ogolnopolskiego Konkursu Wokalnego zorganizowanego przez Wydzial Wokalny
Akademii Muzycznej w Gdansku w 150-lecie urodzin Edwarda Griega. Grieg w
swoich piesniach miat szczegolng zdolno$¢ tworzenia i modyfikowania nastroju. Dla
jego piesni charakterystyczna jest idealna zgodnos$¢ struktury intonacji, rytmu,
akcentow stownych i muzycznych, trudna do zachowania przy thumaczeniach. Piesni
Griega odznaczaja si¢ rownowaga miedzy glosem a akompaniamentem, szeroka
skala wyrazu: od glebokiego, powaznego az do ol$niewajacego zywoscia i humorem.

Odtworce piesni oprocz prawidtowego prowadzenia glosu powinna cechowaé
muzykalnos¢ pozwalajagca na bezproblemowa orientacje wsréd najbardziej
dysonansowej  harmonii i skomplikowanych rytméw. Muzykalno$é to
prawdopodobnie wrodzona zdolnos¢, to zagadkowa sfera duchowa, to ten tajemniczy
pierwiastek to cos..., ta iskra Boza. Nie mamy do czymemazprawdan sztuka jeSll
gltos mimo ple;knego brzmienia nie wywoluje Zzadnych emocji. Spiewak musi
przenikna¢ muzyczng i poetyckg rzeczywistos¢ kompozycji. Kompozytor tworzy
styl, spiewak przenosi styl.

Nieoceniong role¢ w wykonawstwie piesni przez Spiewaka ma pianista. Przez
wiele lat Robert Marat, wybitny pianista, kameralista byt dla mnie osoba, z ktéra
opracowywatam repertuar, byt akompaniatorem przy réznego rodzaju audycjach,
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przestuchaniach, konkursach ale nade wszystko partnerem, z ktérym wspdlnie
kreowalismy wykonania koncertowe. Wspdtpraca i wzajemne partnerstwo, zblizona
wrazliwos¢ artystyczna, wymiana mysli, doswiadczen, wzajemna inspiracja sktadata
si¢ na tworcze muzykowanie.

Szczegdlne miejsce w moim repertuarze piesniarskim zajmuje niemiecka liryka
wokalna. Znajomos¢ jezyka niemieckiego, liczne kursy wokalne jeszcze podczas
studiow u wybitnych $piewakow takich jak Sylvia Geszty Weimar 1995, Hanno
Blaschke Bayreuth 1995, Cecilia Bartoli Braunschweig 1996 a takze kilkukrotny
udziat w Festiwalu dla Mtodych Muzykéw (Jugendfestspieltreffen) w Bayreuth
pozwolity mi zapozna¢ si¢ blizej ze specyfika piesni z kregu kultury niemieckiej.
Owocem spotkan dla mtodych muzykéw w Bayreuth bylo nawigzanie wspoltpracy z
pianistkg Helene Schmidt. Wynikiem tej szczegdlnej i wyjatkowej znajomosci byty
liczne recitale piesniarskie na terenie Niemiec. Nasz repertuar obejmowal piesni
Johannesa Brahmsa, Richarda Straussa, Roberta Schumanna, Franza Schuberta,
Albana Berga. Staratam si¢ rowniez by w programie znalazty sie piesni z kregu
kultury stowianskiej: piesni Sergiusza Rachmaninowa a takze Piotra Czajkowskiego,
ktore cechuje typowo rosyjska nuta melancholii i patosu.

Kazdy zagraniczny recital piesni byl okazja do propagowania polskiej kultury.
Nie zabraklo w programach koncertéw polskiej liryki wokalnej; piesni Fryderyka
Chopina czy Karola Szymanowskiego. Piesni Fryderyka Chopina wykonalam
podczas Festiwalu Braunschweiger Kammermusik Podium w Braunschweigu wraz z
pianista Chun-Chien Yen. Koncert ten zostat zarejestrowany i wydany na ptycie CD
(Wydawca - Braunschweiger Kammermusikpodium, NDR Radio 3)

Warto réwniez wspomnie¢ o wykonaniach 2 cykli piesni tworcow
hiszpanskich; Fernanda Obradorsa Canciones Clasicas Espariolas oraz Canciones
Espariolas Antiguas, ktore opracowat na glos i gitare Federico Garcia Lorca.

[stotnym przedsigwzigciem byto prawykonanie wraz z pianistka Agnieszka
Kopinskg zbioru piosenek dla dzieci Witolda Lutostawskiego Abecadfo w ramach
Migdzynarodowej Konferencji Naukowej Sztuka w przestrzeniach naszego czasu,
Cieszyn 16-17.10. 2013 r.

Praca nad piesniami byla i jest nadal niezwykta okazja do wyrazania witasne;j
osobowosci artystycznej.

Wazng forma mojej artystycznej wypowiedzi jest muzyka oratoryjno —
kantatowa. Koncerty te, pozwalaja spiewakowi zachowaé wokalng réwnowage
zaburzong czesto przez ekspresyjny udzial w spektaklach operowych czy
operetkowych, petnych zadan aktorskich na scenie. Partie solowe wymagaja starannej
pieczotowitosci w przygotowaniach i doskonatej pod kazdym muzycznym wzgledem
precyzji wykonawczej. Do najwazniejszych form oratoryjno -kantatowych w ktérych

wykonatam partie solowe naleza:
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J. S. Bach Weihnachtsoratorium
L. van Beethoven IX Symfonia d-moll
G. F. Haendel Mesjasz

G. Faure Requiem

J. Haydn Pory Roku

J. Haydn Stworzenie swiata
W.A. Mozart Msza Koronacyjna
W. A. Mozart Tantum ergo

W. A. Mozart Exultate Jubilate
G. B. Pergolesi Stabat mater

C. Orff Carmina burana

F. Schubert Msza G-dur

F. Schubert Msza Es-dur

A. Vivaldi Gloria

e @ @ o o e @ o o

(szczegOtowe zestawienie wykonanych dziet oratoryjno-kantatowych znajduje si¢ w
podsumowaniu dorobku)

W maju 2005 roku bratam udzial w nagraniu wyjatkowego oratorium, ktérym
byto Oratorium Gérnicze Slgska Bash Andrzeja Marko do tekstu Bozeny Iskrzak —
Mierzwinskiej. Muzyczna i historyczna podréz po Slaskiej Ziemi. W klimat catego
dzieta wprowadzaja nas stowa dziewietnastowiecznych pisarzy i podroznikéw
opisujacych swoje wrazenia z wedréwek po Slasku. Wraz z kolejnymi cze$ciami
utworu otwieraja si¢ obrazy z codziennego zycia Slazakow, mozemy ustysze¢ ich
marzenia, pragnienia, mozemy wyruszy¢ z nimi na pielgrzymke na Jasng Gore a
takze zjechac kilkaset metrow w dot kopalni i przezy¢ niesamowite chwile w tym
Swiecie bez storica. Muzyka zamienia si¢ w stowa a stowa zamieniajg si¢ w melodie
opisujac pigkno slaskiej ziemi, obyczaje jej mieszkancow, kulture regionu,
réznorodnos¢ krajobrazu oraz specyficzny nastrdj tu panujacy, ktory moze odczué
kazdy kto zrozumie jej historie. Oratorium Gérnicze to ciche wotanie Slaska o storice
w ogblnym tego stlowa znaczeniu, to setki lat zycia Slazakéw ujete w formie
muzycznej basni.

( Piyta CD Oratorium Gérnicze Slgska Basn, muz. A. Marko,
st. B. Iskrzak - Mierzwinska, orkiestra KHW S.A. KWK Staszic, dyr. G. Mierzwinski,
DUX maj 2005 r. )

Szczegbdlnym rodzajem dziatalnosci artystycznej sa koncerty estradowe. Ta
forma dziatalnosci pozwala dotrze¢ do szerokiego grona stuchaczy czesto majacych
po raz pierwszy kontakt z muzyka na zywo, pozyskujac sobie nowych odbiorcow.
Wystepy tego typu sa ciaglym sprawdzianem formy wokalnej a takze umiejetnosci
dostosowania programu koncertu w zaleznosci od potrzeb stuchaczy. Dajg rowniez
ogromng satysfakcje ze wzgledu na bliski kontakt z publicznoscia.

(szczegotowy wykaz koncertow znajduje sie w dokumentacji dorobku artystycznego)



Niezwykle interesujagcym i cennym do$wiadczeniem jest moj udziat w projektach
organizowanych przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego a takze
innych polskich i zagranicznych organizatoréw. Uczestniczylam w nastepujacych
projektach:

» Europa u bram , polski projekt mistrzowskiej edukacji muzycznej w ramach
Programu Operacyjnego Kapitat Ludzki 2015 r. (Projekt przeznaczony dla
ucznidéw i nauczycieli szkét muzycznych II stopnia wojewoddztwa $laskiego, z
mozliwoscig uczestnictwa w mistrzowskich zajeciach indywidualnych i
grupowych, w wyktadach, koncertach, sesjach nagraniowych).

* Muzyczna Akademia Senioréw SART — Kultura Dostepna Cieszyn 2017 r.
Organizatorem projektu jest stowarzyszenie Via Musica w Cieszynie, a
partnerem Wydzial artystyczny Uniwersytetu Slaskiego. Gtéwnym celem
projektu jest umozliwienie wytypowanej grupie odbiorcéw dostepu do kultury
muzycznej poprzez organizacje koncertow oraz warsztatow edukacyjno -
artystycznych.

Glownymi formami popularyzacji nauki i sztuki sg publikacje w postaci
ksiazek, artykutdw prasowych, nagran ptytowych, radiowych i telewizyjnych.
Bratam udziat w pracy zbiorowe;j:

Rocznik Toszecki nr 1 2017

Sabina Olbrich-Szafraniec

Hans Klaus Langer ( 1903-1987 ) - Zapomniany toszecki kompozytor
ISBN 978-83-937265-4-7

ISSN 2543-8743

Tekst zamieszczony w Roczniku Toszeckim przyczyni sie do popularyzacji wiedzy o
dziedzictwie historyczno - kulturowym mojej rodzinnej miejscowosci.

propagowania Kultury w $rodowisku lokalnym moge zaliczyé organizacje
cyklicznych lub okazjonalnych wydarzen min. Patacowego Lata Muzycznego

(2010 — 2017) w Ptawniowicach, dorocznego Swieta Muzyki Fete de la Musique
(2011, 2015, 2016), Toszeckiego Jarmarku Adwentowego (2010-2017). Wydarzenia
te, poprzez udziat swoj, swoich studentéw i uczniéw przyczyniaja sie¢ do promocji i
upowszechniania kultury wsréd lokalnej spolecznosci i sg dobrym przyktadem
inicjatywy obywatelskiej i wspotpracy artystow z lokalnymi samorzadami.

Do innych dziatan warto zaliczy¢ udzial w zespole organizacyjnym
Ogolnopolskiego Konkursu Wokalnego im. Ludomira Rézyckiego w Gliwicach. To
ogromne przedsigwzigcie organizacyjne i wielki wysitek dla spotecznosci szkolne;.

(szczegdtowy opis dziatalnosci popularyzujacej nauke lub sztuke oraz wspétpracy z
instytucjami dziatajacymi w zakresie sztuki znajduje sie w osobnej dokumentacji)
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Za swoja dziatalnos¢ artystyczng oraz za upowszechnianie kultury muzycznej
otrzymatam nastepujace odznaki honorowe:

Zlota odznaka honorowa za zastugi dla Wojewodztwa Slqskiego
Katowice Pazdziernik 2011 r.

Zlota odznaka honorowa za zastugi w pracy spolecznej Polskiego
Zwigzku Choréw i Orkiestr Oddzial w Bielsku — Bialej
Bielsko-Biata 15.12.2011 .

Odznaka honorowa Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
Rzeczypospolitej Polskiej Zastuzony dla Kultury Polskiej
Warszawa 19.11.2012 r.

Istotnym wzbogaceniem mojej dziatalnosci artystycznej jest dydaktyka.
Od roku 2010 pracuj¢ na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Slgskiego, w
Instytucie Muzyki w Cieszynie na stanowisku adiunkta prowadzac zajecia emisji
glosu. Roézny poziom predyspozycji wokalnych studentow edukacji artystyczne;
wymaga dostosowania programu nauczania do kazdego z nich bardzo indywidualnie.
Owocem mojej pracy byto zdobycie przez studentéw kilku nagréd na ogodlnopolskich
i migdzynarodowych konkursach wokalnych:

Mariola Cierpiol — wyréznienie na Migdzynarodowym Konkursie Interpretacyjnym
(Studencka Dziatalnos$é Artystyczna), Ruzomberok 17.04.2013 r.

Anna Wolak — wyréznienie na Miedzynarodowym Konkursie Interpretacyjnym
(Studencka Dziatalno$¢ Artystyczna), Ruzomberok 17.04.2013 r.

Aneta Witosz- II miejsce na Festiwalu Muzyki Fryderyka Chopina,
Konkurs na Interpretacje Piesni, Sulechow 25-27.11.2016 1.

Aneta Witosz - III miejsce oraz wyréznienie za piesh Jozefa Swidra Ave Maria
na I Ogolnopolskim Konkursie Wokalnym dla Studentéw Kierunkow Edukacja
Artystyczna w zakresie Sztuki Muzycznej, Lublin 4.06.2016 1.

Aneta Witosz - I miejsce oraz wyréznienie za utwoér muzyki religijnej
na Migdzynarodowym Konkursie Interpretacyjnym (Studencka Dziatalnosé
Artystyczna), RuZzomberok 12.04.2017 r.

Od 2002 pracuje jako nauczyciel $piewu w Panstwowej Szkole Muzycznej I i
II st. im. L. Rézyckiego w Gliwicach. Istota nauczania $piewu jest indywidualizacja
procesu nauczania. W $piewie nie ma jednej metody postepowania wspolnej dla
wszystkich uczacych sig, gdyz kazdy glos wykazuje indywidualne réznice i wymaga
odrebnej metody postepowania. Staram sie, by miody adept sztuki wokalnej
stopniowo i  konsekwentnie rozwijal wiedze, umiejetnosci,  samoocene,
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samodzielnos¢ 1 dobre nawyki w pracy domowej, a takze rozbudzal i poglebiat
aktywnos¢, zaangazowanie i pasje. Sukces w ksztalceniu miodego sSpiewaka jest
bowiem wypadkowa wielu czynnikdw. Pracujac z uczniem doglebnie poznaje jego
walory, braki, wrazliwos¢, temperament, charakter i w konsekwencji jego psychike.
Pozostajac zawsze w dobrym kontakcie z uczniem, stawiam przed nim coraz wyzsze
wymagania. Miedzy uczniem a pedagogiem nawiazuje sie pozytywna relacja oparta
na catkowitym zaufaniu i szczerosci. Wtasnie to zaufanie jest kluczem do
efektywnego rozwoju miodego Spiewaka i jego sukcesow.

W trakcie swego zatrudnienia przygotowatam ucznidow do ogodlnopolskich i
mig¢dzynarodowych konkurséw wokalnych.

Sukcesy uczniow:

Adam Wrazidlo - I miejsce w kategorii do lat 18
na Migdzynarodowym Konkursie Pro Bohemia w Ostrawie 09.04.2016 r.

Dorota Turek - II miejsce w kategorii do lat 21
na Migdzynarodowym Konkursie Pro Bohemia w Ostrawie 09.04.2016 r.

Dorota Turek - III miejsce — Trio w sktadzie Dorota Turek, Anna Brygider, Marek
Jeutner na I Miedzyszkolnym Konkursie Zespotow Kameralnych w Rudzie SI.
19.04.2016 1.

Adam Wrazidlo - nagroda za najlepsze wykonanie arii barokowej na V
Ogolnopolskim Konkursie Wokalnym w Suwatkach 21-22.10.2016 .

Adam Wrazidlo - I miejsce na XI Ogolnopolskim Konkursie Wokalnym im.
Ludomira Rozyckiego w Gliwicach 23-25.03.2017 r.

Pola Zielanska -wyroznienie na X Jubileuszowym Ogolnopolskim Festiwalu
Muzyki Dawnej w Lezajsku 17-18.05.2017 r.

Adam Wrazidlo -I miejsce na X Jubileuszowym Ogolnopolskim Festiwalu Muzyki
Dawnej w Lezajsku 17-18.05.2017 r.

Pola Zielanska, Adam Wrazidlo, Zespot Muzyki Dawnej PSM I i IT st.w Rudzie
Slaskiej -III miejsce na X Jubileuszowym Ogodlnopolskim Festiwalu Muzyki Dawnej
w Lezajskul7-18.05.2017 r.

Sam udzial w przestuchaniach zmusza do intensyfikacji wysitkow
dydaktycznych, przygotowania szerszego repertuaru, zmierzenia si¢ z tremg oraz
wykazania zwigkszonej mobilizacji i odpornosci psychicznej. Fakt przygotowania sie
do konkursu pozwala poczyni¢ spory krok naprzéd w rozwoju ucznia. Nauczycielowi
za$ daje mozliwo$¢ konfrontacji i konsultacji swoich pedagogicznych dziatan z
innymi pedagogami oraz jurorami, stwarza okazj¢ poszerzenia merytorycznej wiedzy,

zasiegniecia opinii.
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Wtlasng dziatalnos¢ artystyczna uwazam za bardzo istotng w procesie edukacji
miodego pokolenia przysztych muzykéw. Miodziez uczaca sie ma mozliwosé
ustysze¢ pedagoga - artyste na scenie czy tez estradzie i zrozumieé¢ celowo$é
wytezonej pracy nad technika wokalng i koniecznoscia cigglego doskonalenia sie.
Pojecie znaczgce osiggniecia w pracy zawodowej jest wzgledne. Niektorym moze
kojarzy¢ si¢ wytacznie z sukcesami uczniow na konkursach. Cennym dla mnie jest
rowniez to, ze u moich absolwentéw udato sie rozbudzié¢ poczucie potrzeby bliskosci
muzyki 1 koniecznosci obcowania z nig. Celem szkoly muzycznej jest tez przeciez
ksztatcenie przysztych melomanow.

W rozleglej panoramie kultury kazdego narodu artysci majg swoje miejsce.
Gdy idqgc za glosem natchnienia tworzq dzieta naprawde wartosciowe i piekne, nie
tylko wzbogacajq dziedzictwo kulturowe kazdego narodu i catej ludzkosci, ale petnig
takze cenng postuge spoteczng na rzecz dobra wspolnego.

Jan Pawet II, List do artystow, Watykan 1999

Muzyka, $piew jest jezykiem uniwersalnym dla wszystkich, pozwala
przetamywac stereotypy, nawiazywac dialog, niezaleznie od tego, w jakim sie $piewa
jezyku, publicznos¢ jest nastawiona na odbior piekna muzyki i to tgczy. Dzieki tak
wspaniatemu doswiadczeniu jakim jest spiew dane mi bylo spotkaé wielu
wspaniatych ludzi, ktérzy mieli wplyw na ksztaltowanie mojej osobowosci
artystycznej. Spiew jest moja ogromng radoscia.

Patrzac z optymizmem w przyszlo§¢ waznym jest by wyznaczaé sobie kolejne
cele, nowe plany...

Laczac dziatalnos¢ artystyczna, dydaktyczng z popularyzacja kultury muzycznej w
naszym spoleczenstwie zamierzam nieustannie dazy¢ do dalszego rozwoju wiasne;j
osobowosci tworczej.
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