Henryk Gembalski — Autoreferat
1. Inspiracje

W ,Postowiu” zamykajacym mojg publikacje ,,Improwizowana forma
otwarta — migedzy wolnoscig a koniecznoscig” postawilem pytanie o wplyw
kultury, tradycji i edukacji na oryginalnos¢ dzieta sztuki. Jest to tak naprawde
pytanie o tozsamos$¢ nie tylko dzieta, ale przede wszystkim jego tworcy. Jako
takie, stanowi ono punkt wyjscia do refleksji nad zrodtami osobistego jezyka i
kluczowych inspiracji, a takze — a moze najpierw — nad $wiatem wartosci,
ktorego emanacja jest proces tworczy. Mowimy tu w istocie o tradycji, ktora jest
sumg tego ,co juz bylo”, pamigcig, wyznacza azymuty i porzadkuje.
Przechodzgc przez kolejne fazy poznania budujemy hierarchiczny tad, wspierani
przez intuicjg, wrazliwos¢ i predyspozycje — czyli talent. Rozpatrujac kwestie
talentu, w znaczeniu, w jakim termin ten pojawia si¢ w dziele Wiadystawa
Tatarkiewicza ,,Dzieje szesciu pojec” w rozdziale ,,Tworczos¢: dzieje pojecia,
dzieje nazwy”, mozna uznaé, ze jest to czynnik wystepujacy (u tworcy)
obiektywnie, i jako taki umozliwia i ulatwia przyswajanie kodéw jezyka.
Otwiera to perspektywe osobistej i ,tozsamej” syntezy, a zatem tak
poszukiwanej 1 pozadanej przez tworcow oryginalnosci.

Odnoszac si¢ do powyzszych stwierdzen i analizujgc wlasne doswiadczenie,
widze najpierw dom rodzinny, w ktérym muzyka miata swoje trwale miejsce
jako ,,aura” i sfera pigkna, a zarazem element codziennosci. Jakze powszechna
na Goérnym Slasku tradycja muzykowania, kultywowana w rodzinach moich
Rodzicow, czynita oczywista umiejetnos¢ gry na instrumencie: Mama na
fortepianie i Ojciec na skrzypcach. Wspomnienie dziecifistwa to spektakle
operowe w Teatrze Slaskim w Katowicach — byé moze zrdédlo moich
pozniejszych zwigzkow ze $wiatem teatru — ktorych Mama byla mito$niczka i
wiernym widzem. [ domowe wystepy wokalne (jeszcze w okresie
przedszkolnym) z bratem Julianem tworzacym akompaniament fortepianowy, w
repertuarze aktualnym — czyli z piosenkami Beatlesoéw. W sytuacji, gdy troje
starszego rodzenstwa edukowalo si¢ muzycznie, naturalnym wyborem
(rodzicow) byta szkota muzyczna. Doskonali przedwojenni nauczyciele, pelni
godnosci i z poczuciem wlasnej wartosci Lwowiacy i Niemki — to oni pomogli
stawiac pierwsze kroki na drodze prowadzacej do swiadomie wybranej profes;ji.

Weczesne lata licealne to czas niezmiernie determinujacego odkrycia: jazz i
improwizacja, i zaraz potem pierwszy zespot z kolegami z klasy, ktory
ewoluujgc (personalnie i muzycznie) przez kilka lat, zaczal wystepowaé pod
szyldem ,,Dzieci Adama”, grajac we wiasnym, nie ,,podrabiajagcym” nikogo
stylu, i wlasne (gtéwnie utalentowanego pianisty Jana Daszka) kompozycije.
Gdy w 1978 roku ,Dzieci Adama” otrzymaly giéwna nagrode w bardzo



prestizowym konkursie festiwalu ,,Jazz nad Odrg”, stato si¢ jasne, ze wybér sie
dokonat, a w moim przypadku wzmocnita go nagroda indywidualna. I cho¢
grupa nie przetrwala dlugo na rynku muzycznym, dla mnie konkurs i status
laureata okazaly si¢ wehikutem umozliwiajacym intensywng wspélprace z
muzykami wielu odmiennych nurtéw i z réznym zawodowym doswiadczeniem.
Praktyka koncertowa i nagraniowa pozwalata weryfikowaé wiedze i
umiejetnosci — rowniez te zdobywane na rozmaitych warsztatach, i budowa¢
wlasny wizerunek muzyczny oraz identyfikowalnosé.

2. Doswiadczenie

Gdy przed kilkoma laty na uzytek sprawozdawczosci dokonatem przegladu
swojej aktywnosci zawodowej jako muzyka improwizujacego, doliczytem sie
ponad szescdziesigciu zespotow, ktore dziataly regularnie (tzn. miaty
przynajmniej jeden program prezentowany w dtuzszym okresie czasu) albo (a
czesciej ,,i”") zarejestrowaly sesje nagraniowa (np. radiows, co byto dosé czeste
w latach 70-tych i 80-tych), badz wydaty ptyte. Najbardziej znaczace z nich to:
Pickup Formation zglebiajacy wpierw stylistyke coltrane’owska a potem
harmolodic wg azymutu wyznaczonego przez Prime Time Ornette Colemana,
sktady firmowane przez Kazimierz Jonkisza, o zdecydowanie jazzowym profilu,
InFormation (jazz) 1 Electric InFormation (fusion) Stawomira Kulpowicza,
BasSpace Witolda Szczurka (obecnie Vitold Rek) — dwie edycje o odmiennej
stylistyce i w roznych sktadach. Od konca lat siedemdziesiatych intensywnie
rozwijata sie moja wspolpraca z muzykami niezwykle preznych srodowisk:
Krakowa, Warszawy, Kielc i Szczecina. Wielu z nich stato sie z czasem filarami
polskiej sceny jazzowej: Wiodzimierz Pawlik, Krzysztof Scieranski, Jacek
Kochan, Wtodzimierz Kiniorski, Michat Zduniak i wielu innych. Perkusista
Michat Zduniak zostat na wiele lat (ponad dwadziescia, do Smierci w 2009 roku)
moim gléwnym partnerem muzycznym: graliSmy w duecie skrzypce — perkusja,
1 w bardziej rozbudowanych skladach oraz pod réznymi szyldami. Wystapit
m.in. na mojej autorskiej ptycie (LP) ,,Die Sicherheit” wydanej w 1987 roku,
ktora byta ,,poklosiem” wygranego przeze mnie Miedzynarodowego Konkursu
Skrzypkow Jazzowych ,,Ztoty Smyczek™ w Szczecinie w 1986 roku. W potowie
lat dziewigcdziesiatych Duet stal sie elementem miedzynarodowego projektu
»Labirynt” — ukazato si¢ pie¢ ptyt CD: jedna w duecie (,,Natural”), w trio
(»Ethnic”) z mieszkajacym we Francji basistg Krzysztofem Majchrzakiem oraz
trzy (,,Labirynt”, ,Exit”, ,Motion Tissue” wydane przez amerykanska niszowa
wytwornie Teal Creek Records) z amerykanskim saksofonista Tomem
Bergeronem. Labirynt wystepowat gtdéwnie we Francji, ale tez w Polsce i USA.
Po smierci Michata Zduniaka grupa zawiesita dziatalnos¢ (choé nagralismy nie
wydany na razie koncert video ,,Labirynt w Rondzie Sztuki w Katowicach”, z
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udziatem perkusisty Adama Buczka) — w sezonie 2017 -2018 planowana jest
reaktywacja grupy.

Pewnego rodzaju kontynuacja ,Labiryntu Trio” jest trio z Krzysztofem
Majchrzakiem i amerykanskim perkusista Grant Calvinem Westonem, znanym
ze wspotpracy z Ornette Colemanem, James Blond Umerem, Jamaladeen
Tacuma i Vernonem Reedem, wystepujace pod nazwa ,Magic Hands” (lub
innymi, w zaleznosci od wymagan agencji koncertowych) - zespét opublikowat
CD ,,Magic Hands” i wystapit we Francji, Polsce, Austii i Czechach. Tomasz
Thuczkiewicz, w tekscie dolaczonym do piyty ,,Opera in Haeven” (zresztg
réwniez z udziatem Michata Zduniaka), bedacej wskazanym przeze mnie
dzielem artystycznym w postgpowaniu habilitacyjnym pisze (odnoszac si¢ do
»Magic Hands” ale wspominajac tez ,,Labirynt™): ,,Ta opera trwa nadal. Bawcie
si¢ na niej dobrze”

Kolejnym, bardzo waznym elementem mojej aktywnosci koncertowo -
nagraniowej jest (od roku 2000) udzial w skladzie Sekstetu Wlodzimierz
Nahornego. Ten niezwykle oryginalny artysta stworzyl pie¢ autonomicznych
programow opartych na tworczosci Szymanowskiego, Kartowicza, Chopina,
Maciejewskiego i Paderewskiego. Nie sg to adaptacje ani opracowania — to
nowe kompozycje na sekstet, oparte o wybrane utwory wymienionych
kompozytoréw. Ich interpretacja jest bardzo inspirujacym doswiadczeniem i
wielka muzyczng przyjemnoscia.

Dokonujac selekcji wydarzen z muzycznej biografii, nie moge pomingé
krétkiej, zaledwie jednosezonowej pracy w orkiestrze Filharmonii Slaskiej. W
1983 roku pojawita si¢ mozliwos¢ pracy w tym zespole, i naméwiony przez
mojego nauczyciela p. prof Henryka Dlubisa przystapilem do egzaminu, po
ktorym dostatem angaz do orkiestry. Dyrekcja wyrazita zgode¢ na prace
potetatowa, szanujac moje mocne zaangazowanie we wlasng dziatalnos¢
koncertowa. I chociaz mnogosé zaje¢ wykluczyty perspektywe kontynuowania
tego eksperymentu, do dzisiaj ogromnie ceni¢ czas spedzony w zespole
Filharmonii i unikalne doswiadczenie z nim zwigzane.

Inng, réwnolegla ( 1 zasygnalizowana wczesniej) sfera aktywnosci
artystycznej byt (w nieodleglej przesztosci) teatr. Gdy jako 6 — 7 latek
obserwowatem opery, zapewne naturalnie przyswajatem kod teatru — skrot,
umownos¢ 1 symbol zawarty w znaku. Kiedy w 1967 roku zaczatem wystepy w
Teatrze Slaskim jako $piewajacy statysta, scena stata si¢ przestrzenig oswojona
— tym bardziej, ze na estradzie pierwszy raz wystgpilem duzo wczesniej, bo w
roku 1964. Dramaturgia spektaklu dla dzieci zostata skonfrontowana w marcu
1968 roku z brutalnoscia wydarzen dziejacych si¢ na wokotteatralnych ulicach,
a tamte obrazy do dzisiaj maja fotograficzng wyrazistosé.

Po6zniej — gdzies w 1974 roku trafitem w kregi poszukujace — Teatr Poeton w
Katowicach to bylo laboratorium prowadzone przez niezwyklego animatora, p.
Mieczystawa Niedzwiedzkiego, ktéry uczac kultury teatru, wychowal wielu
pozniejszych graczy wielkiej sceny: Krzysztofa Globisza, Mariusza Saniternika
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czy Ewe Zigtek. I tutaj zaznaczg — w teatrze nigdy nie bylem aktorem, a zawsze
osoba ,,od muzyki” albo postacia sceniczng (wielokrotnie) ,,Henryk Gembalski”
bez kwestii stownych i wypowiadajacg si¢ jezykiem muzyki.

Dlatego, gdy w 1982 roku — stan wojenny — Lech Raczak z Teatru Osmego
Dnia zaproponowal mi wspoétprace, od razu wiedzieliSmy, ze chodzi o $cisle
artystyczng kooperacje. ,,Teatr” byl ikong teatru alternatywnego i symbolem
artystowskiego oporu wobec opresji wladzy. Ten niezwykle ciekawy czas
zakonczyta emigracja zespotu i zamkniecie dziatalnosci w Polsce.

Po latach okazalo si¢, ze kojarzony z teatrem, jestem zapraszanym
uczestnikiem rozmaitych projektéw — tym razem w instytucjach w petni
oficjalnych i profesjonalnych, czyms, co nazywano ,teatrem pudelkowym”.
Jako autor oprawy muzycznej, odzegnujacy sie od tytutu kompozytora
(uwazajgc — za Witoldem Lutostawskim, ze twoérca muzyki do spektaklu pehni
niezwykle skromna role ,ukladacza™), pracowatem przy 30 inscenizacjach.
Zyczeniem wielu rezyseréw bylo, bym sam wykonywal napisana przez siebie
muzyke, czasami w duecie z Michatem Zduniakiem. Ta niezwykle ekskluzywna
sytuacja zaowocowata udzialem w ponad 350 przedstawieniach. Z czasem
potencjal takich relacji wyczerpat sie, i dzisiaj juz nie przyjmuje propozycji, by
powrdci¢: to karta zamknigta, a z mojej perspektywy swiat teatru musi przede
wszystkim zmierzy¢ si¢ z miatkoscig aktualnego dyskursu.

3. Pedagogika

Wieloletnia aktywno$¢ zawodowa na réznych polach tworczosci muzycznej,
w naturalny sposob doprowadzita mnie do punktu, w ktérym mozliwa stala
proba dokonania syntezy; wyartykutowania osobistych preferencji i zarazem
refleksji nad metoda. Otworzyto to droge do sfery nowych obowiazkéw: uczenia
gry na instrumencie, wskazywaniu sposobow na odkrywanie i rozwijanie
wiasnej wrazliwosci, przyblizaniu regul porzadkujacych swiat dzwiekow.
Pierwszym powaznym dziataniem pedagogicznym byta podjeta w 1990 roku
praca etatowa w szkole muzycznej I stopnia w Katowicach, gdzie uczylem gry
na skrzypcach i prowadzitem szkolng orkiestre smyczkowsa. To niezwykle cenne
— cho¢ z powodu rozwijajacej si¢ intensywnej wspdtpracy z teatrami zaledwie
dwuletnie — doswiadczenie uswiadomito mi, jak ogromna jest odpowiedzialnosé
pedagoga za rozwdj talentu i osobowosci ucznia. Nauczyciel staje sie z definicji
mentorem; obdarzony zaufaniem, musi ,sta¢ w prawdzie” by w roztropny
sposob wspierac¢ badz korygowac.

Gdy w roku 1997 zostalem zaproszony do nauczania gry improwizowanej na
skrzypcach i stworzenia klasy w ramach Wydzialu Jazzu (obecnie Instytut
Jazzu) Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach,
potraktowatem to jako wielkie wyzwanie i zobowigzanie. Jazz jest odrebnym
gatunkiem, postugujagcym si¢ absolutnie niepowtarzalnym jezykiem,
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kumulujgcym w  dzietach swoich twoércow doswiadczenie innych kultur
muzycznych — w tym tradycji europejskiej. Skrzypce sg w tej tradycji osadzone
nieodwracalnie, a dotyczy to w przede wszystkim warsztatu i techniki gry.
Zarazem estetyka i stylistyka jazzu domaga sie uwzglednienia elementow
tworzgcych tozsamos¢ jezyka, co dotyczy w szczegdlnosci artykulacii,
akcentacji, pulsu i specyficznej ligatury. Gdy wzia¢ pod uwage zlozonosé
procedur sktadajgcych sig na gre na skrzypcach, i potaczyé to z improwizacja,
ktora jest procesem mocno zblizonym do komponowania — oczywista staje sie
koniecznos¢ posiadania perfekcyjnej techniki gry i calkowitego panowania nad
instrumentem. Dlatego od poczatku przyjalem zasade, ze réwnolegle do
poznawania kodow jezyka jazzu, niezbedna jest praca nad rozwojem ogdlnej
sprawnosci warsztatowej, opartej na sprawdzonych pozycjach z literatury
klasycznej. Utatwia to odnalezienie wiasnego jezyka i zbudowanie artystycznej
identyfikowalnosci, a rownoczesnie daje profesjonalng elastycznoéé. Czas i
doswiadczenie potwierdzily stusznos$¢ takiego zalozenia — wielu absolwentow
klasy skrzypiec znalazto swoje miejsce na zawodowym rynku — takze
migdzynarodowym, a w opinii wielu komentatorébw miodzi skrzypkowie
Jazzowi z Polski to zauwazalne zjawisko. Lista absolwentow studiow drugiego
stopnia obejmuje 20 0s6b, i s3 wsrdd nich zaréwno zdeklarowani solisci, jak i
osoby, ktore podjety trud uczenia gry improwizowanej w uczelniach wyzszych,
badz szkotach muzycznych. Trzeba w tym miejscu zauwazyé, ze docenienie
znaczenia i wplywu umiejetnosci improwizowania jest tendencja mocno
wpisujaca si¢ w aktualne trendy w pedagogice muzycznej. Swiadczy o tym
obecnos¢ improwizacji w programach nauczania niektorych szkot wyzszych i
srednich, oraz zainteresowanie za strony uczniéw i studentéw. Moje osobiste
doswiadczenie zwigzane jest szczegélnie z prowadzeniem zaje¢ z przedmiotu
»Improwizacja” dla studentéw gry na instrumentach smyczkowych, w Akademii
Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi.

Proponujac mi w roku 2008 podjecie wspotpracy, dwczesne wiadze uczelni
zdefiniowaly cel dydaktyczny: poszerzenie kompetencji w zakresie wiedzy
teoretycznej, w tym harmonii, interpretacji zapisu harmonicznego, znajomosci
form i skal muzycznych, a finalnie poznanie regut myslenia kompozytorskiego,
ktore jest generalnym regulatorem w kreacji improwizatorskiej. W istocie
chodzi o wyzwolenie wykonawstwa instrumentalnego z okowow wyuczonych
schematow, ale tez z lgku przed bledem i przypadkowoscig. Wida¢ w tym
kluczowa role czynnika psychologicznego - wszak lek to podstawowe zrédlo
tremy utrudniajgcej wystepy publiczne i nieskrepowang kreacje. Jazz jako
metoda — elastyczna i uniwersalna zarazem — pozwala uzyskiwaé pozadane
efekty w stosunkowo krotkim czasie, a potwierdzeniem tego sa umiejetnosci
studentow nabyte podczas 2 semestralnego (na studiach 1 stopnia, grupy
dwuosobowe) i 3 semestralnego (studia II stopnia w ramach niektorych
modutéw, zajecia indywidualne) kursu. Od roku 2008 do chwili obecnej udziat
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w zajeciach ,Improwizacja” wzigto udziat ok. 140 os6b, a przedmiot cieszy sie
statym zainteresowaniem studentéw instrumentalistyki.

4. Forma improwizowana

Glownym obszarem moich zainteresowan jako improwizatora jest od wielu
lat zagadnienie formy improwizowanej. Pierwsze eksperymenty i ¢wiczenia
pomagajace zrozumie¢ mechanizmy i zasady jej tworzenia podjatem w polowie
lat 80- tych XX w. znajdujgc partnerow przede wszystkim wsérod muzykow
mojego pokolenia. Podobne doswiadczenie i motywacja staly sie motorem
intensywnej pracy, ktorej rezultaty oddziatywaly na calg sfere aktywnosci
muzycznej. Improwizacja, ktora jest procesem bazujacym na nieustannej
glebokiej analizie, wymaga znajomosci zasad i kodow jezyka. Harmonika, typy
melodyki, artykulacja i ksztaltowanie dzwigku, wreszcie budowanie narracji
odnosza si¢ do konkretnych zatozen kompozytorskich i stylistycznych, a
ustalona forma peini funkcje konstrukcyjna i porzadkuje rozwéj akcji
muzycznej w czasie. Dlatego aby wyimprowizowa¢ forme utworu, nalezy
rozumie¢ reguly - réwniez wtedy, gdy chcemy z nich zrezygnowac. Jedna z
najbardziej efektywnych metod pracy jest realizowanie $cisle okreslonej formy,
ale w taki sposob, zeby stopniowo rozluznia¢ wewnetrzne zaleznosci, zmieniaé
proporcje miedzy poszczegdlnymi elementami i dojs¢ do catkowitego
przeksztatcenia konstrukeji. Kolejny sposob to ptynne przeksztatcanie jednego
zakomponowanego utworu w inny, ale tak, by utrzymaé¢ wewnetrzna
koherentnos¢. Tego typu ¢wiczenia pozwalaja wypracowaé — zwlaszcza w grze
zespotowej — mechanizmy wychodzenia poza utarte schematy i ksztattuja tak
pozadang elastycznosé. Ponadto - z mojej osobistej perspektywy, niezwykle
interesujgce jest poszerzanie granic doswiadczenia, ktérego rezultatem moze
by¢ swego rodzaju muzyczny metajezyk, uniwersalny i zarazem symboliczny.

Szczegbétowy opis metody wraz z refleksja nad aspektem psychologicznym
samego procesu tworczego, byl przedmiotem mojej pracy doktorskiej
»Improwizowana forma otwarta — miedzy wolnoscig a koniecznoscia”. Tekst
pracy wraz z plyta CD zawierajaca zapis improwizowanego koncertu
ilustrujgcego zawarte w niej tezy, zostal opublikowany przez wydawnictwo
Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach w roku 2015.

S. Dzielo artystyczne

W moich poszukiwaniach zwiazanych 2z improwizowaniem formy,
najwazniejszym i najbardziej twoérczym laboratorium byt wspomniany
wczesniej duet z perkusista Michalem Zduniakiem. W toku czestych,
prowadzonych przez wiele lat i bardzo intensywnych probach oraz éwiczeniach
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wypracowalismy sposoby ksztattowania narracji i dramaturgii w improwizacji
zbiorowej, ktore staty sie tworzywem i oparciem dla wielu wigkszych sktadow
instrumentalnych. Programy zbudowane z zamknietych kompozycji, poddane
przetworzeniu i wewngtrz zespotowym interakcjom odstaniaty nowe potencjaty
i jakosci. Jednak najbardziej frapujagce i w pewnym sensie skrajne byly te
sytuacje, w ktorych nic nie bylo ustalone, a wszystko miedzy pierwszym i
ostatnim dzwigkiem byto czysta improwizacja.

Wskazana przeze mnie jako dzieto artystyczne, wydana w 2016 roku ptyta
CD ,,Opera in Heaven” (,,Opera w Niebie” — jezyk angielski w opisach to
wymog stawiany przez wydawce) jest zapisem sesji nagraniowej, zrealizowane;j
w ten wiasnie sposob. Poza utworami pierwszym i ostatnim na plycie,
nazwanymi ,,Prolog” i Epilog”, a bedacymi dwiema wersjami pewnego rodzaju
proby dzwigku, otwarciem sesji — pozostale ukladaja si¢ w naturalnie
rozwijajacy si¢ program koncertu. To rezultat zatozonej nieodwracalnosci
wydarzen, czegos, co jest oczywistym elementem wystapienia publicznego. I
cho¢ byt to koncert bez publicznosci, zasada bylo oddanie zmian napiecia i
nastoju, odczuwanych i ksztaltowanych przez uczestnikow tego wydarzenia.
Trio w sktadzie skrzypce (piszacy te stowa), gitara basowa (Wojciech Zduniak) i
perkusja (Michal Zduniak) to zestawienie instrumentow, ktdre wybieram bardzo
czesto. Daje ono duzo przestrzeni do swobodnego zagospodarowania —
dzwigkowej i formalnej — ale rOwnocze$nie wymaga dyscypliny, szczeg6lnie w
budowaniu zréownowazonej faktury. Dodatkowym elementem sytuacji stato sie
przetwarzanie dzwigku skrzypiec przez rozbudowany procesor, ktdrym
sterowatem zmieniajac rozmaite parametry podczas gry. Byla to tez
improwizacja — cho¢ innego rodzaju, zreszta znajomos¢ zasad dzialania
poszczegdlnych funkeji procesora umozliwiata mi wydobycie pozadanych
brzmien. Stato si¢ to zrédtem inspiracji, i w wielu momentach decydowato o
kierunku badz charakterze rozgrywanych utworow,

Tytut plyty jest umowny i nie wyraza programu, dlatego poszczegdlne czesci
zostaty okreslone jako Akty (Odstony) z kolejnymi numerami. Na ogét formy
rozwijajg si¢ w sposob linearny, ale np. Akt 2 charakteryzuje typowo jazzowy
»feeling”, a spontanicznie zaistniata forma AABA ze strukturg harmoniczna
»rhytm changes” jest realizowana do konca wlacznie z powtdrzeniem
wyimprowizowanego na poczatku tematu. Z kolei Akt 4 ma wyraznie bluesowy
charakter i czytelny temat, a Akt 7 jest zbudowany na mocnej, jazzowej grze
sekcji rytmicznej, z linia basowa przemieszczajaca sie miedzy centrami
tonalnymi, co réwnowazy ,zelektronizowana”, abstrakcyjna i umowna
harmonicznie partia skrzypiec. Taki zreszta — w moim przekonaniu — jest og6lny
wyraz tego nagrania: duzo umownosci, ale konsekwencja w rozwijaniu formy a
czasami skontrastowane i aluzyjnie dowcipne zakonficzenie. Wszystkie czesci sa
raczej krotkie i1 zwiezle, a catlos¢ zwarta. To zapewne s$wiadectwo
wspomnianego wezesniej dtugoletniego i zréznicowanego doswiadczenia, ktore
daje swobode wyboru i umozliwia synteze.
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,»Opera w Niebie” to nie jest ,jazz z soloéwkami” — to proba wlasnej, tozsamej
wypowiedzi. W abstrakcyjnym jezyku muzyki, ale z calkowicie osobistej
perspektywy — niepowtarzalnie, wyjatkowo i oryginalnie.



