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WAZNE DECYZCIJE

Moge przyznaé, ze moje obcowanie ze ,$wiatem muzyki” nie mialo fascynujacego
poczatku. Nie bylem cudownym dzieckiem o szczegélnych zdolnosciach —czy
predyspozycjach. Moi rodzice, ktorzy nie byli profesjonalnymi muzykami , chcieli jedynie
uwrazliwia¢ nas z bratem na lepsza, bardziej kolorowsg sfere ,.artystycznej przestrzeni”, ktora
we wezesnych latach 70 —tych ( jesli méwimy o dobrze rozumianej kulturze muzycznej)
ograniczata si¢ w naszym kraju do mato ambitnych programéw telewizyjnych. Wicksza dla
nas z bratem inspiracja stawaly si¢ zachodnie programy radiowe nadawane pézno na
dziwnych czgstotliwosciach krétkich fal. Stuchalismy nie tylko muzyki klasycznej, ktéra nas
fascynowata i w przypadku brata uksztattowata jego pozniejsza kariere skrzypka (od wielu lat
mieszkajacego i dziatajacego w Bostonie), ale i jazzu pojawiajacego sie w cyklicznych
programach Glosu Ameryki prowadzonych od 1954r. przez Willisa Conovera. W mojej
wyobrazni rodzily si¢ plany na bycie wielkim , docenianym i respektowanym artysta — nie
tym przecigtnym, na potrzeby zaspokajania ambicji rodzicow, ale kim$ na wielka skale! Jak
olimpijezyk , ktérego interesuje jedynie zloty medal! Choé pierwsze mysli i zainteresowania
kierowatem w strong muzyki klasycznej (w 1985 ukonczylem w klasie perkusji Liceum
Muzyczne im. K . Szymanowskiego w Katowicach), to che¢ egzystowania na scenie jako kto$
~wazny” , bardziej kreatywny — a przede wszystkim muzyk improwizujacy — sklonily moje
zainteresowania na muzyke jazzowa. Fascynowala mnie nieogarnieta zmystowo rytmika i
energia plynaca z nagran Coltraine’a, kwintetow Davisa czy zespotu Jazz Messengers pod
wodza wielkiego Arta Blakey. Musiatlem robi¢ to samo!! Chciatem gra¢ jazz i by¢ w centrum
tego sSrodowiska, ktére w Polsce miato juz swoja renome i status godnej kontynuacji
wspaniatych tradycji wyznaczonych przez Komede i Zajferta. Mialem wielkie szczescie
rozpocza¢ mojg droge od wspdipracy z czotéwka polskiej sceny jazzowej. Juz na pierwszym
roku studiow dostatem propozycje nagrania ptyty z big ~bandem Wiestawa Pieregordlki ,
bardzo nowoczesnego pianisty i aranzera. W zespole tym zasiadali wspaniali muzycy; Janusz
Muniak, Tomasz Szukalski, Henryk Majewski, Wojciech Karolak, Andrzej Zaucha.
Wspolpraca ta uskrzydlita moje muzyczne poczynania i zamarzylem o edukacji w Stanach
Zjednoczonych. W 1988 roku rozpoczatem stypendium w North Texas State University pod
okiem jednego z najwspanialszych edukatoréw perkusji- Ed Sopha. Nastepne lata przyniosty
ukonczenie studiow w Katowicach na Wydziale Jazzu i kolejne stypendium w Berklee Colege
of Music w Bostonie. Bylem w swoim zywiole! Atmosfera srodowiska studentéw i muzykow
swiatowego formatu przeniosta mojg egzystencje w inny wymiar! Pracowatem bardzo ciezko
nad swoimi muzycznymi umiejetnosciami z kilkoma pedagogami réwnoczesnie, zeby
wspomnie¢ tutaj Joey Ramsaya, Eda Urebe czy Skipa Hadena. Oprécz edukacii
instrumentalnej pobyt w Ameryce mial dla mnie, jak si¢ pézniej okazalo, réwnie cenng i
chyba najwazniejsza wartos¢ — znajomos$¢ systemu i koncepcji nauczania na zestawie
perkusyjnym! Nie jest bowiem tajemnica , ze metoda nauczania na zestawie jazzowym w
Polsce opierala si¢ na dosy¢ ograniczonym i niekompletnym systemie- zaréwno dotyczacym
techniki jak i filozofii gry sekcyjnej, ktorej perkusja jest elementarnym przyktadem. Chodzi tu
przede wszystkim o umiejetnos¢ stuchania, i co za tym idzie, generowania energii



stymulujacej interakcje migdzy muzykami w procesie improwizacii. Cala moja wiedze na ten
temat zamiescilem w mojej rozprawie doktorskiej pod tytulem ,,Zastosowanie roznych
technik gry sekcyjnej zestawu perkusyjnego w matym skladzie instrumentalnym, przy uzyciu
akompaniamentu harmonicznego, linearnego i gry solowej”. Praca ta stala si¢ bardzo szeroko
rozwinigta kontynuacja mojej pracy magisterskiej traktujacej o materiatach szkol
amerykanskich ( pozycji dydaktycznych) uzywanych przez tamtejsze uczelnie w nauczaniu
gry na zestawie perkusyjnym. Co ciekawe autorem jednej z najwybitniejszych pozycji ,
Drumset Control™ jest kotlista Minneapolis Symphony Orchestra Marv Dalghreen. Mozna
powiedzie¢ , ze wraz z uplywem lat mojej aktywnosci muzyczne] stalem sie rowniez
pasjonatem szerzenia koncepcji nauki gry na zestawie jazzowym. Okazalo si¢ réwniez , ze
cos co w czasie moich studiow w USA stalo si¢ tak oczywiste i praktykowane , w Polsce
budzito zachwyt i potezne zainteresowanie ludzi zaangazowanych w edukacje. W 1991
wracajac do Polski, oprécz dzialalnosci koncertowej zajalem si¢ réwniez pokazami
(workshopami) perkusyjnymi propagujac moje wiadomosci i nieznana jeszcze wtedy u nas
technike Moellera, rewelacyjna filozofie ruchu konczyn usprawniajacg perkusiscie dostownie
wszystko — przede wszystkim brzmienie instrumentu.

NA WLASNY RACHUNEK

Kazdy artysta moze moéwi¢ o wielkim szczesciu , kiedy zajmuje si¢ dziatalnoscia z
wiasnego wyboru , bez narzuconej przez $rodowisko presji poczynan o nizszej randze i
wartosci . W swiecie muzyki jest to przywilej nieoceniony ! Czas, przestrzen , inspiracja
picknem otaczajacym artyste, dostep do wybitnej twérczosci poprzednich pokolen i potencjal
osobisty kusza do schronienia sie w bezmiarze wolnosci. Rzeczywistos¢ jest jednak
bezlitosna i rzadzi si¢ swoimi prawami . Zestaw perkusyjny w muzyce jazzowej ma $cisle
okredlone zadanie, wytyczone przez specyfike gatunku i historyczna ewolucje roli rytmu w
muzyce improwizowanej. Jest wszechobecny ale i rzadko postrzegany jako instrument solowy
. a wige pelni stuzalcza rolg w tzw. sekeji rytmicznej. Majac tego $wiadomosé i roZpoczynajac
zawodowa kariere zamierzalem sprawdzi¢ sie we wszystkich sytuacjach estradowych. W
1991 roku otrzymatem propozycje wspétpracy z zespotem ,.New Presentation”, w ktorego
sktad wchodzili; Lora Szafran, Wojciech i Jacek Niedziela oraz Piotr Wojtasik.
Koncertowalismy w kraju i zagranica. Goscili$my na wszystkich znaczacych festiwalach w
Polsce. Efektem wieloletniej wspélpracy bylo nagranie plyty .. You've changed”.
Réwnoczesnie zaangazowalem si¢ w powstanie i koncertowa aktywno$¢ zespotu ,In —
Spector” z Tomaszem Gasowskim, Robertem Majewskim i pianista Maciejem Ulatowskim.
Bylo to wspaniale doswiadczenie i zupelnie odmienna stylistyka zespotu w poréwnaniu do
,New Presentation” .Swiezos¢ i oryginalnos¢ muzycznych kompozycji w stylu ,Fussion”
poprowadzity nas po estradach europejskich jak i konkursach w Leverkusen i Hoeilaart, gdzie
w tym ostatnim zdobyliSmy 3 —cia nagrode oraz nagrode specjalng za najlepsze wykonanie
kompozycji belgijskiej. W tym goracym okresie nie zabraklo w moim zyciu innych
aktywnosci. W 1992 roku rozpoczalem wspodlprace z Januszem Stoklosa 1 Januszem



Jozefowiczem w musicalu ,Metro” na scenie Teatru Dramatycznego . Wspdlpracowalem z
muzykami sceny warszawskiej regularnie koncertujac w klubach jazzowych Akwarium,
Remont i Stodota z takimi artystami jak; Janusz Muniak, Tomasz Szukalski , Zbigniew
Namystowski ,Stawomir Kulpowicz Jarostaw Smietana, Krystyna Proriko, Andrzej Zaucha,
Ewa Uryga, Dorota Miskiewicz, Anna-Maria Jopek. Na scenach festiwalowych i w formie
recitali w pdzniejszym okresie byli to; Krystyna Janda, Grazyna Lobaszewska, , Zbigniew
Wodecki, Irena Santor, Jerzy Potomski, Basia Trzetrzelewska. W 1995 roku pojawila sie w
mojej karierze nastgpna wazna formacja jazzowa — kwintet Krzysztofa Popka. Owocem tej
wspolpracy stala si¢ plyta ,Letters and leaves™, ktéra zostala plyta roku 1996 z nominacja do
tytutu ,.Fryderyka”. Roéwnoczesnie zaangazowalem si¢ i probowatem swych sil na scenie
bluesowej z zespotem Ireneusza Dudka w jego $mialym projekcie ,.Symphonic Blues”, z
ktorym odwiedziliSmy sceny najwigkszych festiwali bluesowych Danii i Holandii. Trudno
bylo mi pogodzi¢ udziat w tylu projektach na raz, tym bardziej ,ze rozpoczatem juz prace jako
wykladowca na Wydziale Jazzu Akademii Muzycznej w Katowicach. Moi zdolni studenci
wymagali duzej atencji i opieki — wiedzialem, ze talenty mozna tatwo zaprzepasci¢ dajac zbyt
duzo swobody! Wkrotce na mojej artystycznej $ciezce pojawila sie jeszcze jedna niezwykle
wazna posta¢ , ktorej zawdzigczam umiejetnos$¢ spojrzenia na muzyke z innej perspektywy.
Postacia ta byl Artur Dutkiewicz — wspanialy pianista i kompozytor. W zespole Artura
wymagana byla kreatywnos$¢ , zaangazowanie i nieoceniona( jak dzi$ to juz doskonale
rozumiem) umiejetno$¢ stalego kontaktu i interakcji miedzy muzykami , co zmieniato nasze
wykonania w interpretacje czgsto daleko odmienne od wezesniej zamierzonych. Z zespotem
tym nagralisSmy w 1999 ptyte ,,.Lady Walking”, na ktérej goscinnie zagral Tomasz Szukalski.
Nagraniem tym zakonczyliSmy istnienie zespotu, ale wkrotce pojawily sie nowe projekty .

W tym samym roku wydana zostata kolejna ptyta z moim udziatem - niezwykle dla mnie
wazna dlatego, ze stala si¢ ukoronowaniem bardzo diugiej i majacej rézne okolicznosci
wspdtpracy. Mowa o plycie ,,Ballads for Ella” i wspaniatej Ewie Urydze — pomystodawczyni
i liderce zespotu. Pie¢ utwordw na plycie wykonana jest z towarzyszeniem Wielkiej Orkiestry
Symfonicznej Polskiego Radia i Telewizji pod dyrekcja Michala Nesterowicza. Zawsze
uwazalem ,ze akompaniowanie wokalistom wymaga od perkusisty specyficznej ,,rozwagi”
wykonawczej. Poszczegdlne elementy zestawu perkusyjnego ( zwlaszcza werbel i beben
basowy) powinny zachowywa¢ dynamiczny balans i potraktowane byé jako réwnoprawne
skfadniki linearnych linii rytmicznych ( w zamys$le motywéw melodycznych) w taki sposob
by wokalista nie tracil kontroli nad barwa i wiodaca melodyka swojej partii. Plyta ,.Ballads
for Ella” zostata nagrana w Nowym Jorku we wspanialym studio ,,Avatar” (niegdy$ znane
pod nazwa ,.Power Station™ ). W sktadzie obok Ewy, Piotra Wojtasika, Marka Dykty i mnie
pojawili sig; Mark Soskin na fortepianie i Harvie Swartz na kontrabasie.

W mojej karierze wspdtpracowatem z wieloma wokalistkami i wokalistami jazzowymi.
Wsrod nich byt rowniez Janusz Szrom, Marek Balata, Siggi Davis a ostatnio réwniez , juz w
nie jazzowym repertuarze, jest nia Alona Szostak — wspaniata, $piewajaca aktorka Teatru
Rozrywki w Chorzowie- prezentujaca recital piosenek Anny German pt. ,,Czlowieczy los”. Ta
muzyczna opowies¢ tak pieknie przedstawiona i od$piewana przez swietna Alone dostarcza
wszystkim muzykom w zespole niesamowitych przezy¢. Przede wszystkim zespotowi na
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scenie udziela si¢ niesamowita akceptacja i zachwyt publicznosci , publicznosci znajacej
posta¢ Anny German, jej talent i tragiczne losy zwiazane z choroba artystki. Ten recital jest
dla mnie wielka lekcja postugi muzycznej , ktéra moge sktada¢ przecietnemu odbiorcy w
repertuarze picknym acz nie wyszukanym. Czesto przytaczam moim studentom te nieopisana
satysfakcj¢ z dawania siebie na scenie , z bycia prawdziwym i przystepnym opowiadajac
swojg gra rowniez o sobie. To rodzaj narracji, ktéra ozywia i pobudza percepcje stuchaczy,
umiejetnos¢ nie opisana w zadnym podreczniku czy szkole! To magia muzyki!

PEDAGOGIKA — SZUKANIE NASTEPCOW

Moja prace pedagoga rozpoczatem wilasciwie juz w roku 1993. Poczatkowo w ramach
niepelnego jeszcze etatu na Wydziale Jazzu Akademii Muzycznej w Katowicach. Wiedza i
umiej¢tnosci zdobyte w Stanach Zjednoczonych podsycaty moje ukryte pragnienia zwiazane
z rozpowszechnianiem techniki Moellera 1 koncepcji linearnej. Bralem udzial w
migdzynarodowych pokazach i warsztatach perkusyjnych w Warszawie, Krakowie,
Frankfurcie, Szwajcarii(w fabryce talerzy Paiste), Kanadzie (Kincadrine Music Festival) i
wielu innych miejscach. Moje nowe pomysly na prace ze studentami spotkaly sie z duzym
zainteresowaniem nie tylko wsrod uczniéw , ale w duzej mierze zainteresowaly pedagogdw
znajdujacych wiele inspiracji w materialach dydaktycznych przeze mnie propagowanych.
Cieszyta mnie duza frekwencja na egzaminach wstepnych nie tylko na studia dzienne ale i w
trybie zaocznym. Okazalo si¢ ,ze oryginalno$¢ i nowatorskie podejécie do zagadnien
perkusyjnych mobilizowata mtodych ludzi do poswigcenia si¢ muzyce. Efekty przyszly dogé
szybko. Pierwsi moi absolwenci to pokolenie, ktéremu wszechobecny dzi$ internet nie
wyrzadzit jeszeze ,krzywdy” ,a kontakt ze $wiatem muzyki miat solidne podtoze historyczne
. czyli ,kto z kim, kiedy i po co”! Nie mozna budowa¢ ciagtosci rozwoju jazzu bez $wiadomej
orientacji na plaszczyznie przemian stylistycznych i uwarunkowan socjologiczno -
spofecznych. To niepokdj , bunt , gniew i uprzywilejowanie niektérych srodowisk mialy
potezny wplyw na obraz i charakter dzisiejszej ewolucji w muzyce improwizowanej. Dlatego
tez szezgsliwi Ci , ktérzy trzymajac w rekach tradycyjne nosniki muzycznego przekazu
przeczytali jeszcze dodatkowo opis nagrania, jego sklad personalny i okolo muzyczne
okolicznosci dotyczace jego powstania. Do nich zalicze niewatpliwie takich absolwentow jak:
Pukasz Zyta( Aga Zarian) , Sebastian Frankiewicz(Artur Dutkiewicz), Krzysztof Dziedzic
(Nigel Kennedy), Michal Miskiewicz(Tomasz Staniko), Pawel Dobrowolski(Anna-Maria
Jopek), Krzysztof Gradziuk(RGG, Tomasz Stanko). To przedstawiciele mlodego pokolenia
perkusistow jazzowych, ktérzy buduja przysztos¢ i niosa wazny przekaz muzyki na
najwyzszym poziomie, dla szerokiego grona polskich fanéw gatunku. Niektoérzy z moich
absolwentow zajeli si¢ muzyka bardziej popularna(zespét Maryli Rodowicz,Kaja) — nic w
tym ztego , robig to znakomicie!

W ramach mojej dziatalno$ci pedagogicznej mialem swéj udziat w powstaniu Instytutu Jazzu
w PWSZ w Nysie. Juz prawie od dziesigciu lat (na bazie kadry katowickiej) ksztalcimy tam
mlodziez z catej Polski . Zaréwno w Katowicach jak i Nysie popularny stat si¢ przedmiot



zbiorowy pod nazwa ,Rytm w jazzie” , ktérego program skonfigurowatem na bazie wiasnej
koncepcji praktycznych ¢wiczen rozwijajacych nie tylko umiejetnosci rytmiczne.
Przyswajanie rytmu i swoboda w jego zastosowaniu w polaczeniu z latwoscia melodycznej
improwizacji daje szeroka umiej¢tnos¢ wypowiedzi muzycznej - narracji.

W przeszlosci duzo czasu i muzycznej aktywnosci poswiecalem prowadzac muzyczne
workshopy oraz prezentacje. Mialo to bezposredni zwiazek z moja dziatalnoscia endorsera
szwajcarskiej firmy PAISTE i japonskiej PEARL. Na rynek polski jedynym dystrybutorem tej
drugiej jest do dzi$ Silesia Music Center z Kent. Nowe modele perkusji wytwarzane przez
PEARL’A inspiruja moja muzyczng aktywnos¢ i dzialalno$¢ na polu muzyki
improwizowanej. Dzieki stalemu kontaktowi z muzykami $wiatowego formatu wzbogacam
mojq rytmiczng wizj¢ bezkresnego obszaru muzyki o nowe pomysty gtéwnie w kontekscie
syntezy brzmienia, a co za tym idzie, kompilacji elektronicznych instrumentéw perkusyjnych
1 sekwencyjnosci rytmu- tak czesto stosowanych we wspolczesnych aranzacjach. W procesie
tym opieram si¢ w duzej mierze na opisanej i rozwinietej przeze mnie w pracy doktorskiej
koncepcji akompaniamentu linearnego i harmonicznego. Dzisiejsze trendy i specyficzne
wymogi co do artystycznej wypowiedzi, stawiaja rowniez wysoka poprzeczke dla
perkusistow na polu gry solowej .Ta kategoria nie jest pomijana w pracy dydaktycznej,
przeciwnie — zyskuje coraz wigcej popularnosci wsrdd coraz czesciej komponujacych
perkusistow.

DZIELO ARTYSTYCZNE

Moje muzyczne preferencje sklanialy si¢ gtdwnie w strong dziatan w matych zespotach
instrumentalnych. Bedac na stypendium w Denton pokochatem oczywiscie big — band jako
niepowtarzalny i niezastapiony w jazzie aparat wykonawczy. Szczegdlnie w rekach $wietnego
aranzera ten format zespolowej gry porusza nie tylko wyrobionych odbiorcéw muzyki.
Jednak w matych sktadach znalaztem dla siebie wigcej mozliwosci improwizatorskich. Daja
one niewatpliwie wigksza swobode wykonawcza i poszerzaja margines elementu zaskoczenia
W rozwoju muzycznej narracji — a wigc to co w jazzie najpiekniejsze!! Ostatnim ciekawym
projektem w mojej karierze stal si¢ kwartet wybitnego polskiego pianisty Piotra Matusika.
Zespot dziata w skiadzie; Piotr Matusik - fortepian, Jakub Chojnacki — saksofon tenorowy,
Dariusz Zidtek— gitara basowa , Adam Buczek — perkusja. Ptyte Piotra Matusika ,,Tribute To
Chick Corea” wskazalem jako dzieto artystyczne do mojej habilitacji. Plyta ukazata sie w
2015 r. nakladem wytwérni RegioRecords i dystrybuowana jest przez Universal Music
Polska. Na ptyte sktada sie szes$¢ utworéw autorstwa Chicka Corei i sa to: Now He Sings
;Now He Sobs; Tones For Joan’s Bones; The One Step; Litha; You're Everything; Windows.
Kompozycje Corei maja swoj specyficzny urok i magiczng aurg. Choé bardzo melodyjne i
logiczne harmonicznie zawieraja czgsto urocze” pulapki dla improwizatoréw polegajace
gléwnie na trudnosci stworzenia odpowiedniego ksztaltu energetycznego improwizacji. By¢
moze jest to kwestia budowy formalnej utworéw lub ich specyficznej harmonii. Dla lidera



zespolu, wspomnianego juz Piotra Matusika, muzyka Corei i jego styl byly zawsze inspiracja
1 natchnieniem. Cho¢ Matusik jest wspaniatym kompozytorem , Jego i nasza ambicja bylo
odtworzenia brzmienia niektérych utwordw z akustycznej ptyty ..Now He Sings, Now He
Sobs™ z 1968 roku , ktéra wedlug wielu znawcédw jest kwintesencja kunsztu Chicka Corei.
Jest chyba najwspanialszym przykladem kreacji jazzowej tria fortepianowego i jak méwi sam
Mistrz préba zastosowania odmiennej koncepcji dzialania sekcji rytmicznej — bardzo
przestrzennej i swobodnej gry kontrabasu ( Miroslaw Vitous ) i stabilnej , zdefiniowanej linii
rytmicznego akompaniamentu perkusji ( Roy Haynes). Ten bardzo $miaty akt przypomnienia
brzmienia Corei juz bardziej elektrycznego znalazl wyraz w utworze You're Everything
pochodzacego z repertuaru formacji Return To Forever dziatajacej w latach
siedemdziesiatych, gdzie Corea uzywat elektrycznego Rhodes Piano marki Fender. Mamy tu
do czynienia z odmienng stylistyka fussion i oczywiscie innym sktadem personalnym zespotu
Corei. Wracajac jednak do naszej plyty, pragng zwrdci¢ uwage na pojawiajaca sie
roznorodnos¢ interakeji miedzy muzykami w poszczegdlnych utworach. W utworze Tones for
Joan’s Bones korzystam z danej mi swobody wspokreacji i podazam czesto za partia gitary
basowej, ktéra pomimo trwajacego solo fortepianu przejmuje w danym momencie inicjatywe
proponujac bardziej nosny przekaz rytmiczno — melodycznych ,riffow”. Za chwile w utworze
One Step w trakcie solo basu podejmuj¢ pomysty fortepianowego compingu , ktéry (moim
zdaniem) czytelniej dopetnia muzyczne intencje basisty. W utworze Litha juz sama struktura
rytmiczna utworu podsuwa ciekawe pomysty improwizatorom. Czgs$¢ A to jazzowa stylizacja
rytmu afro-cuban Nanigo opartego na metrum 6\8, podczas gdy cze$¢ B to straight ahead jazz
w metrum 4\4 gdzie nowy puls ustalony jest w wyniku rytmicznej modulacji w relacji 6semka
z kropka z czesci A = ¢wier¢nucie w nowym metrum czesei B. Ten ciekawy pomyst daje
muzykom szerokie mozliwosci interpretacyjne w kreowaniu nowych planéw linearnych
struktur rytmicznych i duza swobodg interakcji w partiach solowych. Na bazie réznic
metrycznych czeSci A i B stosujemy czgste polirytmie, wynikajace ze swobodnego
przenikania si¢ obydwu metrum. Bardziej jednorodna struktura rytmiczna pojawia sie we
wspomnianym juz utworze ,,You're Everything”, utrzymanym w rytmie samby. Dla celéw
kolorystycznych nagranie to wzbogacilismy partig wokalna , ktorg realizuje basista. Utwor ten
mial oczywiscie podkresli¢ znaczenie twoérczosci Corei dla nurtu muzyki fusion w latach
siedemdziesiatych. To wlasnie stynne zespoly ,Return to Forever” czy ,,Weather Report”
przecieraty z duzym powodzeniem $ciezki nowej stylistyki, nie obawiajac sie eksperymentow
brzmieniowych. W ostatnim jednak utworze wracamy do przewodniej idei brzmienia
akustycznego. Jest nim kompozycja ,,Windows™” , w ktérej klimat jazzowego walca stwarza
mozliwosci zabawy z rytmem. W improwizacjach stosujemy zabiegi polirytmiczne, a zasada
wspolpracy sekcji rytmicznej bywa znacznie bardziej swobodna niz wczedniej zamierzona.
Cala ptyta , zaréwno jej zawarto$¢ jak i proces powstania, stata sie dla nas niesamowita
przygoda, w ktérej nic nie musisz a wrgcz nie powiniene$ planowaé. Kazdy utwér inaczej
porusza twoja wyobraznie i ukazuje nowe mozliwosci interpretacyjne. To co najpiekniejsze w
jazzie!



