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1) 1994 r., dyplom ukonczenia Szkoly Muzycznej 11 stopnia z tytulem zawodowym
muzyk — wokalista w zakresie $piewu solowego

2) 2000 r., dyplom ukonczenia studiow magisterskich na kierunku muzykologia
z wynikiem bardzo dobrym, Uniwersytet Warszawski, Wydzial Historyczny

3) 2001 r., swiadectwo ukonczenia studium pedagogicznego, Akademia Muzyczna
im. F. Chopina w Warszawie, Migdzywydzialowe Studium Pedagogiczne

4) 2002 r., dyplom ukonczenia studiow magisterskich na kierunku Wokalistyka
z wynikiem celujacym, Akademia Muzyczna im. F. Chopina w Warszawie, Wydziat
Wokalny

5) 2011 r., swiadectwo ukonczenia studiéow doktoranckich w zakresie sztuk
muzycznych — wokalistyki, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina
w Warszawie

6) 2012 r., dyplom uzyskania stopiefi doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie
artystycznej wokalistyka na podstawie przedstawionej rozprawy doktorskiej
stanowigcej dzielo artystyczne ,,Mazurki Fryderyka Chopina w transkrypcji Pauliny
Viardot. Aspekty estetyczne i wykonawcze na tle ich amitié amoureuse”

3. Zatrudnienie:
Adiunkt doktor Wydzial Wokalno-Aktorski, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka
Chopina w Warszawie

4. Jako osiggniecie artystyczne, o ktérym mowa w art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003
r., o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. 2016 r. poz. 882 ze zm. w Dz. U. z 2016 r. poz. 1311.) przedstawiam plyt¢ CD
Chemistry of love (Opus Series/Requiem Records 31/2019)

Plyta stanowi zapis wykonania dwoch cykli kompozycji Marzeny Majcher: Chemistry of

Love na sopran i kwartet smyczkowy (2017) oraz Radiation na sopran, chor i live electronics
(2016-2017) Piyta zostala nagrana w Studiu S2 Polskiego Radia we wrzesniu 2018 i wydana
przez Requiem Records w serii Opus, pod nr. 31/2019.

Wykonawcy plyty Chemistry of Love:
Matgorzata Kubala - sopran

NeoQuartet w sktadzie:

Karolina Pigtkowska - Nowicka - I skrzypce
Pawet Kapica - 11 skrzypce

Michat Markiewicz - altowka

Krzysztof Pawlowski - wiolonczela
Marzena Majcher — chér, live electronics
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Tytuly utworéw na plycie:

Chemistry of Love na sopran i kwartet smyczkowy:
1. I Dopamine

2. Il Phenylethylamine
3. [l Estratetraenol
4. IV Epinephrine

5. V Norepinephrine
6. VI Endorphins

Radiation na sopran, chor i live electronics
7. Event Horizon
8. Crushing of Neurons
9. Photon Energy
10. Radiation

Plyta CD Chemistry of Love stanowi podsumowanie moich dotychczasowych
do$wiadczen w zakresie wykonawstwa muzyki wspolczesnej. Po raz pierwszy wykonalam
kompozycje Marzeny Majcher w 2015 r. Wziglam wowcezas udzial w Koncercie Prawykonan
organizowanym przez Podyplomowe Studia Kompozycji UMFC - wraz z Katarzyna
Szymkowiak (mezzosopran) zaspiewalysmy partie wokalne w 88 Fraktali na kwartet
smyczkowy | dwa glosy Zenskie. Rok pozniej podczas koncertu prawykonan zabrzmialy dwie
czesci wigkszego, cyklicznego utworu Chemistry of Love: I Dopamine i II Phenylethylamine
w skladzie na sopran, flet, klarnet i kwartet smyczkowy. W tym samym roku kompozytorka
uzyskala stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego na kontynuacje dziela,
dzigki czemu w 2017 r. odbyla si¢ prapremiera czterech kolejnych czesci: III Esiratetraenol,
1V Epinephrine, V Norepinephrine i VI Endorphins w docelowym skladzie na sopran i kwartet
smyczkowy (Warszawa, Prom Kultury). Chemistry of Love zaprezentowana zostata rowniez
w wersji na sopran i live electronics i exformer interaktywny, m.in. w ,,Planetarium Niebo
Kopernika”, Centrum Nauki Kopernik w Warszawie (2017), podczas wydarzenia kulturalnego
Koniec Lata na Jazdowie organizowanym przez Centrum Sztuki Wspolczesnej w Warszawie
i podczas koncertu Interaktywnie 3 z udzialem tancerzy — studentéw Wydziatlu Choreografii
i Teorii Tanca oraz Zespotu Chopin University Dance Company UMFC. W 2018 r. zostat utwoér
wykonany jeszcze na dwoch festiwalach: XIV Migdzynarodowym Festiwalu Muzyki
Wspolczesne) i Sztuk Wizualnych w Bydgoszczy oraz na IV Krakowskim Festiwalu
Akordeonowym podczas V Koncertu Prawykonain Utworéw Akordeonowych (w wersji na
sopran i dwa akordeony).

Jak stwierdzila sama kompozytorka: .,Inspiracjag do powstania muzyki [Chemistry of
Love] bylo sze$¢ substancji chemicznych, potocznie nazywanych “chemia milosci”, ktére
odpowiadajg za stan zakochania. Eksperyment kompozytorski polegal na transformacji na
struktury muzyczne wzoréw strukturalnych tych substanciji: ich ksztaltu, wygladu, linii,
rytméw, proporcji oraz kontekstow przestrzennych.”! Tytuly czesci Chemii Milosci pochodza
od nazw lacinskich substancji chemicznych, ktorych wzory staly si¢ inspiracja do powstania

1 M. Kubala, M. Majcher, Jak brzmi Chemia Milosci? Interpretacja i analiza interdyscyplinarnej kompozycji
Marzeny Majcher, oscylujgeej na pograniczu muzyki i chemii, w: Ars Inter Dysciplinis. Korespondencija na styku
sztuk (red. J. Cieslik- Klauza, M. Gajl, T. Baranowski), UMFC, Wydzial Instrumentalno-Pedagogiczny
w Bialymstoku, 2018, s. 245.
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utworu. Jako przykiad ilustrujacy ide¢ Marzeny Majcher postuzyé moze jeden z pierwszych
szkicow — prototyp kompozycji, w ktérym wzor substancji endorfiny przeniesiony zostat na
zapis nutowy na pigciolinie (przykt. 1).
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Przykl. 1 Jeden z pierwszych szkicow rekopisu cz. VI Endorphins z Chemisty of Love Marzeny Majcher
z archiwum kompozytorki.

Koncowy efekt transformacji tego wzoru, po réznych zabiegach kompozytorskich,
przedstawia partytura czesci VI Endorphins z Chemistry of Love na sopran i kwartet
smyczkowy (przykl. 2). W przykladzie tym powtarzajace si¢ ,,wierzcholki” szesciokatnego
wzoru znajduja si¢ w partii sopranu i wiolonczeli, a ksztalt wzoru odzwierciedla partia
pierwszych skrzypiec, uzupelniana drugimi skrzypcami i altéwka (boczne krawedzie
szesciokata).
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Przykt. 2. M. Majcher, Chemistry of Love, VI Endorphins, t. 27-28.

W interpretacji partii wokalnej Chemistry of Love najistotniejsze okazalo sie odnalezienie
fadunku emocji i ekspresji w strukturach muzycznych powstalych w oparciu o wzory
chemiczne. W linii sopranu obecne sa nie tylko elementy nalezace do struktury wzoru (jak
w przykl. 2). Linia moze tez odzwierciedla¢ caly ksztalt wzoru — z takg sytuacja mamy do
czynienia w I Phenylethylamine. Najpierw wzor pojawia sie w poszczegdlnych instrumentach,
a nastepnie prezentowany jest w partii sopranu. Szes¢ pierwszych dzwigkéw tworzy glowny
motyw tej czesci, ktory porusza si¢ dokladnie po gornej linii ksztaltu wzoru substancji
Phenylethylamine (przykt. 3)
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Przykl. 3. M. Majcher, Chemistry of Love, 11 Phenylethylamine, t. 5-6.

Powyzszy fragment, utkany z linii wzoréw wymaga od wykonawcy wtopienia si¢
W otaczajaca go przestrzen dzwiekowa. Glos wraz z instrumentamj tworzy bowiem niespokojna
plaszczyzng, w ktorej linie rozwijaja sie i zazgbiaja nawzajem, potegujgc napiccie emocjonalne.
Wraz z rozwojem plaszczyzny frazy wokalne ulegajq redukcji — linia sopranu zostaje rozbita
na pojedyncze motywy oddzielone pauzami. Zmiana ksztaltu i charakteru motywéw nastepuje
wraz z pojawieniem si¢ kolejnej plaszczyzny.

Technika minimalistyczna, ktéra Marzena Majcher zastosowata w Chemistry of Love
sprawila, Ze na pierwszy plan wysuwa si¢ przejrzystosé przeprowadzania motywow w warstwie
melodycznej instrumentéw. Motywy w partii wokalnej podlegaja nieustannemu roZWOojowi,
badz destrukcji. Dzigki temu zabiegowi struktura muzyczna jest niezwykle selektywna,
wymaga zatem od wykonawcy partii wokalnej bezwzglednej precyzji rytmicznej
i artykulacyjnej. Spiewak zwykle w naturalny sposéb stara si¢ wydluzy¢ oddech i polaczyé
motywy skladajace si¢ na fraze. Tymczasem niezwykle istotnie dla calej konstrukeji utworu
okazato si¢ wlasnie respektowanie oznaczonych przez kompozytorke pauz rozdzielajacych
motywy. Rownie wazne jest dostosowanie barwy glosu do brzmienia warstwy instrumentalne;j,
wspoldzialanie z nig, wtapianie sie w jej falujaca, rozedrgana strukture. Zmieniajacy sie sklad
instrumentalny w r6znych wykonaniach Chemistry of Love uwrazliwilo mnie przede wszystkim
na barwe — $piewajac z kazdym kolejnym sktadem dobieralam Jja indywidualnie do
otaczajgcych mnie wrazen dzwigckowych.

Teksty do Chemistry of Love autorstwa dwéch poetek: Anety Badziag i Eweliny Lasoty
podporzadkowane sa $cisle strukturze muzycznej — kompozytorka zaméwila je do juz
istniejacej muzyki. Wypowiedz podmiotu liryeznego dopasowana zostala zatem do
pojawiajacych si¢ w glosie motywow. Poezja nie przekazuje konkretnej mitosnej historii, raczej
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sugeruje stany emocjonalne, odczucia zakochanej osoby. Nie méwi o milosci w sposob
dostowny, jest raczej pretekstem do pokazania nastroju, atmosfery towarzyszacej stanowi
zakochania. Na pytanie - jaka jest bohaterka lirycznej wypowiedzi? — odpowiem: zawsze jest
inna, raz petna euforii, pewnosci siebie, a innym razem pelna obaw i zwatpienia. Jednak
ostatecznie poddaje si¢ uczuciu, ktore ja uszlachetnia, uwzniosla i wydobywa z niej to, co
najcenniejsze. Jak napisata Aneta Badzigg: ..Chemia Milosci to nie jeste$émy codzienni my, to
my wyrastajacy ponad nasze wlasne wyobrazenia o nas samych, to my w naszym najwyzszym
wyrazie.”

Oprocz Chemii milosci na plycie znalazt si¢ takze drugi cykl utwordéw Marzeny Majcher
- Radiation na sopran, chor i live electronics. Inspiracja do powstania tych utworow byly inne
dziedziny nauki: Photon Energy i Radiation — fizyka, Event Horizon — kosmologia, Crushing
of Neurons - biologia. Kompozycje te, podobnie jak Chemistry of Love, stanowia rodzaj
eksperymentu, w ktérym autorka koduje na jezyk muzyki inne przestrzenie i struktury
pozamuzyczne z otaczajacego nas Swiata.

W cyklu Radiation Marzena Majcher za pomoca podkladu elektronicznego wykreowala
przestizef muzyczng kojarzaca si¢ ze éwiatem odleglych galaktyk, przeplywajaca
w swobodnych, przeplatajacych sig liniach bez okre$lonego $cisle metrum i podziatu
rytmicznego. Moim zadaniem bylo wiopienie si¢ w warstwe brzmieniowg i harmoniczng
podkiadu, przy czym kompozytorka pozostawita mi spory margines dowolnosci.
Zarejestrowane na plycie wykonanie jest tylko jedng z mozliwych wersji tych utworéw — ta,
ktora zostala zapisana przez kompozytorke. Jednak podczas wykonan koncertowych jej ksztalt,
oparty o technikg wokalnej improwizacji, zmienia sig. Dodatkowym elementem wptywajacym
na zmiennoé¢ kolorystyki tych utworéw w wersji koncertowej jest exformer — urzadzenie
interaktywne ~ poszerzajace wrazliwosc elektronicznego instrumentarium poprzez uzycie
rdznego typu sensorow.

Piyta Chemistry of Love prezentuje rézne kompozycje interdyscyplinarne, ktérych
wspolng cecha jest oryginalna koncepcja polegajaca na odnajdywaniu podobienstw pomigdzy
muzyka a nauka. Stanowi rodzaj eksperymentu zardbwno kompozytorskiego, jak
i wykonawczego. Proponuje jeszeze jedng, nowg metode poznawcza, aczaca rozne elementy
z wybranych dyscyplin naukowych z elementami czysto wrazeniowymi. Doskonalym
podsumowaniem poszukiwan kompozytorskich i wokalnych zdaje si¢ by¢ cytat zmykajacy
przywolany wezedniej artykul, ktéry wraz z kompozytorka poswigcity$my Chemii Milosci
w Ars Inter Dysciplinis. Korespondencja na styku sztuk: ,Czlowiek moze transponowac
muzyke na przyrode, uczucia, w kosmos. Moze takze ja ustysze¢ w transcendencji. Muzyka
jako sztuka medialna nosi w sobie tadunek napigcia zmystowego, emocjonalnego
i intelektualnego, ktory projektuje na dzieje Swiata. Jest wigc sposobem unikalnego poznania.”

2 Fragment wypowiedzi A. Badziag zamieszczony w ksiazeczee do plyty Chemistry of Love.
3 F. Maj, Muzyka i jej funkcje w Klopocie = istnieniem Henryka Elzenberga, w: Muzyka i filozofia I Refleksje,
konteksty, interpretacje (red. K. Lipka, A. Muszynska-Andrejezyk), UMFC 2017, s. 154.
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5. Poza wspomnianymi wyzej koncertami zwigzanymi z ptytag CD wskazang jako osiagniecie
w przewodzie habilitacyjnym chciatabym po krétce omowic kilka segmentow mojej
dziatalnodci artystycznej, naukowej i pedagogicznej po uzyskaniu stopnia doktora sztuki
muzycznej (pozostale osiagnigeia znajdujg si¢ w wykazie dorobku). Sposrdéd licznych
wydarzen artystycznych, w ktorych wziglam udzial w latach 2013-2018, wymienie tylko
najistotniejsze z punktu widzenia rozwoju moich zainteresowan.

1) Dzialalnos¢ artystyczna

W maju 2013 r. zostalam zaproszona przez Stowarzyszenie ,,Wspdlnota Polska™ wraz
z prof. Robertem Ciesla i pianistka dr Beatg Szebesczyk do wykonania piesni I. Paderewskiego.
Koncert ten inaugurowat uroczyste otwarcie Salonu Muzycznego imienia naszego wybitnego
kompozytora i premiera - z udzialem Prezydenta RP.

Wspolpraca z hiszpanskimi o$rodkami muzycznymi zapoczatkowana jeszcze w trakcie
studiow doktoranckich rozwinela sie w regularng wymiang wykladéw i projektow
artystycznych realizowanych dzigki programowi Erasmus. W czerwcu 2013 r. $piewalam
w koncercie pt. Salén Romantico (w ramach cyklu La Primavera Musical organizowanym
przez Real Circulo de Labradores — Stowarzyszenie Milosnikow Opery w Sevilli). Wraz
z artystami hiszpafiskimi wykonalam program zlozony z utworéw kompozytoréw
romantycznych: Chopina, Schuberta i Rossiniego. W 2014 r., w Sewilli, wzielam udzial
w koncercie muzyki hiszpanskiej ,,A las Toros. Tesoras Musicales y Literarios™, w ktorym obok
mnie wystapili znani arty$ci: Carmen Serrano, Alberto Arrabal, Adolfo Nieto i Francisco
Soriano. Podobal sie on tak bardzo, ze zostal powtérzony w sezonie jesiennym. Tym razem
dolaczyta do nas Laura Vital — znakomita interpretatorka muzyki flamenco. W kolejnym roku
zaproponowali$my hiszpanskim widzom koncert pt. . Tablao Chopin”, prezentujacy polaczenie
dwéch narodowych stylow. Na rytmike andaluzyjskich tancéw nalozylismy delikatna,
koronkowa melodi¢ Chopinowskiego mazurka.

Zainspirowana muzyka hiszpanska, jej tanecznoscia, swoboda w uzyciu zdobnictwa,
roznorodnoscia rytméw i barw, postanowitam raz jeszcze nagrac mazurki Chopina
w transkrypcji Viardot wraz z prof. Ryszardem Cieslg i pianista Francisco Soriano. Tym razem
wykorzystalismy do nagrania instrument z epoki Chopina. Fortepian Pleyela ze swojg
pastelowa kolorystyka i delikatnym brzmieniem nadal mazurkom innego wymiaru — bardziej
eterycznego, ale jednoczesnie 1zejszego i bardziej tanecznego. W kadencje Viardot wplottam
swobodniejsze rozwiazania i zawieszenia, uciekajac od cigzkiej stylistyki operowej. Plyta
ukazala si¢ nakladem firmy DUX (1148, 2014).

Postanowilam tez zaprezentowaé hiszpanska tematyke publicznosci polskiej — w 2014
r. odbyl sie pierwszy koncert z cyklu ,La viva Espaiia” z udzialem Sinofietty Polonia pod
dyrekeja Chunga Chana, na ktérym poza piesniami i fragmentami zarzueli (forma hiszpanskie;j
opery narodowej) zabrzmialy klasyczne utwory inspirowane kulturg hiszpanska (wystapitam
wraz z A. Arrabalem i F. Soriano). Kolejne koncerty, pod nazwa ,,Hiszpanskie rendez-vous™
zrealizowatam juz w ramach UMFC, z udzialem studentéw i pianistéw naszego wydzialu, pod
kierownictwem muzycznym Emilio Bayéna (pierwszy z nich odbyl si¢ w grudniu 2015 r.,
kolejne dwa w lutym i w pazdzierniku 2016 r., a w 2018 r. pokazalismy polska prapremiere
Goyescas Enrique Granadosa). Wszystkie te dziatania objefa patronatem Ambasada Hiszpanii
w Warszawie.
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W 2016 r. wzigtam takze udzial w: koncercie po$wigconym pamieci mojej profesor

Bogny Sokorskiej w ramach Piatego Piastowskiego Maja Muzycznego, w koncercie
dedykowanym Marii Foltyn w ramach Miedzynarodowego Festiwalu Moniuszkowskiego
w Kudowie-Zdroju oraz w koncercie galowym ,,Przygoda z Marig” poswigconym pamieci Pani
Prezydentowej Marii Kaczynskiej — propagatorki kultury i sztuki w Toronto.
Kolejny duzy projekt, do ktérego otrzymatam zaproszenie dotyczyl wystawienia scenicznego
opery kameralnej Cendrillon Pauliny Viardot w ramach edycji Festival de Musica Espafiola de
Cadiz. W premierze, ktéra odbyla si¢ w Grand Teatro Falla w Kadyksie, za$piewatam partie
Mageulonne. Spektakl wyrezyserowal Javier Andrade Cordoba, a przy fortepianie solistom
towarzyszyl Francisco Soriano.

W 2017 r. wsréd innych istotnych dla mnie wydarzeh wymieni¢ nalezy koncert finalowy
w ramach VI Piastowskiego Maja Muzycznego im. B. Sokorskiej, koncert kameralny piesni
patriotycznych na zlecenie NSZZ Solidarnos¢ Region Mazowsze w Lukowie oraz koncert
kameralny Lied Alemdn w Colegio Aleman Alberto Durero w Sewilli (przy fortepianie
A. Malek).

Moja dziatalnos¢ artystyczna w latach 2017-2018 zwiazana byta gléwnie z koncertami
muzyki wspolczesnej. Wspomne, Ze pierwszymi znaczacymi prapremierami utworow
wspolczesnych byty dwa wykonania jeszcze z 2012 r.: kompozycji Anny Malek Two spaces na
sopran i zespol instrumentalny z towarzyszeniem ,Zahir Ensemble” pod dyr. J. Garcia
Rodriguez’a, w ramach festiwalu 3-er Ciclo de Musica Contemporanea w Sewilli oraz
Oratorium Romantycznego ,, Ciernie i chwala, Bég, Honor, Ojczyzna” Mariusza Dubrawskiego
na 2 solistow, choér i orkiestr¢ symfoniczng z Orkiestra ,Sinfonia Viva” dyr.
T. Radziwonowicza i chérem ,,Cantus Cordis” pod dyr. W. Chanasa, w Kosciele Matki Bozej
Krdlowej Polski w Wolominie. Nastgpnie wzietam udzial we wspomnianych wczesniej
prapremierach utwor6w Marzeny Majcher (2015-2017) oraz koncertach promujacych jej utwor
Chemia mito$ci na rézne sktady wykonawcze (2018).

2) Dzialalno$¢ naukowa

Wyklady naukowe, ktore prowadzitam w Hiszpanii zaréwno w Conservatorio Manuel
Castillo, jak i patacu Labradores — siedzibie milosnikéw opery - obejmowaly réznorodne
tematy. Pierwszy wyktad, ktory odbyl si¢ jeszcze w 2012 r., dotyczyl moich badan nad
transkrypcjami mazurkéw Chopina dokonanymi przez Pauline Viardot (temat mojej dysertacji
doktorskiej) oraz szkoly bel canto Manuela Garcii. Okazal si¢ on na tyle ciekawy, ze
przedstawitam go réwniez w najwazniejszej hiszpanskiej uczelni wokalnej - Escuela de Canto
w Madrycie Kolejny wyklad w Hiszpanii dotyczyl tworczosei Ignacego Paderewskiego i odbyt
si¢ w 2013 r. w Conservatorio Manuel Castillo w Sewilli.

Szkole bel canto Manuela Garcii prezentowalam takze w kraju, na konferencji
»Wspolczesne i historyczne metody ksztalcenia glosu”, zorganizowanej przez Uniwersytet
Zielonogorski (2014 r.) W tym samym roku wzietam udzial w miedzynarodowej konferencji
naukowej ,,Slowo, a swiat dZzwigkéw™ z serii ,,Piesn polska — zrédla, tradycja, wspdtczesnos¢”
organizowanej przez UMFC. Wspdlnie z pianistka Julia Samojlo przygotowalysmy prezentacje
dotyczgcg polskich inspiracji w tworczoscei piesniarskiej kompozytoréw brytyjskich. Temat
poswigcony odniesieniom do tradycyjnej stylistyki bel canto w twérezosci Pucciniego
przygotowalam w ramach miedzynarodowej konferencji ,,Puccini na glosy” (UMFC, 2015 r.).



W 2015 r. temat po$wiecony stylistyce hel canto w tworczosci Pucciniego
zaprezentowatam w Sewilli dla stowarzyszenia Real Circulo de Labradores. Inny temat,
zwigzany z jednym z aspektéw moich prac badawczych, dotyczyt relacji artystycznych
I wzajemnej inspiracji pomiedzy dwoma wielkimi artystami: Manuelem Garcia i Gioacchino
Rossinim, a takze wplywu szkoly hiszpariskiej na tworczosé Rossiniego. Wyklad na ten temat,
polaczony z prezentacja utworéw Garcii (z Francisco Soriano przy fortepianie), wyglositam
W ramach obchodéw 200-lecia wystawienia Cyrulika sewilskiego w Sewilli (2016 r.). Zostal
takze zaprezentowany z ramach masterclass w Conservatorio Profesional de Musica de Leon
(przy fortepianie — Emilio Bayon).

Prowadzone przeze mnie szersze badania dotyczace szkoly wokalnej rodziny Garcia,
staly si¢ podstawa programu naukowego Katedry Wokalistyki UMFC, Program realizowany
byt w latach 2013-2016 i zakonczyl si¢ organizacja Migdzynarodowej Konferencji Naukowej
pt. .Zakres i znaczenie element6w szkoly bel canto Manuela Garcii we wspolczesnej metodyce
nauczania spiewu klasycznego™ (grudzien 2016 r.). Publikacja w przygotowaniu.

W latach 2017-2018 wyglosilam nastgpujace wyktady:

* The phenomen of Manuel Garcia’s school and it’s importance for modern vocal education
w ramach I Seminario International Educacién Partimonio Artistico Vv Musical na
Uniwersytecie w Jaén (Departamento de Didactica de la Expresion Musical, Plastica i Corporal,
2017),

* Miedzy konstrukcjq i ekspresjg. Treny — trzy fragmenty z Jana Kochanowskiego Romana
Palestra jako przejaw poszukiwar twérczych kompozytora w ramach dyskus;ji panelowe;j:
Zagadnienia wykonawcze z zakresu wokalistyki, stowo a muzyka, Ogélnopolska Konferencja
Stuch absolutny Romana Palestra (Katedra Teorii Muzyki UMFC, 2017),

* Jak brzmi Chemia milosci? Interpretacja i analiza interdyscyplinarnej kompozycji Marzeny
Majcher oscylujgcej na pograniczu muzyki i chemii (wspélautorstwo z mgr Marzeng Majcher)
w ramach Ogélnopolska Konferencja Naukowa Ko-respondencja. Na styku sztuk (UMFC
Wydzial Instrumentalno-Pedagogiczny w Biatymstoku, 2018),

* Manuel Garcia y su escuela vocal w ramach VII Simposio Internacional de Hispanistas
«Encuentros 2018» (Wydzial Filologiczny Uniwersytet Lodzki, 2018),

* Gioacchino Rossini and Manuel Garcia. Friendship and Fascination. The Beginning of the
Romantic Bel Canto style w ramach International Conference Rossini afier Rossini: Musical
and Social Legacy (Centro Studi Opera Omnia Luigi Boccherini, Lucca 2018),

* Goyescas Enrique Granadosa w interpretacyi studentéw Wydzialu Wokalno-Aktorskiego
UMFC — problemy realizacyjne, percepcia w ramach Migdzynarodowej Konferencji Enrigue
Granados —  inspiracje. Problemy  wykonawcze i interpretacyjne na  podstawie
eksperymentalnego wykonania dziela (UMFC, 201 8),

* Rossini i Garcia — przyjazn i fascynacje. Sensacyjne odkrycia w muzyce poczqtkéw XIX-
wiecznego bel canta w ramach X Dni Wokalistyki Musica Vocale (Akademia Muzyczna im.
Stanistawa Moniuszki, Gdansk 201 8).

* Sladami milosnych fascynacji G. Pucciniego — Minnie z opery La Fanciulla del West w ramach
Ogolnopolskiej Konferencji Naukowo-Artystycznej  Puccini znany I mniej znany
(Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow, L6dz 2018).
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3) Dziatalnos¢ pedagogiczna

Po uzyskaniu stopia naukowego doktora sztuk muzycznych zostalam zatrudniona na
stanowisku adiunkta na Wydziale Wokalno-Aktorskim UMFC. Obok wyktadu z analizy dziefa
muzycznego (ktéry prowadzilam juz w okresie studiéw doktoranckich), w roku akademickim
2012/13 rozpoczetam kolejne z: Genezy teatru muzycznego, oratorium i piesni (dla 1 roku
magisterskiego) oraz Metodologii pracy dvplomowej i naukowej (dla dyplomantow licencjatu
i studiow magisterskich). Otrzymalam réwniez godziny asystenckie w klasie prof. Ewy
Izykowskiej, z ktorg wspolpracowalam przez dwa kolejne lata.

Rok 2015 okazal si¢ przetomowy jesli chodzi 0 moja dziatalnos¢ jako pedagoga $piewu.
Otrzymalam wlasna klase, przejmujac pelng odpowiedzialnosé za rozwdj powierzonych mi
studentow. Na dobry rezultat pracy tego roku zlozyla si¢ z pewnoscia muzyczna pomoc
i zaangazowanie dwoch znakomitych pianistow: Emilio Bayona i Tomasza Pawlowskiego.
W latach 2015-2017 doczekaliSmy si¢ wspdlnie dwoch  dyploméw  magisterskich
z wyrdznieniem oraz trzech dyplomow licencjackich.

Obok wykladéw w jez. polskim prowadzilam rowniez wyklady w jez. angielskim dla
studentow zagranicznych: 2012/2013 History of music with literature, 2017 r. Selected elements
Jfrom history of music (dla studentéw studiéw podyplomowych) i od 2016 r. do chwili obecnej
Analysis of musical forms i Methodology of thesis writing (studia licencjackie i magisterskie).

Dziatalnos¢ pedagogiczna poza uczelnia:

'+ 2016 r. warsztaty wokalne dla mtodych polskich spiewakow w Toronto na zaproszenie
Stowarzyszenia Forum Pasjonatéw Kultury i Konsulatu RP (przy wspétfinansowaniu MSZ),

* 2016 r. promotor pomocniczy w skladzie komisji przeprowadzajacej przewodd doktorski
Emilio Bayona, tytul pracy doktorskiej £/ piano como un instrumento mds de la orquestra
sinfénica, exclusivamente en la miisica instrumental, entre 1862 y 1910, Universidad Rey Juan
Carlos, Madryt,

* 2018 r. kurs interpretacji piesni niemieckiej w ramach warsztatow muzycznych dla uczniow
Colegio Aleman Alberto Durero w Sewilli.

4) Publikacje:

W 2014 r. nagralam plyte CD Fryderyk Chopin Paulina Viardot amitié amoureuse —
zawierajagca mazurki F. Chopina w transkrypcji wokalnej P. Viardot i L. Bordése, (wyk.
Malgorzata Kubala — sopran, Ryszard Ciesla — baryton, Francisco Soriano — fortepian, DUX
1148).

W 2016 r. ukazala si¢ drukiem moja ksigzka pt. Dwanascie mazurkéw Chopina
w transkrypcji Pauliny Viardot. Muzyczne aspekty fascynujgcej amitié amoureuse, bedgca
rozszerzeniem rozprawy doktorskiej (ISBN 978-83-61489-76-4, wyd. UMFC) oraz nast¢pujgce
artykuly: Szkola spiewu Manuela Garceii seniora i jej spadkobiercy (w: Ksztalcenie wokalne
pod red. Bogumily Tarasiewicz, Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogérskiego)
i\ Miedzy sztukg a narodem w Polsce — odniesienie do postulatow XIX-wiecznych i obecnych,
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w: Teraz musicie calkiem przestawi¢ myslenie. 35 spojrzen na muzyke i muzykow, red.
M. Dziadek (wyd. UMFC).

Owocem moich trzyletnich badan poswigconych tworczosci Manuela Gareii byla plyta
CD Szkola wokalna rodziny Gareia (DUX 1017, 2016). Znalazty si¢ na niej gléwnie utwory
Manuela Garcii (arie z roznych dziet scenicznych i piesni w opracowaniu Viardot), a takze arie
z oper Gioacchino Rossiniego i Vincenzo Belliniego. W operach tych wystgpowal sam senior
Garcia lub jego cérki: Maria Malibran i Paulina Viardot. W nagraniach towarzyszylo mi dwoch
artystow hiszpanskich: dr Pedro Ordofiez — gitara i dr Emilio Bayon — fortepian.

W 2017 r. ukazal sie méj artykul Giacomo Puccini — nowator czy tradycjonalisia?
Elementy stylistyki bel canto w wybranych operach, w: Puccini na glosy, (red. S. Dabek,
A. Muszynska- Andrejczyk, M. Sokotowicz, wyd. UMFC), a w 2018 r. artykul Jak brzmi
Chemia milosci? Interpretacja i analiza interdyscyplinarnej kompozycji Marzeny Majcher
oscylujgeej na pograniczu muzyki i chemii (wspolautorstwo z mgr Marzena Majcher), w: Ars
Inter Dysciplinis. Korespondencja na styku sztuk (red. J. Cieslik- Klauza, M. Gajl,
T. Baranowski, wyd. UMFC, Wydzial Instrumentalno-Pedagogiczny w Biatymstoku).
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