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PROGRAM:

Pehr Henrik Nordgren
1944 - 2008

Francis Miroglio
1924 - 2005

Fernando Sor
1778 - 1839
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Matteo Carcassi
1796 — 1853

Heitor Villa-Lobos
1887 — 1959

Animé - Tres animeé

Butterflies (1977)
I. Introduction
I1. Souls
I11. Fluttering
IV. Dance
V. Autumn

Choreiques (1958)
I. Elans (Porywy)
I1. Voiles dirisations (Migotliwe woale)

Fantaisie élégiaque op. 59
Introduction. Andante Largo
Marche funebre. Andante moderato

Andante con espressione op. 60 no. 24

Douze Etudes (1928)
No. 1 Animé
No. 2 Trés animé
No. 3 Un peu animé
No. 4 Un peu modéré
No. 5 Andantino
No. 6 Un peu animé
No. 7 Trés anime - Modéré
No. 8 Modéré
No. 9 Un peu animé
No. 10 Animé - Un peu modéré —

No. 11 Lent — Animé
No. 12 Un peu animé



O programie koncertu:

Butterflies op. 39 (1977) finskiego kompozytora Pehr Henrika Nordgrena (1944-2008)
opiera si¢ na japonskiej opowiesci o tym samym tytule, przytoczonej przez Lafcadio Hearna
w cyklu Kwaidan. Gtownym bohaterem jest umierajacy starzec, Takahama, przy ktoérego tozu
$mierci kazdego dnia przysiada biaty motyl. Czuwajacy przy starcu siostrzeniec zauwaza,
ze owad wcigz odlatuje na pobliski cmentarz i osiada na jednym z grobow. Okazuje sig,
ze spoczywa tam Akiko — narzeczona Takahamy, zmarta ponad 50 lat wezes$niej, zaledwie kilka
dni przed ich slubem. Mezczyzna obiecat wowczas pozosta¢ wierny jej pamigci 1 dotrzymat
stowa.

Cho¢ utwor nie jest $cisle programowy, wiele literackich motywow odnajduje odzwierciedlenie
w muzycznej narracji. Jezyk kompozycji laczy elementy serializmu z tradycyjng harmonia,
wykorzystujac jednoczes$nie charakterystyczne dla muzyki japonskiej srodki wyrazu — nie
w celu stworzenia egzotyki, lecz organicznej catosci. Pod wzgledem formalnym utwor
najblizszy jest muzycznej fantazji.

*

Elementy muzycznej fantazji cechuja rowniez dwie nastepne pozycje koncertu.
Choreiques pour guitare (1958) to pierwsze dzieto Francisa Miroglio (1924-2005) w jego
obszernej tworczosci obejmujacej muzyke sceniczng, orkiestralng i kameralng. Na rozwigzania
instrumentalno-wykonawcze miatl znaczacy wpltyw gitarzysta Anton Stingl, a prawykonania
utworu dokonat Karl-Heinz Boéttner w 1960 roku podczas stynnego festiwalu muzyki
wspotczesnej Internationale Ferienkurse fir Neue Musik w Darmstadt. Na tym samym
festiwalu prezentowano po6zniej rowniez wiele innych dziet kompozytora.

Podobnie jak w innych swoich kompozycjach, Miroglio uzywa tutaj liczby mnogiej w tytule,
nadajgc mu nie tylko osobliwg forme pisowni, ale takze poetycki charakter. Choreiques 0dnosi
si¢ zarowno do choreografii tanecznych gestéw, jak 1 naglych, niekontrolowanych ruchéw
ciala, spazmoéw. Dominujacy w utworze serializm elastycznie taczy w sobie miejscami
niezmiernie impulsywna rytmike ze stodycza uspokajajacych akcje akordow. Szeroki wachlarz
dynamiki, od szeptow po gwattowne, konwulsyjne wybuchy, podkresla nieprzewidywalna,
ekscytujacg narracje utworu. Z czteroczesciowej kompozycji ustyszymy dzis jej pierwsze dwie
czescl.

*

Fantaisie élégiaque op. 59 Fernando Sora (1778-1839) nalezy niewatpliwie do najbardziej
osobistych dziet kompozytora. Utwor zostat skomponowany ku pamigci Madame Charlotte
Beslay, uczennicy Fernanda Sora, ktéra zmarta w wyniku powiktan poporodowych zaledwie
w wieku 25 lat 20 kwietnia 1835 roku. Sor tworzyl juz wczesniej muzyke zatobna, jak
np. Marche funéebre na cze$¢ cara Aleksandra I, ale w zadnym z wcze$niejszych utworoéw jego
wlasny bol 1 smutek nie byly tak intensywne 1 namacalne jak tutaj.

Fantaisie élégiaque jest dzietem dwuczeSciowym i w przeciwienstwie do pozostatych fantazji
kompozytora nie zawiera formy wariacji. Niezwykle dramatyczny poczatek utworu otwiera
jedna z najpigkniejszych arii kompozytora, ktdra z wolna przeksztatca si¢ w dojmujaca czgs$¢
druga, zalobnego marsza. Ten za$, cho¢ przerwany na chwilg przez pogodne Cantabile,



nieuchronnie zmierza ku desperackiej kulminacji, po czym odchodzi w dal, z kroku na krok
zanikajac.

*kk

Zapewne trudno bytoby sobie wyobrazié, ze pierwsze spotkanie Andrésa Segovii, patrona odrodzenia
popularnosci gitary w XX-wieku, oraz nowoprzybytego do Europy brazylijskiego kompozytora Heitora
Villa-Lobosa na spotkaniu towarzyskim w 1924 w Paryzu zaowocuje p6zniej nie tylko ich wieloletnia
wspolpraca, ale takze wejsciem wielu z utworow Villa-Lobosa do $cistego kanonu literatury gitarowe;.
Na pytanie zdziwionego wowczas Segovii gdzie Villa-Lobos uczyt si¢ gry na gitarze, kompozytor miat
odpowiedzie¢, ze jest mu wySmienicie znana tworczo$¢ Sora, Aguada, Carulliego, a takze Matteo
Carcassiego (1796-1853). Dzisiaj znamy tworczo$¢ tego ostatniego gtownie z podrgcznikow do nauki
gry na gitarze. Andante con espressione Op. 60 No. 24 stanowi niewatpliwie przyktad na niestychang
btyskotliwos¢ i klasyczne pigkno wielu z jego kompozycji.

Cho¢ Douze Etudes brazylijskiego kompozytora Heitora Villa-Lobosa (1887-1959) sa
stosunkowo rzadko wykonywane w calo$ci, to jednak pojedyncze etiudy ciesza si¢ duza
popularnoscig wsrod gitarzystow. Nie jest to stylistycznie jednorodny cykl, a raczej korowod
eksplozji, niczym pokaz ognistych fajerwerkow zwienczajacych erupcje muzycznego wulkanu.
Z pewnoscig jest to jedno z najwazniejszych dziet literatury gitarowej XX-wieku, jego
muzyczne aluzje zachwycaja shluchaczy juz od niemal stu lat. Mozna tu ustysze¢ bowiem
zarowno wplywy preludiéw Bacha, Swieta wiosny Strawinskiego, etiud Debussy’ego i Chopina
jak i rytmy rdzennych mieszkancéw Amazonii, melodie zespotow choro z okolic Rio de Janeiro
czy zdobywajacego sobie wowczas popularnos$¢ jazzu. Struktura i kolejno$¢ etiud nie sa
przypadkowe. Wzajemne relacje poszczegdlnych tonacji, zmiany dramaturgicznej
intensywnosci oraz rozszerzajaca si¢ ku koncowi budowa cyklu sg rozmy$lnymi §rodkami do
osiggnigcia narracyjnej spojnosci utworu. Moje wykonanie opiera si¢ na wersji z 1928 roku,
z drobnymi zmianami.
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