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Recenzja
pracy doktorskiej oraz dorobku artystycznego mgr. Adriana Robaka
w zwigzku z przewodem doktorskim otwartym przed
Rada Wydziatu Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu

Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach

Pan Adrian Robak (ur. 1979 )ukonczyt studia w zakresie kompozycji w Katedrze Kompozycji na Wydziale
Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w
Katowicach, uzyskujac dyplom magistra w 2008 roku. W latach 20012 — 2015 kontynuowat edukacjg w
ramach studiow doktoranckich prowadzonych w katowickiej Akademii Muzycznej.

pan Adrian Robak jest autorem 67 kompozycji, z ktorych 35 powstato po ukonczeniu studiow , a wigc w
latach 2008 - 2014. Sa to utwory na orkiestrg ( m.in. Symfonia | koncertujqca, 2008 ), utwory na chér,
rowniez z udziatem zespotow instrumentalnych lub instrumentéw solowych ( wsréd nich Semi, semi na
dwa choéry i orkiestrg smyczkowg 2014 ), utwory kameralne —w tym dwa kwartety smyczkowe, utwory
solowe i elektroniczne. Wazne miejsce w tworczoéci Robaka zajmuje muzyka filmowa m.in. do filmow
Klisze pamieci Mariana Kotodzieja( 2009 ) , Misja Wolnego (2012 ), Doktor Faustus (2014 ). Pan Adrian
Robak jest tez autorem szeregu opracowan i aranzacji m.in. na potrzeby réinych edycji Turnieju

Tenoréw Polskich organizowanych w wielu miastach Polski.

Od 2008 roku swoje pierwsze wykonanie mialo 5 kompozycji Adriana Robaka - w Cieszynie, Katowicach i
Loreto. Ten dorobek uzupetniony jest 21 wykonaniami utwordw kompozytora W Katowicach, Gdarsku,
Oswiecimiu, Cieszynie i Dabrowie Gorniczej. Fakty te swiadczg ©O silnym zwigzku kompozytora
urodzonego w Bytomiu z ziemig, Z ktorej sie wywodzi — Z Gornym Slaskiem. Wsrod wymienionych

wykonan zwraca uwagg wykonanie kompozycji Semi, semi przez Slaska Orkiestrg Kameralng i Chor

Filharmonii $laskiej, kompozycji Nos autem gloriari wykonanej przez zespot Spiewakow Miasta Katowice

,Camerata Silesia” czy wykonanej przez ten sam zespot w ramach 5. Festiwalu Prawykonan



organizowanego przez Narodowg Orkistre Symfoniczng Polskiego Radia kompozycji Koncert wokalny
,Camerata”. Liste te uzupetniejg premierowe emisje filméw z muzyka Robaka w Gdanisku i Katowicach.

Aktywnos¢ zawodowa Adriana Robaka nie ogranicza sie jedynie do kompozycji. Jako asystent dyrektora
zespotu Camerata Silesia wspdtpracowat z wybitnymi zespolami; NOSPR- em, Sinfonig Varsovia, Wiener
Symphoniker, orkiestrg Aukso. Wystepowal tez jako artysta chéru w wielu prestizowych imprezach
organizowanuch m.in. w Bregenz, Wenecji, Bremie, Busan ( Korea Potudniowa ), Nowym Jorku.

Adrian Robak jest tez autorem publikacji i edycji materiatdbw nutowych m.in. kompozycji Andrzeja
Krzanowskiego. Udziat w kursach i warsztatach o zréznicowanej tematyce — czysto muzycznej, ale tez z
zakresu marketingu, biznesu, prawa autorskiego oraz praca organizatorska na rzecz festiwali i
koncertow, aktywno$é w strukturach Zwigzku Kompozytoréw Polskich dopetnieja obrazu sylwetki
kompozytora.

Pan Adrian Robak jest pracownikiem dydaktycznym na Wydziale Wokalno — Instrumentalnym Akademii
Muzycznej w Katowicach. Zwigzany byt tez z Uniwersytetem Slgskim, prywatng szkota muzyczng Artis,
przez wiele lat pracowat jako organista w Kosciele Jezusa Chrystusa Dobrego w Katowicach.

Biorac pod uwage powyisze moge stwierdzi¢, ze mgr Adrian Robak posiada znaczacy i réznorodny
dorobek tworczy. Jest doswiadczonym, réwniez na polu wykonawstwa muzycznego, artysta, aktywnym
dziataczem i organizatorem #ycia muzycznego. Jeszcze raz chce podkreslic staty i silny zwigzek
kompozytora z Gérnym Slaskiem — jego lokalng ojczyzna.

Praca doktorska mgra Adriana Robaka to kompozycja ,Gardens na orkiestre symfonicznq” oraz
towarzyszacy jej ,Opis pracy doktorskiej, temat: Gardens na orkiestre symfoniczng”

Gardens na orkiestre symfoniczng to czteroczesciowa kompozycja o planowanym czasie trwania 45
minut, pomieszczona na 130 stronach wydruku komputerowego w formacie A4. Sktad orkiestry to: w
grupie instrumentéw detych drewnianych — flet ( wymienny na piccolo ), obdj ( wymienny na rozek
angielski ), dwa klarnety ( drugi wymienny na klarnet basowy ), dwa fagoty ( drugi wymienny na
kontrafagot ); w grupie instrumentow detych blaszanych — dwa rogi, dwie trabki , dwa puzony i tuba ;
18 instrumentéw ( lub grup jednorodnych instrumentéw ) perkusyjnych obstugiwanych przez pigciu
wykonawcéw ; czelesta, fortepian, harfa oraz 42 instrumenty smyczkowe ( skfad minimalny )
umieszczone w  dziesieciu grupach: dwie grupy skrzypiec |, dwie skrzypiec I, altéowek, wiolonczel i
kontrabaséw. Kompozytor okresla minimalny sktad orkiestry na 61 muzykéw. Dwudziestopiecio-
punktowa Legenda wyjasnia szczegoly zapisu ( partytura in Do, zasady stosowania znakow
chromatycznych ) oraz opisuje znaczenie znakow graficznych odnoszacych sig do efektow

instrumentyalnych uzytych w utworze.

Forme poszczegdlnych czesci cechuje zasada repryzowosci, przejawiajaca sie na rozne sposoby. W czesci
pierwszej z czterech ukazanych segmentow trzy powracaja, cho¢ nigdy nie sg doktadnym powtdrzeniem.
Cze$é druga ma strukture trzyfazowa, a trzy segmenty czy tez plany wystepujg zarowno samodzielnie jak



i rownoczesnie, nawarstwiajgc sie tworzg nowg jakosc. Cze$¢ trzecia ma trzy fazy o charakterze
ekspozycji, przetworzenia i repryzy, nawigzuje wiec do utrwalonej w klasycyzmie formy typu ABA1.
Odnajdujemy tu tez reminiscencje tematdéw ukazanych w ekspozycji, ale znéw bez Scislich powtérzen,
raczej sugestie: motywiczne, fakturalne, barwowe. Cze$¢ czwarta oparta jest na czterech segmentach, z
ktorych tylko pierwszy pojawia sie w formie skroconej po raz drugi. Zasada powracania do raz ujetej
mysli, owa repetycyjnos$¢ dobrze stuzy strukturyzacji czasu — pozwala orientowaé sie w rozleglej
przestrzeni tej muzyki.

Harmonika Gardens jest roznorodna. Nie mozna wskazac jednej idei harmonicznej obejmujgcej calosc.
Kompozytor postuguje sie zarowno materiatem dwunastodzwiekowym organizowanym swobodnie jak i
asocjacjami tonalnymi, bi- i politonalnoscig , skalg calotonowa, uktadami tercjowymi, kwartowymi i
sekundowymi. Wszystkim tym przejawom patronuje niemal zawsze obecna centralizacja tonalna
pozwalajgca zréznicowanym srodkom dazy¢ ku centrum, co tagodzi wrazenie rozproszenia Srodkow
harmonicznych.

Rowniez typy melodyki sa zréznicowane. Noszg cechy zapozyczone w odlegtych epokach, ale sg tez
( cz.lll) oparte na materiale dwunastostopniowym. Umiejetnie wykorzystana jest tez ( cz. IV ) opozycja
ukladow diatonicznych i chromatycznych. Melodyka poddawana jest zabiegom mikro- i
makropolifonicznym, réwniez imitacyjnym. Te zabiegi stuzg czesto budowaniu przebiegéw o bardziej
zroznicowanej i skomplikowanej strukturze rytmicznej i modelowaniu faktury. Kompozytor nie rezygnuje
tez z przetwarzania motywow metoda, ktorg mozna okresli¢ jako prace motywiczna. Bez watpienia
mozemy tez méwié¢ o tematach rozumianych jako nosniki charakteru poszczegdlnych czesci rownie
waznych jak inne srodki stuzgce utrwalaniu tozsamosci utworu.

Organizacja pozostatych komponentéw utworu takze wykazuje duzg zmiennos¢. Dotyczy to organizacji
metrycznej, szczegdlnie w czesci pierwszej, co podkresla sam kompozytor zamieszczajgc na stronie 27
Opisu tabele zmian metrum. W czesci tej przewazajg tempa wolne i umiarkowane, liczne zmiany
metryczne ,maskowane” s3 wiec powolnym przebiegiem materii muzycznej. Ciekawe, ze w czgsciach
drugiej i trzeciej utrzymanych przewaznie w tempach szybkich zmienno$¢ mertum zostaje radykalnie
zmniejszona ( cho¢ bez watpienia wazng role odgrywaja odcinki na 5/8, cz.Il ) i nie jest srodkiem
ksztattujacym charakter tych czesci.

W Gardens przewaza prosta organizacja rytmu. Kompozytor chcac uzyska¢ bardziej skomplikowane
struktury stosuje metode zestawiania grup miarowych i niemiarowych lub tez warstw o zréznicowanym
zageszczeniu. Zdarzajq sie tez natozenia na miarowe struktury metryczne rytmoéw znajdujacych sie poza
metryka ( cz.l t.114 — 125, str. 25 -29, partia marimby ) . Znajdujemy tez fragment zanotowany
ametrycznie ( cz.lll, t.99, str.91 ), nieco enigmatyczny, stwarzajacy mozliwo$¢ roznych, w tym skrajnych,

inmterpretacji.

Zastosowane tempa tez podlegaja zasadzie zmiennosci. W czeéci pierwszej mamy osiem oznaczen tempa
dla poszczegolnych fragmentow oscylujacych miedzy Lento ( 52 ¢w./min. ) a Moderato ( 102 ¢w./min. ).
Pewne watpliwoéci budzg czynigce zamieszanie oznaczenia temp w czedci drugiej i trzeciej. W czesci
drugiej Vivace ( 128 ¢w./min ) jest wolniejsze od Allegro assai ( 156 ¢w./min. ) i rowne Allegro ma non



troppo ( 128 ¢w./min. ) . W czesci trzeciej podobnie - Vivace ( 128¢w./min. ) jest duzo wolniejsze od
Allegro molto ( 182 ¢w./min. ) rowne Allegro ma non troppo i nieznacznie szybsze od Andante con moto (
102 ¢w./min. ). Stoi to w sprzecznosci z deklaracja kompozytora ( Opis, str.15 ) o pomocniczym
charakterze metrnomicznych oznaczerh tempa — nabierajg one zasadniczego znaczenia wobec do$é
swobodnego stosunku autora do tradycyjnie utrwalonych stownych okreélen.

W ksztattowaniu dynamiki dominujg uklady homogeniczne. Przewazajg ptaszczyzny jednorodne,
pojawiajace sie kontrasty dynamiczne sluzg gtéwnie wydobyciu poszczegdlnych efektéw. Petne
brzmienie pojawia sie na dobre w korcdwce utworu.. Zroznicowane $rodki instrumentacyjne i zabiegi
fakturalne polegajace na zageszczaniu, rozrzedzaniu, przenikaniu pozwalajg kompozytorowi na realizacje
brzmienn ,, ciemnych - jasnych”, , rozbtyskowych”, ,mgielnych”, ,magmowych” by uzy¢ okreslen
kompozytora pomieszczonych w opisie dzieta.

Réznorodnosé uzytych metod kompozytorskich , sposobu organizowania materii muzycznej i
formowania $rodkéw wyrazowych miesci sie jednak w scisle okreslonych ramach. Ramy te wyznaczajg
obszar, ktory, w pewnym uproszczeniu, nazwa¢ mozemy obszarem tradycyjnym, zaréwno w sposobie
uzycia instrumentow ( nieliczne wtrety sonorystyczne nie zmieniajg tego obrazu ), ksztaftowaniu makro-
i mikroformy z istotng rola repetycyjnosci, harmonice i procedurach polifonicznych, melodyce
ksztattowanej w odniesieniu do praktyk przesztosci organizowanej w czytelnych i prostych formutach
metro-rytmicznych. Ramy te pozwalajag utrzymaé tej obszernej kompozycji jednolitosé tresciowq i
wyrazowa w wielosci faktur, brzmien i kolorow.

Kompozycji towarzyszy Opis pracy doktorskiej; temat Gardens na orkiestre symfoniczng. Praca ta
zawarta na 71 stronach wydruku komputerowego w formacie A4 zawiera cztery rozdzialy i streszczenie
uzupelnione bibliografig, spisem przyktadéw i tabel oraz aneksem zawierajgcym spis kompozycji autora,
w tym kompozycji uzytych w filmach. Rozdziat pierwszy poswigcony jest genezie kompozycji Gardens,
inspiracjom — m.in. sztuka ogrodowa oraz koncepcji dzieta. Rozdziat drugi, cho¢ zatytutowany Budowa
formalna Gardens po$wiecony jest wieloaspektowej, wykraczajacej poza opis struktury formalnej,
analizie kompozycji. Krotkie podsumowanie jest trescig rozdziatu trzeciego.

Opisujac interesujaco historie ogrodéw i ich rodzaje, a takze wyminiajac dzieta inspirowane lub chocby
zawierajace w tytule stowo ,ogréd”, czy wymieniajac w koncu pigc istotnych dziet bedacych zrodtem
inspiracji autor zaznacza, ze kompozycja jego nie jest bezposrednio zwigzana ze sztuky ogrodow i
wymienionymi dzietami malarskimi czy literackimi. Jedynym uchwytnym zwiazkiem sztuki ogrodéw i
kompozycji Adriana Robaka pozostaje czteroczgsciowa budowa utworu wzorowana na muzutmanskim

modelu ogrodu ,,charbagh”.

Trzon pracy to oczywiscie analiza Gardens. Kazda z czterech czeéci poddana jest opisowi jej formy,
érodkéw melodycznych, harmonicznych, metro-rytmicznych, dynamicznych, kolorystycznych. Najwiecej
uwagi autor poswieca czesciom pierwszej i drugiej ( str.19 — 50 ), znacznie oszczedniejszy jest opis dwoch
pozostatych (str. 51 -64). By¢ moze wigze sig to ze sformufowang na str. 51 uwaga , ze czgsc trzecia
przynosi ,gwattowng zmiane narracji muzycznej” i silniejsze nawigzanie do wzorow klasycznych.



We wstepnej fazie rozdziatu pierwszego autor wymienia zastosowane w kompozycji rodzaje artykulacji.
lch zestaw potwierdza obserwacje o zadkim i wyjgtkowym wykraczaniu kompozytora poza zakres
konwencjonalnych  érodkdéw instrumentalnych. Wyczerpujgco przestawione sa $rodki  sztuki
kompozytorskiej zastosowane w pierwszej czesci: plany tematyczne, opis srodkéw melodycznych, tabela
zmiennodci metrum, wybrane struktury rytmiczne a nawet tabala przebiegu wysokosciowego z
zaznaczeniem rejestréw. Na zblizonym poziomie szczegdtowosci dokonana jest analiza czesci drugiej,
gdzie zwraca uwage precyzyjne przedstawienie relacji miedzy planami nazwanymi jako ,rozbtyskowy”,
,mglisty”, ,magmowy” ( tabela na str. 39). Kazdy z tych planéw opisany jest tez z punktu widzenia
harmoniki, organizacji metro-rytmicznej, kolorystyki. Mamy wigc mozliwos¢ glebszego wniknigcia w
zamyst kompozytora i szczegdly realizacji tego zamystu. W opisie czesci trzeciej najbardziej interesujace
wydaja sie byé fragmenty dotyczace ksztattowania struktur melodyczno- harmonoicznych. W opisie
czesci czwartej zwraca uwagg informacja o bi- i politonalnym charakterze harmoniki.

W Opisie pracy doktorskiej otrzymujemy rzetelng i wyczerpujacg analize¢ kompozycji uzupetniong
rozwazaniami o ideowych zatozeniach jezyka muzycznego autora, ktérego istota ma by¢ poszukiwanie
rownowagi miedzy wolnoscig wypowiedzi artystycznej a mozliwosciami percepcyjnymi stuchacza. W
praktyce oznacza to dla kompozytora , zwrot do neotonalnosci”, a scislej techniki ,, wytaniajacej sie
tonalnoédi”. Odnajdujemy tu tez powiew fetyszyzacji konsonasu jako sity sprawczej porozumienia na lini
kompozytor — wykonawca — sluchacz. Autor rozumie wolno$¢ tworczg jako wyzwanie i trud
dokonywania wyboréw — odrzuca ,, niepohamowany, wybujaty indywidualizm” . Gardens jest dowodem
walki o realizacje idei nakreslonych w Opisie.

W zwigzku z dokonang oceng pracy doktorskiej mgra Adriana Robaka sktadajacej sie z kompozycji
Gardens na orkiestre symfoniczng i Opisu pracy doktorskiej; temat: Gardens na orkiestre symfoniczng
stwierdzam, ze spetnia ona warunki stawiane pracom doktorskim z zakresu komozycji i na podstawie
&14, ust. 2, p. 3 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
stopniach i tytule w zakresie sztuki, tekst jednolity z dnia 18 marca 2011 wnioskuje o jej przyjecie i
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dopuszczenie do publicznej obrony.




