dr Natalia Kurzac Kotula

AUTOREFERAT

Przebieg edukacji muzycznej:

1991-2003 - nauka gry na wiolonczeli w Panstwowej Szkole Muzycznej
im. St. Moniuszki w Bielsku -Biatej (klasa mgr Heleny Firlej), ukoriczona dyplomem
z wynikiem celujacym

2003- 2008 - studia w Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach
(klasa prof. Pawta Gtombika), ukonczone z wyrdznieniem

Stanowiska i miejsca pracy:

1.01.2006 - zatrudnienie na stanowisku muzyka wiolonczelisty w Narodowej
Orkiestrze Symfonicznej Polskiego Radia z siedzibg w Katowicach

1. 10. 2008 - podjecie pracy w klasie wiolonczeli na Akademii Muzycznej
im. K. Szymanowskiego w Katowicach w niepetnym wymiarze godzin

1. 09. 2008 -31. 08. 2010 praca na stanowisku nauczyciela gry na wiolonczeli
w Panstwowej Szkole Muzycznej im. M. Kartowicza w Katowicach

1. 10. 2009 - mianowanie na stanowisko asystenta w klasie wiolonczeli
prof. Pawtfa Gtombika na AM w Katowicach w petnym wymiarze godzin

30.08.2011 zatrudnienie na stanowisku muzyka solisty NOSPR

1. 09. 2012- 31. 08. 2014 - praca na stanowisku nauczyciela gry na wiolonczeli
w Panstwowej Ogdlnoksztatcgcej Szkole Muzycznej im. St. Moniuszki w Bielsku-Biatej
styczed 2013 - nadanie stopnia doktora sztuk muzycznych w dziedzinie sztuki
w dyscyplinie instrumentalistyka

1. 10. 2013 - mianowanie na stanowisko adiunkta w klasie wiolonczeli Akademii
Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach

1. 09. 2014 - do chwili obecnej- praca na stanowisku nauczyciela gry na wiolonczeli
w Panstwowej Ogolnoksztatcgcej Szkole Muzycznej im. F. Chopina w Bytomiu



Edukacja

Edukacje muzyczng rozpoczetam w Paristwowej Ogolnoksztatcgcej Szkole Muzycznej
im. Stanistawa Moniuszki w Bielsku-Biatej, ktérg ukornczytam z wyréznieniem w 2003 roku.
Po pomyslnym zdaniu egzamindw wstepnych rozpoczetam studia na Akademii Muzycznej
im. Karola Szymanowskiego w Katowicach w klasie wiolonczeli profesora Pawta Gtombika.
Kontakt z tym wspanialym pedagogiem byt dla mnie niezwykle ksztatcacy, a caty okres
studiow wspominam jako intensywng, petng inspiracji prace. Owocem tych dziatan sg laury
na wielu konkursach wiolonczelowych, z ktérych pragne wymienic: | Miedzynarodowy
Konkurs na Wiolonczele Solo w Katowicach w 2004 roku (kwalifikacja do finatu), 1lI
Miedzynarodowy Konkurs Wiolonczelowy w Liezen (Austria) w 2006 roku (Il nagroda), czy |
Ogdlnopolski Konkurs Muzyczny im. M. Spisaka w Dabrowie Gdrniczej, gdzie otrzymatam II
nagrode i Srebrny Medal (2006). W trakcie studiow petnitam funkcje koncertmistrza grupy
wiclonczel Akademickiej Orkiestry Symfonicznej, a takze rozwijatam swoje zainteresowania
w dziedzinie muzyki kameralnej jako cztonkini tria fortepianowego i kwartetu smyczkowego.
Bedac na trzecim roku studiow przystgpitam do konkursu na stanowisko wiolonczelisty
Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia w Katowicach. Po wygraniu przestuchan
rozpoczetam prace w petnym wymiarze godzin tgczac obowigzki akademickie w systemie
indywidualnego  toku  ksztatcenia. Zwienczeniem moich studidéw  ukonczonych
z wyrdznieniem byto wykonanie Koncertu wiolonczelowego e-moll op. 85 Edwarda Elgara
z towarzyszeniem Filharmonii Slaskiej pod dyrekcja Mirostawa Jacka Biaszczyka na

dorocznym koncercie dyplomantow.

Dziatalnos¢ pedagogiczna

Wraz z ukonczeniem studiow rozpoczetam dziatalnos¢ dydaktyczng na Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach wklasie prof. Pawta Gtombika
w niepetnym wymiarze godzin. W 2009 roku w wyniku konkursu objetam stanowisko
asystenta w klasie wiolonczeli rozpoczynajgc tym samym mojg dziatalnos¢ naukowa, ktora
obok dziatalnosci koncertowej stata sie ptfaszczyzng wdrazania autorskich dokonan

w zakresie wykonawstwa na niwe dydaktyczng. W latach 2008 - 2010 bytam zatrudniona
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w Panistwowej Szkole Muzyeznej | i Il st. im. M. Kartowicza w Katowicach a nastepnie
w latach 2012-2014 podjetam prace w Panstwowej Ogodlnoksztatcgcej Szkole Muzycznej
im.St. Moniuszki w Bielsku-Biatej. Od 2014 roku petnie obowigzki dydaktyczne
w Panstwowej Ogdlnoksztatcacej Szkole Muzycznej im. F. Chopina w Bytomiu. Pragng
nadmieni¢, iz kontakt z mtodzieza w wieku szkolnym, przygotowujacy sie do przysziej
dziatalnosci zawodowej jest dla mnie niezwykle inspirujgcym doswiadczeniem, ktore pozwala
materializowa¢ dokonania sfery naukowej w zakresie fizjologii gry (aspekty aparatowe),
mogace w znaczacym stopniu wptyna¢ na dynamiczny rozwoj ksztattujacych sie osobowosci
artystycznych mtodych adeptow. Praca nad nieustabilizowanym jeszcze aparatem gry na tym
etapie nauczania jest moim zdaniem kluczowym elementem w osigganiu wysokiej dyspozycji
technicznej ucznia w przysztosci, co pozwoli na bardziej zaawansowang artystycznie prace

podczas studiow.

Konfrontacja wtasnej wiedzy i doswiadczer z dziatalnoscia pedagogiczng jest dla mnie
niezwykle ciekawym zjawiskiem. Praca z podopiecznymi na lekcjach uswiadomita mi skale
ztozonoéci aspektéw metodycznych w podejsciu do kazdego ucznia z uwzglednieniem jego
indywidualnych potrzeb. Niezmiernie motywujacym elementem mojej dziatalnosci naukowo-
dydaktycznej jest fakt zdobywania przez moich uczniéw lauréw na konkursach krajowych
i zagranicznych (6 pierwszych nagrod, 4 drugie, 2 trzecie, 1 czwarta, 3 wyroznienia -
w okresie od uzyskania stopnia doktora). Swoja wiedzg i doswiadczeniem dzielg sig podczas
warsztatow organizowanych przez szkoty muzyczne na terenie Slaska, w ktérych wystepuje
w charakterze konsultanta. W ostatnim czasie miatam przyjemno$¢ prowadzenia m. in.
kursow w Bielsku-Biatej, Cieszynie, Gliwicach, Rybniku i Katowicach. Moja szeroko rozumiana
dziatalnoé¢ naukowo-dydaktyczna przynosi nowe rozwigzania warsztatowe zwigzane
z wykonawstwem, a mozliwos¢ dzielenia sie zdobyta wiedza z mtodymi osobami stata sig

7yciowa pasja, ktorg traktuje jak ogromne wyzwanie.
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Dziatalnos¢ naukowa i organizacyjna

W roku 2012 obronitam prace doktorskg na temat:- "Roznorodnosc srodkdw wyrazu
artystycznego w Sonacie na wiolonczele | fortepian C-dur oraz Suicie na wiolonczele solo
op. 72 nr 1 Benjamina Brittena na podstawie interpretacji wtasnej", a w 2013 uchwata Rady
Wydziatlu Wokalno-Instrumentalnego macierzystej uczelni zostat mi nadany tytut doktora
sztuk muzycznych. Promotorem w przewodzie byt prof. Pawet Gtombik, a recenzentami
prof. Kazimierz Michalik (Uniwersytet Muzyczny im. Fryderyka Chopina w Warszawie) oraz

prof. Zygmunt Jochemczyk (Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach).

W latach 2014, 2015 i 2017 zostato mi przyznane przez Rektora ds. studenckich, wspotpracy
miedzynarodowej i rozwoju uczelni stypendium na realizacje badan naukowych. Wyniki tych
dziatan miatam sposobnos¢ zaprezentowac podczas warsztatdw, wyktadow, koncertow,
atakze na tamach zeszytow naukowych Akademii Muzycznej w Katowicach (artykuty
w trakcie publikacji). Tematyka badan byta $ciSle zwigzana z aspektami wykonawczymi
w oparciu o dobdr elementow wyrazu artystycznego w procesie ksztattowania narracji
muzycznej. Oto brzmienie poszczegolnych artykutow: "Analiza zagadnien wykonawczo-
technicznych na podstawie wybranych utworow w procesie pracy nad ich przygotowaniem
do wystgpien publicznych” (2014), "Zagadnienia wykonawstwa partii wiolonczeli w duetach
na wiolonczele i kontrabas z uwzglednieniem partnerstwa w muzyce"(2015), oraz "Wibracja -
estetyczne i stylistyczne  uwarunkowania wykonawcze wgrze wiolonczelowej,

z uwzglednieniem metodologii dydaktycznej"(2017).

Istotng ptaszczyzng mojej pracy akademickiej jest dziatalno$¢ organizacyjna. Ma ona swe
zrodta jeszcze z czasow studiow, gdzie udzielatam sie przy organizacji trzech edycji Konkursu
na Wiolonczele Solo im. Jozefa Drohomireckiego w Katowicach. Nabyte w zwigzku z tym
wydarzeniem doswiadczenia pomogty mi w realizacji innego przedsiewziecia artystycznego -
Migedzynarodowego Festiwalu Wiolonczelowego. Jego edycje odbywajg sie w cyklu
dwuletnim od 2013 roku i skierowane s3 do szerokiej spotecznoséci wiolonczelistow -
uczniow, studentéw oraz pedagogow. Formuta Festiwalu uwzglednia warsztaty, lekcje
pokazowe pofgczone z wyktadami metodycznymi, koncerty studenckie, recitale kameralne
oraz koncerty symfoniczne przy udziale Akademickiej Orkiestry Symfonicznej. Wsrdd

zaproszonych gosci minionych trzech edycji Festiwalu znalazty sie najwybitniejsze
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osobowosci z dziedziny gry na wiolonczeli, zaréwno w skali krajowej jak i swiatowej. Byli to
miedzy innymi: Gary Hoffman, Tomasz Strahl, Rastrelli Cello Quartett, Frans Helmerson, czy
Alexander Gebert. Podczas tegorocznej, trzeciej juz edycji Festiwalu, gosémi byli prof. Jelena
Oci¢ (Konserwatorium w Amsterdamie), prof. Andrzej Bauer, oraz 5+1 Wiener Cello
Ensemble. Najwainiejszym zatozeniem Festiwalu jest aktywizacja oraz integracja
spotecznosci wiolonczelistow, w celu wymiany doswiadczen i wzbogacania kultury muzycznej

w tym zakresie.

Dziatalnos¢ solistyczna, kameralna oraz symfoniczna.

Rozwdj wiasny w grze na wiolonczeli uwazam za kwestie priorytetowa, ktora jest
esencja mojej dziatalnosci zarowno solistycznej, kameralnej, jak i orkiestrowej. We
wszystkich tych trzech obszarach realizuje sie podczas licznych koncertow oraz nagran

phytowych.

Jako solistka wystepowatam z Akademickg Orkiestrg Symfoniczng, Filharmonia Slaska oraz
Narodowa Orkiestra Symfoniczng Polskiego Radia. Za jedno z najwainiejszych dokonan
w dziedzinie gry solowej, oprocz tego, ktore jest przedmiotem niniejszej habilitacji, uwazam
koncert inaugurujacy X Miedzynarodowy Konkurs Muzyczny im. Michata Spisaka w Dabrowie
Gorniczej, gdzie wraz z tukaszem Frantem i Adamem Krzeszowcem wykonatam partie drugiej
wiolonczeli w Concerto Grosso na trzy wiolonczele Krzysztofa Pendereckiego pod batuta
kompozytora z towarzyszeniem Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia

w Katowicach (wrzesien 2016).

12




W roli solistki wystagpitam w elegii Nad jeziorem Balysa Dvarionasa w transkrypcji na
wiolonczele i orkiestre symfoniczng, rowniez z towarzyszeniem NOSPRu pod batutg Macieja

Koczura(2015).

W ramach mojej dziatalnosci kameralnej wystepowatam m.in. podczas Festiwali Muzyki
Kameralnej i Instrumentalnej organizowanych przez Akademie Muzyczna w Katowicach,

a takZe uczestniczytam w koncertach kameralnych na terenie regionu slgskiego (m.in. Patac
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w Rybnej, sale koncertowe NOSPR). W repertuarach znajdowaly sie arcydzieta muzyki
kameralnej wérod ktérych znajdowaty sie dzieta piora: Beethovena, Spohra, Mendelssohna,

Brahmsa, Dvoraka, Richarda Straussa, Szostakowicza, czy Gubaiduliny.

W 2011 roku bratam udziat w nagraniu pityty do przewodu habilitacyjnego
prof. AM Grzegorza Biegasa, na ktérej zarejestrowany zostat Kwintet Fortepianowy A-dur op.
81 Antonina Dvoraka. W roku 2013 wraz z triem fortepianowym w sktadzie: Katarzyna
Makowska - fortepian, Adam Mokrus - skrzypce dokonatam rejestracji Tria fortepianowego
g-moll Grzegorza Fitelberga dla wytworni Acte Prealable (AP0287 Acte Prealable) w ramach

wydanej ptyty z dzietami Grzegorza Fitelberga (2013).

Orkiestra

Prace w Narodowe] Orkiestrze Symfonicznej Polskiego Radia rozpoczetam w 2006
roku na stanowisku muzyka tutti W 2011 roku, w wyniku przestuchan konkursowych,
Komisja pod przewodnictwem owczesnego dyrektora artystycznego Jacka Kaspszyka, podjeta
decyzje o awansowaniu mnie na stanowisko muzyka - solisty. Dodatkowo, w ramach uznania
dla mojego wystepu, zostatam zaproszona do udziatu w charakterze solisty w koncercie
symfonicznym NOSPR, podczas ktorego wykonatam Koncert wiolonczelowy a-moll op. 33
Camille Saint-Saénsa, ktory wybratam jako osiggniecie artystyczne w moim postepowaniu
habilitacyjnym.

Praca w tej znakomitej orkiestrze pod batutg $wiatowej stawy dyrygentow jest bardzo
inspirujaca, daje szanse rozwoju artystycznego i stwarza okazje do ciggtego poszerzania
swojej wiedzy zwigzane] z wykonawstwem. Koncerty z najwybitniejszymi solistami -
wirtuozami pozwalaja na bezposredni kontakt z najnowszymi trendami w zakresie sztuki
wykonawczej. Mozliwos¢ osobistego poznania wiolonczelistéw stanowigcych Swiatowa
czotdwke wspdtczesnych wykonawcow daje mi szanse zaproszenia ich do poprowadzenia
kursow mistrzowskich dla studentow klasy wiolonczeli Akademii Muzycznej w Katowicach.
W ten oto sposob aktywnoéé orkiestrowa bezposrednio przenika do sfery dokonan
naukowo-dydaktycznych  stanowigc wazne ogniwo catoksztattu mojej dziatalnosc

artystycznej.
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Praca na stanowisku solisty NOSPR zobowiazuje do wykonywania partii solowych oraz
prowadzenia grupy wiolonczel w zastgpstwie koncertmistrza. Jednym 2z wazniejszych
wystepoéw w ramach moich obowigzkéw solisty NOSPR byt m. in. wykonanie kadencji
wiolonczelowej w utworze "Medytacja Wielkanocna na orkiestre smyczkowgq" Piotra Radko

podczas 7. Festiwalu Prawykonan (2017).

Jednym z najwazniejszych aspektow pracy w NOSPR jest dokonywanie nagran
fonograficznych i rejestracji koncertéw dla Polskiego Radia. Doswiadczenia zdobyte na tym
polu uwazam za bardzo istotne i znacznie podnoszace kwalifikacje artysty muzyka w zakresie

dyscypliny intonacyjnej i ksztattowania walorow brzmieniowych.

Reasumujac, sfere mojej dziatalnosci orkiestrowej uwazam za wysoce przydatng w pracy
akademickiej. Wykonywanie arcydziet literatury symfonicznej oraz wspotpraca z doskonatymi

artystami - to elementy silnie stymulujagce moj rozwgj artystyczny.

Dzieto artystyczne

Dzieto artystyczne, ktore chciatabym wskazaé jako osiggnigcie wynikajace z art.16
ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. 2016 r. poz. 882 ze zm. w Dz. U. z 2016 r. poz
1311.) jest wykonanie I Koncertu wiolonczelowego a-moll op. 33 C. Saint-Saénsa
Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia pod dyrekcja Marzeny Diakun w Sali
Koncertowej NOSPR w Katowicach z dn. 30.03.2014.

Praktyka wykonawcza i zwigzane z nig pojecia takie jak: wtasciwy dobor srodkow
wyrazu artystycznego, realizacja wiasnych zamierzen interpretacyjnych oraz umiejetnosc ich
publicznej prezentacji, stanowi nieograniczone pole do badan nad rozwojem sztuki gry na
wiolonczeli. Wykonanie ! Koncertu Wiolonczelowego z towarzyszeniem Narodowej Orkiestry
Symfonicznej Polskiego Radia byto dla mnie jednym z najwazniejszych doswiadczen
artystycznych, umozliwiajgcych intensywne studia nad dziedzing, ktorg reprezentuje.
Przygotowania do wystepu przyniosty wiele ciekawych whnioskow, zwigzanych z realizacjg
warstwy techniczno-wykonawczej i interpretacja tego dzieta.

Niezaprzeczalnie | Koncert wiolonczelowy Camille Saint-Saénsa jest jednym z arcydziet

w repertuarze wiolonczelowym. Kompozytor w mistrzowski sposob potrafit wyeksponowac
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najwiekszy walor tego instrumentu - piekng, szlachetng barwe oraz jego ciepte brzmienie.
Liczne kantyleny prowadzgce dtugg linie melodyczng sg znakomitym probierzem wrazliwosci
i wyrafinowania wykonawcy, a zywiotowa Il cze$c¢ - miarg jego wirtuozerii. Zwarta, logiczna
konstrukcja tego dzieta stawia soliste na pierwszym planie pozostawiajgc orkiestrze
wymagajaca role subtelnegd dopetnienia. Bardzo wainym zadaniem dla solisty w tym
Koncercie jest sposob dysponowania czasem i pulsem. W zaleznosci od fragmentdow, tempo
moze byc ksztattowane swobodnie, petne wolnej ekspresji (jak ma to miejsce w drugim
temacie | czesci) albo napierac zywiotowg energia szybkich pasazy czesci trzeciej. Istotne jest,
aby solista potrafit skontrastowad te tendencje i wyrazi¢ je w sposdb transparentny, nie
pozostawiajgcy stuchaczowi watpliwosci co do przekazu odczué emocjonalnych. Kwestia
poprowadzenia dtugich fraz, ktore wystepujg w catym Koncercie stanowi wazny, a moze
nawet najwazniejszy aspekt wykonawstwa tego dzieta. Realizacja tego zatozenia stanowita
dla mnie punkt wyjscia i tym samym pozwolita na udoskonalenie mojego warsztatu gry,
w drodze odnalezienia nowych rozwigzan techniczno-wykonawczych (aplikatura,
smyczkowanie). W szczegodlnosci dotyczy to zagadnien zwigzanych z prowadzeniem smyczka,
w sposob pozwalajgcy osiaggngc niezaburzone, idealne legato, przy jednoczesnym
uwrazliwieniu na ksztattowanie natezenia oraz gestosci dzwieku. Vibrato ma w tej kwestii
bardzo waing role, ktora musi polegac na scalaniu mysli muzycznej zgodnie z jej charakterem
i zatozeniami interpretacyjnymi. Nowe podejscie do kwestii aparatu gry podczas pracy nad
Koncertem okazato sie szczegdlnie przydatne w pracy pedagogicznej, a konkluzje wyciagniete
z tego doswiadczenia staty sie ostatecznie nieodtaczng czescig mojego stylu wykonawczego,
wymiernie wptywajgc rowniez na metodologie nauczania moich podopiecznych w zakresie
skutecznosci technicznej w grze na wiolonczeli.

Z publicznym wykonywaniem dziet muzycznych nieodtgcznie wigze sie uniwersalny problem
dotyczacy artystow - trema. Problematyka tego zagadnienia jest ztozona i wymaga
indywidualnego podejscia, a praktyka, petnigc tym samym kluczowg role w tym zakresie,
stanowi obszar badan nad sposobami redukcji badz catkowitym wyeliminowaniu
negatywnych skutkow stresu. Wnioski wyciggniete z przygotowan psychicznych do wystepu
oraz analizy odczuc towarzyszacych na scenie w trakcie publicznej prezentacji, sg dla mnie
waznym przyczynkiem do rozwazan aspektow psychologii wykonawstwa wgrze na

wiolonczeli i jej nauczaniu.
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W tym miejscu pragne zaznaczyC, ze w pracy pedagoga rzeczg pierwszorzednej wagi jest
przekazywanie wiedzy oraz wnioskow wynikajgcych przede wszystkim 2z  wiasnych
doswiadczen estradowych, ktére poparte praktyka s3 w petni wiarygodne. Dodatkowa
korzyscig jest moim zdaniem stworzenie okazji mtodym adeptom, do konfrontacji wiedzy
przekazywanej przez pedagoga z efektywnoscia jego wtasnych dokonan estradowych.
Wystep z Narodowg Orkiestrg Symfoniczng Polskiego Radia w Katowicach stat sie dla mnie
wspaniatg sposobnoscia do przeprowadzenia wnikliwych studiow nad moiliwosciami
wykonawczo -interpretacyjnymi, z ktorych wnioski trwale odcisnety sie w mojej Swiadomosci
artysty muzyka, wptywajac jednoczesnie na wzbogacenie mojej dziatalnosci dydaktycznej.

Jest to wartos¢, dla ktorej uwazam to osiggniecie za warte wyrdznienia.

Podsumowanie

Proces nadawania ostatecznego ksztattu dzietu muzycznemu przez artyste muzyka, stanowi
dziedzine naukowg w petnym tego stowa znaczeniu. Analiza konstrukcji i faktury dziefa, jego
estetyki, kontekstu historycznego, sposob doboru srodkéw wyrazu artystycznego wraz
z przekonujaca interpretacjag wtasng, ktora bedzie czytelna dla odbiorcy, stanowi cel
dziatalnosci, poszukiwan i eksperymentéw artysty muzyka. Odkrywanie i przekazywanie
nowych mozliwosci wyrazowo - interpretacyjnych stuchaczom stawia wykonawce w roli
badacza i ostatecznie prowadzi do nieustanego wzbogacania naszej kultury muzycznej. Na
tej pfaszczyinie kwestia eksploracji potencjatu wykonawstwa pozostanie na zawsze otwarta,
a wykonywane dzieto staje sie zywym obiektem wszechstronnych badan i studiow. W ten
sposob rozumiem swojg dalszg droge rozwoju jako artysty muzyka w dziedzinie gry na
wiolonczeli, majgc jednoczesnie nadzieje, ze moj wktad w zakresie udoskonalania tej sztuki

przyczyni sie do jej wzrostu.

U{Ja&% ‘/dec # {Z‘z’* le

17



