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Zagadnienia adaptacyjno-wykonawcze w nowopowstalych kompozycjach na gitare Marka Grucki,
Adriana Robaka, Romana Czury na przykladzie relacji twoérca-wykonawca w procesie powstawania
dzieta

Autor rozprawy partycypujac w procesie powstawania dziela muzycznego rozpatruje rolg gitarzysty
konsultujacego w kontekécie problematyki instrumentacji gitarowej oraz prac edytorskich na bazie przyjetych
przez siebie zalozen oraz metod wspélpracy <z Kkompozytorami niezwiazanymi z  gitara.
W wyniku tychze dziatan powstato dzielo artystyczne, na ktére sktadaja sie utwory napisane przez Marka Grucke,
Adriana Robaka 1 Romana Czure. Opis dziela zostal ujety w nastepujace rozdzialy:
w rozdziale pierwszym przedstawiony zostaje rys historyczny relacji pomiedzy twérca a wykonawca. Zaznaczajac
jego fundamentalne dla rozwoju literatury znaczenie, autor powoluje si¢ na wybitne osobistosci Swiatowej
gitarystyki jak Andres Segovia czy Julian Bream, ktorzy poprzez wspolprace
z kompozytorami swoich czaséw wprowadzili do kanonu literatury gitarowej kompozycje stanowiace nieodiaczne
punkty programow koncertowych na catym $wiecie. Rozdzial drugi zawiera opis oraz uzasadnienie przyjetych
zatozen wspdlpracy z kompozytorami. W kolejnej sekcji autor przestawia stosowane przez sicbic metody
przeprowadzania prac konsultacyjnych, dzielac je na cztery etapy obejmujace okres od pierwszych szkicow
kompozytorskich do ostatecznej postaci dziela muzycznego. Wymienione i opisane s3 tutaj réwniez potencjalne
problemy mogace pojawié sie w procesie konsultacji. Rozdzial czwarty podejmuje zagadnienia ogoéine)
problematyki prac edytorskich, rozpatrujac je miedzy innymi w kontekscie zasad praktyki edytorskiej Kazimierza
Ko$ciurkiewicza. Autor podejmujac kwestie systematyki i tradycji zapisu nutowego przedstawia swojg wizje roli
aplikatury w zapisie nutowym, podejmujac jednoczesnie temat zasadnosci jej stosowania. Rozdziat piaty zawiera
wybrane zagadnienia problematyki instrumentacji gitarowej, gdzie wyjasnione zostaja trudnosci zwiazane z
pisaniem na gitare oraz konsekwencje nieobecnosci, badZ pobieiznego traktowania tego instrumentu w
podrecznikach poswieconych orkiestracji. Kolejny segment pracy przedstawia sylwetki kompozytoréw: Marka
Grucki, Adriana Robaka oraz Romana Czury, ktérzy we wspdlpracy z autorem na przestrzeni lat 2012-2016
stworzyli szereg kompozycji na gitare wylistowanych w czwartym podrozdziale. Przedmiotem kolejnego
rozdzialu jest dzielo artystyczne jakim sa nagrania wybranych utworéw w wykonaniu autora oraz opis kompozycji.
ktorego najwazniejszym elementem jest analiza pod katem problematyki wykonawczej oraz zmian adaptacyjnych
wprowadzonych podczas procesu konsultacji. Autor opisuje napotkane problemy wykonawcze oraz
instrumentacyjne i przedstawia zastosowane rozwiazania. Podsumowujac swoja prace autor zywi nadzieje, iz jego
wieloletnie do§wiadczenia w tak nieczesto poddawanej studiom tematyce, zainspiruja innych instrumentalistow
do kolejnych dziatafi na gruncie pozyskiwania nowej literatury oraz pomoga w glebszym zrozumieniu
problematyki instrumentacji gitarowe;j i szeregu zaleznosci skladajacych sie na techniczna strone relacji tworca-

wykonaweca. )
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racy doktorskiej

Recenzja

o

Podstawowe dane osobowe recenzenta

Dr hab. Jacek Dulikowski Akademia Muzyczna w todzi
Sztuki muzyczne, dyscyplina artystyczna instrumentalistyka — gra na gitarze

Zleceniodawcea recenzji

Rada Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach, pismo Pana Dziekana z dnia 11 pazdziernika 2017 roku, zlecenie podjete na
podstawie ustawy z dnia 14.03.2003 roku o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i
tytule w zakresie sztuki (Dz. U. Nr 65, poz. 595 ze zmianami Dz. U. z dnia 27.07.2005 roku
Nr 164, poz. 1365, art. 14 ust. 2 pkt. 2).

Dotyczy

* Uchwaty Rady Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach, z dnia 27 czerwca 2016 roku w sprawie wszczecia
przewodu doktorskiego magistra Marcina Maslaka w dyscyplinie artystyczne;
instrumentalistyka, w specjalnosci — gra na gitarze,

B wyznaczenia recenzenta

W swietle ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65. poz. 595, ze zmianami Dz. U. nr164,

poz. 1365 z dnia 17.08.2005 r., tekst jednolity art. 6 ust. 1, 3) Rada Wydziatu posiadata
uprawnienia do prowadzenia przewodu doktorskiego na stopieri doktora habilitowanego w
dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka. Do nadestanego
mi przez Dziekana Rady pisma sygnowanego datg 11 pazdziernika 2017 roku, informujacego
o decyzji Rady Wydziatu i wyznaczeniu mojej osoby recenzentem dorobku artystycznego
oraz pracy doktorskiej Pana Marcina Maslaka zatytulowanej ,,Zagadnienia adaptacyjno-
wykonawcze w nowopowstatych kompozycjach na gitag Marka Grucki, Adriana Robaka,
Romana Czury na przyktadzie relacji tworca-wykonawca w procesie powstawania dziela”
zostata dofgczona nastepujaca dokumentacja:

* dokumentacja zapisu elektronicznego pracy doktorskiej



* protokot komisji skrutacyjnej z gtosowania w dniu 21 wrzeénia 2017 roku podczas
posiedzenia Rady Wydzialu Wokalno-Instrumentalnego w sprawie wyznaczenia
recenzenta w przewodzie doktorskim dotyczgcy mojej osoby

* uchwata Rady Wydziatu o wyznaczeniu recenzentem pracy doktorskiej kandydata
mojej osoby,

* protokot komisji skrutacyjnej z gtosowania w dniu 21 wrzeénia 2017 roku podczas
posiedzenia Rady Wydziatlu Wokalno-Instrumentalnego w sprawie wyznaczenia
recenzenta w przewodzie doktorskim dotyczacy dra hab. Tomasza Spaliriskiego

* uchwata Rady Wydziatu o wyznaczeniu recenzentem dra hab. Tomasza Spaliriskiego

* lista obecnosci cztonkédw Rady Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach na posiedzeniu w dniu 21
wrzeénia 2017 roku uprawnionych do gtosowania w sprawie wyznaczenia
recenzentow w przewodzie doktorskim magistra Marcina Maélaka w dyscyplinie
artystycznej instrumentalistyka

* protokot komisji skrutacyjnej z gtosowania w dniu 21 wrzeénia 2017 roku podczas
posiedzenia Rady Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego w sprawie wyznaczenia
promotora w przewodzie doktorskim mgra Marcina Maslaka dotyczacy prof. dr, hab.
Wandy Palacz

* uchwata Rady Wydziatu w sprawie wyznaczenia na promotora prof. dr, hab. Wandy
Palacz

* protokot komisji skrutacyjnej z gtosowania w dniu 27 czerwca 2017 roku podczas
posiedzenia Rady Woydziatu Wokalno-Instrumentalnego w sprawie wszczecia
przewodu doktorskiego magistra Marcina Maslaka

* Uchwata Rady Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego w sprawie wszczecia przewodu
doktorskiego magistra Marcina Maslaka z dnia 27 czerwca 2017 roku

“ lista obecnosci cztonkéw Rady Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach na posiedzeniu w dniu 21
wrzesnia 2017 roku uprawnionych do glosowania w sprawie wyznaczenia
recenzentow w przewodzie doktorskim magistra Marcina Masdlaka w dyscyplinie
artystycznej instrumentalistyka

* Imienny wykaz oséb posiadajacych tytut profesora lub stopiert doktora
habilitowanego zatrudnionych w petnym wymiarze czasu pracy, stanowigcych
minimum kadrowe Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego Akademii Muzycznej im.
Karola Szymanowskiego w Katowicach, w zakresie uprawnieri do nadawania stopni:
doktora i doktora habilitowanego sztuki muzycznej, w dyscyplinie artystycznej
wokalistyka oraz doktora i doktora habilitowanego sztuki muzycznej, w dyscyplinie
artystycznej wokalistyka oraz doktora i doktora habilitowanego sztuki muzycznej w
dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka (stan na dzien 27 czerwca 2017).

Z uchwaty w sprawie wszczecia przewodu doktorskiego magistra Marcina Maslaka w
dziedzinie sztuki muzycznej, dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka wynika, ze liczba
uprawnionych do glosowania cztonkéw Rady wynosi 49 oséb. Na posiedzeniu byto obecnych
34 osoby. Oddano 31 gloséw wainych: za wszczeciem przewodu doktorskiego i
wyznaczeniu promotora 31 gtosdéw. Gtosow przeciwnych nie byto, gtoséw wstrzymujacych



sig¢ nie bylo. Gtosow niewaznych nie byto. Quorum gtosujacych w chwili podejmowania
uchwaty zostato zachowane.

Podobnie z uchwaty dotyczacej wyznaczenia recenzentem przewodu doktorskiego pana
Marcina Maslaka mojej osoby wynika, ze liczba uprawnionych do gtosowania cztonkéw Rady
wynosi 54 osoby. Na posiedzeniu obecnych byto 44 uprawnionych do gtosowania cztonkéw
Rady. Oddano 43 gtosy: za wyznaczeniem recenzenta 43 gtoséw. Glosow przeciwnych nie
byto, gtoséw wstrzymujacych sie nie byto. Gtoséw niewaznych réwniez nie byto. Quorum
gtosujacych w chwili podejmowania uchwaty zostato zachowane.

Niniejszym stwierdzam, ze w swietle ustawy z dnia 14 marca 2003 roku art. 14 ust. 2 pkt. 2,
Rada Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego Akademii Muzycznej w Katowicach podjeta
prawomocng uchwate w sprawie wszczecia przewodu doktorskiego w dziedzinie sztuk
muzycznych w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka oraz prawomocna uchwate w
sprawie wyznaczenia mojej osoby recenzentem pracy doktorskiej Pana Marcina Maélaka.

Podstawowe dane o Kandvdacie

Z dokumentacji zfozonej wraz z pracg doktorska wynika, ze pan Marcin Maélak urodzit sie w
todzi w roku 1987. W wieku 7 lat rozpoczat nauke gry na gitarze w Parfistwowej Szkole
Muzycznej | stopnia w Dabrowie Gdrniczej. Juz na tym wczesnym etapie nauki odnosit
sukcesy — m. i. zdobyt Ill Nagrode na Ogdlnopolskim Konkursie Gitarowym w Koninie w 1996
roku i Etku w 1999 roku. W wieku 10 lat otrzymat Stypendium Ministra Kultury i Sztuki za
osiggnigcia artystyczne. Nastgpnie uczyt sie w Paristwowej Ogdlnoksztatcacej Szkole
Muzycznej Il st. Im. Karola Szymanowskiego w Katowicach w klasie gitary dr hab. Wandy
Palacz. Podczas tej nauki rowniez zdotfat odnies¢ szereg sukceséw na konkursach gitarowych
— w roku 2003 w Cieszynie (I nagroda) i w Sanoku (Il Nagroda), w roku 2004 na
Migdzynarodowym Konkursie i Festiwalu w miescie Volos w Grecji (I nagroda) i na
Migdzynarodowym Konkursie Gitarowym w Trzesaczu-Rewalu (wyrdéznienie).

Nastepnie w latach 2006-2011 studiowat w Akademii Muzycznek im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach w klasie gitary dr hab. Wandy Palacz oraz as. Marcina Dylli . W czasie studiéw
w roku 2010 zdobyt Il nagrode na Miedzynarodowym Konkursie Gitarowym im. Czestawa
Drozdziewicza w Krynicy Zdroju. Byt takze cztonkiem tria gitarowego ,Scatovitz” z ktérym
wystepowat w kraju i za granicg, a takie otrzymat Il nagrode na Miedzynarodowym
Konkursie Gitarowym w Olsztynie w kategorii zespotéw gitarowych. Oprécz zdobywania
nagrod na konkursach pan Marcin Maslak dat sie takie pozna¢ jako pomystodawca i
organizator koncertow zatytutowanych ,4Gitary. 4 Epoki”

Uczestniczyt takze w licznych kursach mistrzowskich prowadzonych przez znanych na éwiecie
gitarzystow: Oscara Ghilie, Costasa Cotsiolisa, Thomasa Mullera-Peringa, Eleny Papandreu,
tukasza Kuropaczewskiego.

Za catoksztatt swojej dziatalnosci otrzymat w roku 2011 Nagrode Prezydenta Miasta Dabrowa
Gornicza.



Pan Marcin Maslak prowadzi takze kursy i warsztaty gitarowe na terenie Polski. Aktualnie
pracuje jako pedagog w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach oraz
w Szkole Muzycznej | stopnia w Dobczycach.

W dokumentacji oprocz ptyty CD z omawianymi w pracy doktorskiej kompozycjami
znalaztem réwniez wydany przez wydawnictwo QBK Records w roku 2016 album ptytowy
doktoranta. Nosi on tytut , The Malachite Recital”

Ocena Pracy Doktorskiej

Praca Pana Marcina Maslaka zatytutowana ,Zagadnienia adaptacyjno-wykonawcze w
nowopowstatych kompozycjach na gitare Marka Grucki, Adriana Robaka, Romana Czury na
przykfadzie relacji twérca-wykonawca w procesie powstawania dzieta” w swoim zamierzeniu
ma przedstawi¢ zarowno catosciowo, jak i na konkretnych przyktadach problematyke
wspotpracy pomigdzy kompozytorem wirtuozowskiego dzieta przeznaczonego na konkretny
instrument —w tym przypadku gitare, a prawykonawca tego dzieta. Sktada sie z
wprowadzenia, a nastepnie trzynastu czesci ponumerowanych cyframi rzymskimi. Z tych
trzynastu czgsci mozna wyodrebnic siedem rozdziatéw, podsumowanie, bibliografie, spis
przyktadow nutowych omawianych w pracy, spis fotografii i zamieszczonych grafik,
streszczenie oraz zataczniki nutowe tj. petny zapis omawianych w pracy utworéw.

Po wprowadzeniu napotykamy na krotki historyczny opis wspotpracy miedzy kompozytorem,
a wykonawca-gitarzysta. Czytelnik zostaje poinformowany, ze w zasadzie do korica XIX wieku
repertuar gitarowy powstawat z matymi wyjatkami tylko dzieki wysitkom samych gitarzystéw.
Sytuacja zmienifa sie gtéwnie za sprawg dziatalnosci wielkiego hiszpariskiego gitarzysty
Andreasa Segovii oraz wybitnych gitarzystow dziatajacych w wieku dwudziestym, takich jak
np. Julian Bream. Autor jest wigc w petni Swiadomy, ze sktaniajagc mtodych kompozytoréw

do wspotpracy jednoczesnie jest kontynuatorem pewnej tradycji.

Nastepnie czytelnik znajduje cztery gtéwne przyjete przez autora zatozenia wspétpracy
miedzy kompozytorem a wykonawcg. S3 to:

* Pozostawienie petnej dowolnosci tematyki i formy utworu

e Ograniczenie srodkéw wyrazu do konwencjonalnego wykorzystania instrumentu
* Konsultacja materiatu dZzwiekowego na kazdym etapie genezy dzieta muzycznego
e Zobowigzanie wykonawcy do petnego badania elementéw wykonawczych

Przyjete zatozenia zostaty krotko oméwione w bardzo konkretny, jasny i wyczerpujacy

sposob

W kolejnej czesci pracy przedstawiona jest metodologia konsultacji wykonawcy z
kompozytorem oraz prace edytorskie. Autor ponownie wyroznia cztery etapy procesu tej



bardzo wazne w petni wykonalne, cho¢ przeciez z drugiej strony utwory o wysokim stopniu

trudnosci.

Do pracy dotaczona zostata ptyta CD zawierajaca autorskie nagrania omawianych w niej
nowych kompozycji gitarowych . S3 to ,Wariacje fraktalne” Marka Grucki, , Pastelux” i
»Ssonnattuss” Adriana Robaka oraz ,Capriccio e Aria” na gitare solo i ,Adagio” na gitare i
kwintet smyczkowy Romana Czury. Nagrania zostaty zrealizowane bardzo dobrze od strony
technicznej. Uwage zwraca réwniez bardzo wysoki poziom wykonawczy doktoranta.
Dysponuje on szerokim zasobem $rodkéw wyrazowych, ktére pozwalaja nienagannie
wykonac te - mimo wszelkich dokonanych pod wptywem sugestii wykonawcy zmian -
niezwykle przeciez trudne, wirtuozowskie utwory. Uwage moja zwrécit takze bardzo miekki,
chciatoby sig powiedziec stodki, dzwiek instrumentu. Stuchajac jedynie nagran trudno mi
stwierdzic czy wyniknat on bardziej z rodzaju uzytego instrumentu, sposobu gry, czy tez
samej techniki nagraniowej. Mozna jeszcze dodaé, ze dzwiek ten mimo swej pigknej
podstawowej barwy jest w moim odczuciu dosy¢ jednorodny — wykonawca skadingd
dysponujacy wspomnianym szerokim wachlarzem $rodkéw wyrazowych akurat w
ograniczonym stopniu wykorzystuje palete barw gitary.

Konkluzja

Podsumowujac stwierdzam ze Praca doktorska Pana mgr Marcina Maélaka zaréwno dzieki
bardzo dobrym nagraniom, jak réwniez zawartym w pracy pisemnej wnikliwym analizom i
wnioskom w moim odczuciu stanowi cenny wkfad w sztuke gitary klasycznej. Nowe
kompozycje powstate dzigki staraniom autora wraz z ich wykonaniem, opisem i tworcza
adaptacjg instrumentalng wnosza nowe wartosci do $wiata gitary klasycznej. Czas pokaze,
Czy przyjma sig one na state w repertuarze gitarzystéw klasycznych. Opisana wspotpraca
migdzy wykonawcg a kompozytorem w mojej opinii moze stuzy¢ jako poglad i pomoc nie
tylko dla gitarzystow, lecz takze, moze nawet w wiekszym stopniu w $wietle stwierdzonych
przez autora niedostatkow informacji na ten temat w podrecznikach instrumentaciji, dla
kompozytorow chcacych pisac na ten instrument. Dzieto artystyczne byto naprawde duzym
wyzwaniem dla doktoranta, odkrywaniem nowych nieznanych obszaréw.

Dlatego tez uwazam, ze doktorant wykazat sie umiejetnosciami niezbednymi do
prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej. W ten sposob spetnit bez zastrzezen wymagania
art. 13 ust. 1 ustawy z dnia 14.03.2003 roku. Prace przyjmuije.



Podstawowe dane osobowe promotora:
dr hab. Tomasz Spalinski

dziedzina: sztuki muzyczne

dyscyplina artystyczna: instrumentalistyka

Sosnowiec, 3 grudnia 2017 r.

Recenzja pracy doktorskiej (dziela artystycznego)
mgra Marcina Maslaka pt. Zagadnienia adaptacyjno-wykonawcze
w nowopowstalych kompozycjach na gitar¢ Marka Grucki, Adriana Robaka,
Romana Czury na przykiadzie relacji tworca-wykonawca
w procesie powstawania dziela

Recenzja niniejsza dotyczy dzieta artystycznego przygotowanego przez mgra Marcina
Maslaka w ramach procedury przewodu doktorskiego realizowanego na Wydziale Wokalno-
Instrumentalnym Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach na
podstawie inicjujacego wniosku zainteresowanego (niedatowany oryginal wniosku
0 wszezecie procedury przewodowej dotgeczony do dokumentacji przewodowej). uchwaly
Rady Wydziatu jednostki z dnia 27. 06. 2016 r. o wszczeciu postgpowania, oraz uchwaty
tegoz ciala 0 wyznaczeniu mnie na recenzenta (dokument z dnia 21. 09. 2017 r.). Zlecenie
podjeto na podstawie przepisow ustawy z dnia 14. 03. 2003 r. o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. 2014 poz. 1852 z pdzn. zm.).

PODSTAWOWE INFORMACJE O KANDYDACIE

Pan Marcin Maslak rozpoczal nauke gry na gitarze w PSM w Dabrowie Gornicze]
w klasie gitary Wojciecha Leniartka. Nauke kontynuowal w Panstwowej Ogolnoksztatcace)
Szkole Muzycznej I st. im. Karola Szymanowskiego w Katowicach w klasie gitary dr hab.
Wandy Palacz, pod ktorej opieka metodyczng i artystyczng pozostawal rowniez przez okres
studiow w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach w latach 2006-
2011. Jest laureatem szeregu miedzynarodowych oraz krajowych konkursow gitarowych
0 uznanej renomie. 7 przedstawionej w dokumentacji listy sukcesow na szczegolna uwage
zashuguja:

- I nagroda na Migdzynarodowym Konkursie Gitarowym w Volos (Grecja). 2004;

- Il nagroda na X1V Mig¢dzynarodowych Spotkaniach Gitarowych w Sanoku, 2003;

- Il nagroda na 1V Miedzynarodowym Konkursie Gitarowyr'n w Olsztynie, 2009:

- Il nagroda na XV Migdzynarodowym Konkursie Gitarowym im. Czeslawa

Drozdziewicza w Krynicy Zdroju, 2010;
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- IIT nagroda na XVI Ogolnopolskim Konkursie Gitary Klasycznej w Koninie, 1997;
- Il nagroda na IV Migdzynarodowym Festiwalu Muzyki Gitarowej w Etku, 1999,

Imponujaco przedstawia si¢ rowniez lista warsztatow, 'seminari(')w oraz kursow.
w ktorych partycypowal pan Maslak w celu podwyzszenia swych zawodowych kompetencji
(pkt 2. sekeji dokumentacji przewodowej: Zyciorys oraz wykaz prac naukowych, twérczych
i dorobku artystycznego wraz z dokumentacjg). Warto rowniez podkreslic aktywnosé
doktoranta na polu propagowania profesjonalnych wzorcéw wykonawstwa instrumentalnego
poprzez prezentacje koncertowe wartosciowe] literatury gitarowej minionych epok, oraz
upowszechniania wspolczesnej muzyki gitarowej. Cieplo przyjety i pozytywnie oceniany
projekt artystyczny 4 Gitary, 4 Epoki, Kktérego byl inicjatorem i wspodlorganizatorem.
z sukcesem prezentowany na terenie kraju, jest tutaj najlepszym dowodem skutecznej
aktywnosci podjete) na tych polach.

Na uwage zasluguje réwniez pelna pasji i oddania aktywnos¢ pedagogiczna
mgra Maslaka (mimo stosunkowo krotkiego stazu pracy). potwierdzona sukcesami
podopiecznych na konkursach o randze krajowej: B

- III miejsce uczennicy Julii Czernek na V Ogolnopolskim Konkursie Gitarowym
.Gitara Viva” w Kielcach, 2013;

- wyrdznienie ucznia Stawomira Switaly na III Ogolnopolskim Konkursie Gitarowym
..Mtodzi Czarodzieje Gitary” w Dobczycach, 2014;

- wyroznienie ucznia Bartlomieja Dziury na IV Ogodlnopolskim Konkursie Gitarowym
..Mlodzi Czarodzieje Gitary” w Dobczycach, 2016.

Pan Marcin Maslak kilkakrotnie otrzymal stypendia i nagrody artystyczne m in.:
- stypendium Ministra Kultury i Sztuki (1997),

- dwukrotnie stypendium Rady Miejskiej miasta Dgbrowa Gaornicza (1999, 2008).

- dwukrotnie nagrod¢ Prezydenta Miasta Dgbrowa Gornicza (2011, 2015).

Przebieg pracy zawodowej kandydata przedstawia si¢ nast¢pujaco:

- od roku 2010 zatrudniony w Mlodziezowym Osrodku Ptacy Tworczej w Dabrowie
Gorniczej:

- od roku 2013 podejmuje prace w charakterze nauczyciela gitary w Szkole Muzycznej
| stopnia w Dobczycach;

- od roku 2014 zatrudniony w Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego
w Katowicach na studiach niestacjonarnych (bez stanowiska. praca na podstawie umowy
o dzielo).

W roku 2016 doktorant wydal swoja debiutancka plyte CD .,The Malachite Recital™
(wyd.: QBK Records), na ktorej zarejestrowano nastepujace utwory:

Miguel Llobet - Variaciones sobre un tema de Sor Op. 15

Mario Castelnuovo-Tedesco - Capriccio Diabolico Op. 85b

Mario Castelnuovo-Tedesco - Quintette Op. 143

Roman Czura - Adagio per chitarra e quarteto d’archi Op. 27a
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Marek Grucka - Fractal variations
Roland Dyens - Tango en skai

W czgsei zarchiwizowany material ma charakter nowatorski z uwagi na oryginalna
adaptacje tak sztandarowego dziela literatury gitarowej jak Capriccio Diabolico Op. 85b
Mario Castelnuovo-Tedesco w aranzacji na gitarg¢ i kwartet smyvczkowy autorstwa Marka
Grucki, czy Tango en skai Rolanda Dyensa na ten sam aparat wykonawczy. W przypadku
tego ostatniego dzieta nie ma jednak jasnoscei, kto jest autorem adiptacji. bowiem informacja
umieszczona w ksiazeczee plyty nie jest jednoznaczna i brzmi nastepujaco:

-Album zamyka. petnigce funkcje efektownego bisu, humorystyczne Tango en skai.
Jeden z najpopularniejszych utworéw Rolanda Dyensa zostal tutaj nagrany w autorskiej
aranzacji na kwartet smyczkowy i gitare.”

Nie wiemy =zatem czy okreslenie autorska aranzacja dotyczy kompozytora,
wykonawey (gitarzysty). czy calego zespotu. Warto podkresli¢, ze dwie sposrod nagranych
kompozycji tj.: Adagio per chitarra e quarteto d’archi Op. 27a Romana Czury oraz Fractal
variations Marka Grucki wchodza w skiad ztozonego dzieta artystycznego wskazanego przez
doktoranta, jako kluczowe w procesie przewodowym (z catg skomplikowang sferg analityczna
— pisemna. oraz wykonawcza — nagrania audio). To wazne, bowiem doktorant spelnia w tym
wypadku jeden z najistotniejszych warunkow upublicznienia (wdrozenia) dzieta, bez ktorego
procedura przewodowa nie moglaby by¢ podjgta. Pozostate kompozycje zostaty skutecznie
upublicznione podczas recitali gitarowych zrealizowanych przez p. Maslaka. Stwierdzam to
z cala odpowiedzialnoscia, bowiem w jednym z takich wydarzen uczestniczylem osobiscie.
Sposrod  wszystkich  zarejestrowanych kompozycji najwyzej oceniam pod wzgledem
warsztatowym 1 artystycznym interpretacje Wariacji nt. Sora Op. 15 Miguela Llobeta. Jedyna
uwaga wykonawcza dotyczaca zrealizowanych nagran zwiazana jest ze stosunkowo duza
iloscia przydzwickow generowanych na strunach basowych, bedacych rezultatem zmian
pozycji lewej reki. Szczegdlnie podczas realizacji fragmentow o niskiej dynamice lub
laczenia dluzszych sekwencji akordowych z koniecznym legato ten mankament techniczny
jest nieco dokuczliwy.

OCENA DZIELA ARTYSTYCZNEGO

Dzielo artystyczne przedstawione w ramach procedury przewodu doktorskiego przez
doktoranta obejmuje nagrania audio w formie zapisu cyfrowego na nosniku CD-R, oraz
pozostajacy z nimi w Scistym zwiazku opis stowny zatytutowany:*Zagadnienia adaptacyjno-
wykonawcze w nowopowstalych kompozycjach na gitar¢ Marka Grucki, Adriana Robaka,
Romana Czury na przyvkladzie relacji tworca-wykonawca w procesie powstawania dziela
(dokumentacja obejmuje wydruk papierowy oraz wersje cyfrowa tekstu).

Zarchiwizowane przez doktoranta w formie audio dziela to:

Marek Grucka - Wariacje fraktalne (Sciezka 1.)

Adrian Robak - Pastelux (sciezki 2-4)

Adrian Robak - Ssonnattuss (Sciezki 5-7)
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Roman Czura - Capriccio e Aria op. 28 (Sciezki 8-9)
Roman Czura - Adagio per chitarra e quarteto d” archi op. 27a (Sciezka 10.).

Rejestracji materiatu dokonano w dniach: 18 lutego 2016 r., oraz 15 grudnia 2016 .
Realizator nagran: Grzegorz Stec.

Wartos¢ artystyczna nagran

Po starannym, analitycznym zapoznaniu si¢ z nagraniami doktoranta stwierdzam
imponujacy. ..wszechobecng™ swobode techniczna wykonania, pozwalajaca wskrzesi¢ zapisy
utworow z instrumentalnym gestem i sensem w kategorii ogolnej. Nagrania charakteryzuje
wysoka kultura dzwigku, réznorodnosé¢ artykulacyjna, sugestywna dynamika i agogika.
przestrzen. oddech 1 _odwaga™ instrumentalna. W sposob specjalny pragne podkreslic
skuteczne dzialania na polu nadania muzycznego sensu interpretowanym utworom, cho¢ te
pod wzgledem filozofii tworczej, koncepcji narracyjnej, harmonii, rytmiki, melodvki
i wrazliwosci dzwickowej ich autorow w zdecydowanej wiekszosci nie ulatwialy
doktorantowi zadania. Nie mogg oprzeé si¢ wrazeniu, ze mtodzi, ,.gniewni” kompozytorzy sa
wyjatkowo konserwatywni w kwestii lamania schematow utartych S$ciezek tworczych
poszukiwan, pojmowanych jako wartosciowej glownie przez srodowisko kompozytorskie.
z odmiennym wrazeniem wigkszosci odbiorcow. Kwestie atrakcyjnosci koncertowej oraz
dzialania na rzecz zachowania pozytywnego wizerunku tego pieknego instrumentu w uszach.
sercach 1 umystach wiernych melomanow poming milczeniem.

Niektore z przedstawionych nagran obarczone sg pewnym mankamentem natury
technicznej. Fragmenty o niskiej dynamice dZzwieku oraz te obejmujace pauzy obarczone sg
stosunkowo duzym poziomem natezenia szumow sredniej i niskiej czestotliwosci. Odnosi sie
wrazenie nadmiernej gorliwosci podczas procesu realizacji nagran w sfere ich dynamicznego
..podbicia”, dokuczliwej w efekcie dla stuchacza.

Recenzja czesci pisemnej

Pozostajacy w Scistym zwiazku z nagraniami audio opis pisemny skfada si¢ z siedmiu
zasadniczych rozdzialow, ktére poprzedza autorskie wprowadzenie, zas Kkonczy
podsumowanie. Tekst uzupelniaja: bibliografia (1X), spis przyvkladow nutowych (X), spis
fotografii oraz grafik (X1), streszczenie (XI1) oraz zalgczniki nutowe (XII1).

Praca napisana zostala w sposob komunikatywny i zrozumialy. na podkreslenie
zastuguje jej dobry poziom jezykowy. Tresé pod wzgledem logiki przekazu oraz jej spojnosci
w kolejnych rozdzialach. wywodow. analiz, kompletnosci tez, konkluzji - w zdecydowanej
wigkszosci prawidlowa, i adekwatna pod wzgledem cigzaru przekazu naukowego w stosunku
do podjetego zadania badawczego. Zauwazalna jest dbatos¢ o detale - starannie rozplanowane
rozmieszczenie tekstu, jego wyjustowanie, wytluszczenia, znaki specjalne, jasnos$¢ przekazu
komunikatow graficznych (wykresy, przyktady nutowe, zaznaczenia, opisy), konstrukcja
przypisow itd. Starannie opisane zostaly rdwniez oba nosniki CD-R z wersjg cyfrowg pracy
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oraz zarchiwizowanymi utworami (nadruk). Niestety mimo tych staran zauwaza si¢ drobne
mankamenty: hibliografia sporzadzona zostala bez uwzglednienia ukladu alfabetycznego,
zapis liczebnikow porzadkowych eksponowanych w tekscie w formie cyfr arabskich bez
kropek. podobnie opisy numerow taktow w przyktadach nutowych. Te drobne uchybienia nie
zmieniajg jednak bardzo pozytywnego wrazenia obcowania z tekstem sporzadzonym
w sposob wysoce staranny. Podstawowym walorem przekazu tresci pracy jest przedstawienie
procesu adaptacji pierwotnej wersji kompozycji autora niebe¢dacego gitarzysta.
z wieloetapowym modelem jej transformacji, do momentu uzyskania wersjii w pehni
przystawalnej instrumentalnie (mozliwej do wykonania), respektujacej wizje brzmieniowa.
i w mozliwie najwigkszym stopniu pozostale zalozenia kompozytorskie. Uzyskanie takiego
efektu wymaga wysokospecjalistycznej wiedzy instrumentalnej oraz teoretycznej (m. in.:
harmonia. budowa formalna dzieta), niezbedna jest rowniez artystyczna pokora, wyczucie
i odwaga instrumentalna, smak artystyczny, wyobraznia dzwiekowa 1 elastycznosé
wspolpracy na linii kompozytor-wykonawca. Pierwszoplanowe znaczenic ma decyzyjnosc.
wynikajaca ze swiadomosci waloru rekomendowanej wersji pod wzgledem instrﬁmemalnym
(sfera dzwickowa 1 aspekt techniczny) i wyrazu artystycznego. Analizujgc skrupulatnie prace
pod katem zwiazku wyeksponowanych w niej tresci z wymienionYmi powyzej parametrami,
stwierdzi¢ nalezy udane dzialania podje¢te w tej materii, czego najdoskonalszym dowodem sa
skutecznie zrealizowane nagrania, zaakceptowane przez kompozytorow. Tekst obejmuje
Jednak rowniez opisy czynnosci zrealizowanych w trakcie prac nad uzyskaniem finalnych
wersji kompozycji, ktore wydaja si¢ nad wyraz oczywiste, by nie powiedzie¢ banalne.
W innych miejscach przyjeta koncepcja wzbudza kontrowersje natury merytorycznej,
nieliczne wywody zawierajg bledy innej natury.

Oto kilka przyktadow.

Przyklad 10. (str. 29.)

Akord w takcie 2. nie jest przewrotem pierwotnego akordu G7, w basie konsekwentnie
wystepuje pryma.

Rekomendacja wersji akordu zbudowanej na tercji (takt 3.). jako uniwersalne)
i polecane) jest dyskusyjna w stosunku do pierwotnej wersji. w ktorej w glosie basowym
wystepuje pryma. To istotna réznica brzmieniowa. v

Przyklady 11. i 12. (str. 30. i 31., + stosowne opisy slowne)

Jest to jedna z najbardziej dyskusyjnych ingerencji doktoranta w tkanke dzwigkowa
adaptowanych dziel, w drastyczny sposob rozniaca si¢ od wersji pierwotnej. ..Zamiana™
techniki rasgueado wykorzystywanej w sposob ciagly na dluzszym odcinku na tremolo
(+ nieliczne akordy, + pochody gamowe) jest wysoce dyskusyjna w kontekscie respektowania
woli kompozytora. Zdecydowanie zredukowana zostaje dynamika i wyraz ogdlny, utwor
przyjmuje inne oblicze. Argumenty o trudnosci technicznej wykonania wersji pierwotnej
sankcjonujgce tak daleko idace zmiany trudno przyjac za wystarczajace.

Str. 34. — umieszczone w gornej sekcji tekstu opisy oczywistych, a wrecz banalnych
zabiegow, wyniesione zostaty do roli wywodow naukowych, oto krotki fragment: ..Pragnac
podkreslic rolg najwyzszego glosu, twodrca zamiast uzycia akcentow, umiescit melodie
w najwyzsze] oktawie gitary 1 zanotowal jaskrawg barwe ponticello. Kiedy natomiast
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potrzebne bylo wycofanie dynamiki gitary. nastgpuje rowniez zmiana oktawy na najnizsza."

Str. 55. — tresci wyeksponowane w obu punktorach obarczone bledami
rZecZowymi:

punktor pierwszy:

.pizzicato p - tradycyjne pizzicato gitarowe, wykonywane przy strunniku za pomoca
kciuka prawej reki i dloni thumiacej struny.”

Wynika z opisu, ze kciuk prawej dioni nie nalezy® do niej pod wzgledem
anatomicznym.

Punktor drugi: .Pizzicato i charakteryzuje sie jasna i selektywna barwa
w odniesieniu do tradycyjnego pizzicata gitarowego.”
Nie istnieje pojecie selektywna barwa. Ta sztuczna hybryda znaczeniowa spaja dwa zupelnie
rozne zjawiska o odmiennej naturze.

Przyklady 37. i 38. (str. 56., + stosowny opis slowny)
Oto fragmentu opisu stownego w formie cytatu:

.Pierwszy pomyst kompozytora zakladal realizacje¢ dzwigkoéw cis oraz gis jako
Mazoletow sztucznych. To rozwiazanie jednakze uniemozliwialo wybrzmienie wszystkich
skladnikow glosu dolnego (bez wzgledu na zastosowana aplikature). ktorych miejsce
zajmowal jeden z flazoletow (w zaleznosci od wyboru aplikatury).”

Niestety ta analiza jest bledna, istnieje uklad, ktory zaspokaja oczekiwanie
kompozytora 1 jest wykonalny technicznie, oto on: "

dzwiek d realizowany na strunie szostej palcem1. na progu X,

dzwigk h realizowany przy pomocy wybrzmienia pustej struny drugiej.

dzwigk fis realizowany na strunie trzeciej palcem4. na progu XI,

flazolet cis realizowany na strunie czwartej palcem 3. na progu XI,

flazolet gis realizowany na strunie pigtej palcem 2. na progu XI.

Zachowane sa wszystkie parametry dzwickowe, wystepuje pelna zgodnosé z zapisem
wersji pierwotnej sporzadzonej przez kompozytora.

Przyklady 51. i 52. (str. 64.)

Mamy tutaj do czynienia z ewidentng nadgorliwoscia doktoranta w definiowaniu
zapisu wersji ostatecznej kompozycji, ktora po jego zabiegach jest bledna od strony
teoretycznej 1 edytorskiej. Zapis wersji pierwotnej sporzadzony przez kompozytora nie budzi
w te] materii zastrzezen — jest prawidlowy. Chodzi o wprowadzanie znakow chromatycznych
w migjscach, gdzie absolutnie nie ma takiej potrzeby (cz¢sto kilkakrotnie dla dzwiekow tej
samej wysokosci w obrebie tego samego taktu). Zabieg ten niepdtrzebnie komplikuje zapis,
a przez to utrudnia odczytanie tekstu 1 wprowadza zamet zwigzany z koniecznosciag
drobiazgowej analizy tkanki dzwigkowej. Niestety stwierdzam, ze bledy te wystepuja rowniez
w ostateczne] wersji wydruku dolaczonej w sekcji X111 pracy: zalgczniki nutowe. Warto o tym
pamigta¢ przy ewentualnym przygotowywaniu kompozycji do wydania.

Przyklady 53. i 54. (str. 65.)

To kolejny zabieg adaptacyjny. ktory wzbudza moje watpliwosci natury zasadniczej.
Chodzi o przyjety przez doktoranta klucz redukeji czynnikéw akordu. W moim przekonaniu
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dzialania adaptacyjne w skuteczny sposob ..wysterylizowaly” akordy w takcie 26. Analiza
harmoniczna wersji pierwotnej przekona nas, ze mamy do czynienia z akordem A-dur. do
ktorego dodany zostal barwiacy/melodyczny dzwigk ais2 w glosie najwyzszym. Dzwiek cis2.
z ktorego zrezygnowano. jest jednym z najwazniejszych skladnikow tego akordu — jego
tercjg. Kazda redukcja harmoniczna w pierwszym rzedzie powinna uwzgledniaé
pozostawienie podstawowych dla tozsamosci akordu skladnikow: tercji, septymy. prymy
i sktadnikow charakterystycznych (np. dzwigkow alterowanych). Dodatkowo w przypadku tej
redukeji podjeto niezrozumiala decyzje o pozostawieniu “pustych™ oktaw a-al oraz el-e2, co
sprawilo, ze przedmiotowe akordy brzmi po prostu zle. Zastanawia rowniez niepotrzebne,
wielokrotne uzycie znakow chromatycznych dla alteracji dzwickow tej samej wysokosci
w obrebie jednego taktu (pisalem o tym mankamencie nieco wezesniej).

Przyklady 60. i 61. (str. 67-68, + stosowne opisy) '

Opisy czynnosci adaptacyjnych utworu oraz technicznych wykonania obejmuja btedne
uzycie stowa pozycja w opisie na str. 68. Na wszystkich instrumentach strunowych pozycje
okresla pofozenie 1. palca na gryfie. co przy takim zalozeniu czyni czg$é opisu wadliwym
merytorycznie.

Przyklady 88. i 89. (str. 83., + stosowny opis na str. 82)

Kolejny raz w moim przekonaniu propozycja doktoranta jest mniej fortunna. niz
pierwotny zapis sporzadzony przez kompozytora. Szkoda, Ze nie zdecydowano si¢ na
pozostawienie zapisu w formie alternatywnej na dwoch systemach. Taki zabieg w znacznym
stopniu utatwia zrozumienie skomplikowanego zjawiska polirytmii, z ktora mamy tu do
czynienia. Zapis koncowy (po adaptacji) znacznie utrudnia sprawno$é¢ odczytu,
a takze jest malo sugestywny. Osobiscie zdecydowanie przemawia do mnie zapis
zdefiniowany na gornym systemie wersji pierwotnej sporzadzonej przez kompozytora.

Przytoczone uchybienia nie zmieniaja wrazenia obcowania'z praca napisana rzetelnie,
wnikliwie 1 drobiazgowo, ktora jest dowodem wysokich kompetencji teoretycznych
i umiejetnosci  praktycznych jej autora. Wazne, aby podkreslic udang korelacje tych
elementow w pracy nad osiggnigciem rezultatu najwyzszej jakosci. Nagrania przedstawione
przez mgra Maslaka bez cienia watpliwosci przekonuja o skutecznie przeprowadzonych
i efektywnie zakonczonych badaniach naukowych. Wiedza i pozostajaca z nig w $cistym
zwigzku skuteczna praktyka nabyte przez doktoranta w trakcie ich realizacji b¢da waznym
kapitalem w kontekscie Jego przyszlej dziatalnosci naukowej, artystycznej i pedagogiczne;.
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Konkluzja

Przedtozona w ramach procedury przewodu doktorskiego przez mgra Marcina Maslaka
rozprawa (dzielo artystyczne) pt. Zagadnienia adaptacy’no-wykm’mwcze w nowopowstalych
kompozycjach na gitare Marka Grucki, Adriana Robaka, Romana Czury na przykladzie
relacji tworca-wykonawca w procesie powstawania dziela z cala pewnoscia jest pozycja
oryginalng. Ukazuje skomplikowany proces transformacji dzieta od momentu zakonczenia
pracy przez kompozytora (wersja uznana przez niego za ostateczna), ktore na tym etapic
posiada najczescie) umiarkowany stopnien instrumentalnej przystawalnosci, do poziomu
petnowartosciowego. z uwzglednieniem specyfiki brzmieniowej, mozliwosci technicznych.
dynamicznych, efektow specjalnych. na charakterystycznym dla gitary zapisie konczac.
W takiej formie utwor jest gotowy do podjecia dla kazdego zainteresowanego potencjalnym
wykonaniem gitarzysty. Bezdyskusyjnym osiggnigciem doktoranta jest fakt wzbogacenia
literatury gitarowej o nowe kompozycje. Stato si¢ to mozliwe dzieki jego ponadprzecig¢tnej
aktywnosci na polu zainteresowania mtodych kompozytorow podjeciem prac nad dzietami
przeznaczonymi na ten instrument. Wszystkie powstate kompozycje z pietyzmem poddane
zostaly skomplikowanym, zmudnym i dlugotrwalym procesom adaptacyjnym. a sam
doktorant upublicznil je jako pierwszy. Skuteczne wdrozenie koncertowe jest dowodem
posiadane) wiedzy teoretycznej 1 umiej¢tnosci praktycznych na poziomie gwarantujacym
samodzielng prace artystyczng. Zrealizowane nagrania upewniaja, ze mamy do czynienia
z wysokiej klasy instrumentalista i wrazliwym artysta.

Praca doktorska (dzielo artystyczne) mgra Marcina Maslaka pt. Zagadnienia
adaptacyjno-wykonawcze w nowopowstalych kompozycjach na gitare Marka Grucki,
Adriana Robaka, Romana Czury na priykladzie relacji tworca-wykonawca w procesie
powstawania dziela spelnia wymagania art. 13 ust. 1 ustawy z dnia 14. 03. 2003 roku
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.

Prace przyjmuje.
Orrace ) 2,4(/4 1
dr hab. Tomasz Spalinski
dr hab. Tomasz Spalifski — recenzja pracy doktorskiej (dziela artystycznego) lﬁgra Marcina Maslaka 8/8
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