KARTA PRZEDMIOTU: Tekst dramatyczny — cielesnos¢ tekstu dramatycznego
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Przypisane Student, ktory zrealizowat | Odniesienie do kierunkowych efektéw uczenia sie

efekty przedmiot w zakresie:

uczenia sie WIEDZY zna i rozumie: T1_W01, T1_WO03, T1_WO06, T1_W11
UMIEJETNOSCI potrafi: T1_U01,T1_U02,T1_UO3,T1_U04, T1_UO05, T1_UO6, T1_UO08, T1_U10,T1_U11l
KOMPETENCJI SPOtECZNYCH | T1_KO01, T1_K03, T1_K04, T1_KO05, T1_K06, T1_KO07, T1_K10, T1_K11
jest gotow:

Tresci

programowe Prowadzone zajecia opierajg sie na probie zbudowania ze studentami catego procesu tworzenia zdarzenia

scenicznego / spektaklu / instalacji scenicznej od inspiracji do prezentacji.

Pierwszym elementem pracy jest swobodna rozmowa, ktorej celem jest wzajemne poznanie sie. Ten etap
nie ma okreslonego czasu. Wazne w nim jest powolne przedstawianie swoich Swiatdw, dzielenie sie
doswiadczeniami, préba otwarcia sie, nazwanie granic. Jednak nic nie dzieje sie tutaj na site. Jest wypadkowa
sytuacji, w ktorej sie znalezlismy i zadania, przed ktérym stajemy. Ten etap zakonczy sie podaniem tematu
dalszej pracy. Zajmujemy sie historig polskiej sceny techno. Materiatem wyjsciowym jest 30 LAT POLSKIEGO
TECHNO - ksigzka Radostawa Tereszczuka, tukasza Krajewskiego i Artura Wojtczaka {Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, 2020}.

Kazdy student po zapoznaniu sie z zawartoScig ksigzki wybiera sobie twdrczos¢ jednego artysty.
Samodzielno$¢ wyboru kazdy ttumaczy przed grupa. A nastepnie opowiada o swojej bohaterce / bohaterze.
Ze zbioru tych ustnych przekazow tworzy sie pierwsza sytuacje sceniczna.

Na cmentarzu przy ulicy Francuskiej w Katowicach zaczeliémy odgrywac najbardziej zapamietane fragmenty
z przeczytanych wczesniej i opowiedzianych pdzniej tresci. Ten proces wyboru najwazniejszych watkow
przeprowadzony zostat przez studentdéw organicznie. Dato to podstawy do zauwazenia, ze tresci mogg
stawac sie wazne, nawet jezeli w materiale oryginalnym byty marginalne. Czyli tekst nie istnieje na scenie
sam dla siebie, jest od razu poddawany indywidualnej interpretacji. Proces ten nie ma nic wspdlnego z
klasycznym i szkolnym mysleniem o interpretacji jako szukaniu klucza do tekstu.

W tak zaprezentowanym materiale znalezlismy wspdlne watki, ktére moga go uporzadkowac i nada¢ mu
dramaturgii.

Na tej bazie zaczeliSmy budowac tekst sceniczny: sktadaty sie na niego: cytowane stowa albo fragmenty z
ksigzki, ale takze indywidualne przetworzenia, wtasne zdania, stowa, przyzwyczajenia jezykowe, ekwiwalenty
dzwiekowe. Rowniez w tym procesie wskazywatem jego otwartos¢, jego wielorakos¢. Istotne byto, zeby
studenci zauwazyli ile moga zbudowaé opierajgc sie na swojej wrazliwosci, wiedzy czy swoich
doswiadczeniach. | w jaki sposéb moja indywidualna perspektywa moze staé sie perspektywa uniwersalng.
Zasady sg dwie: nic na site i wszystko bez strategii.

Studenci zbudowali oryginalng historie o jednym cztowieku. | umiescili jg w kontekscie umierania. Na bazie
kilkunastu réznych opowiesci powstata dramat o mezczyznie o nazwisku Muzyka i o pamieci o nim — pamieci
réznorodnej, bo poddanej wszystkim procesom, ktére sg charakterystyczne funkcjonowania pamiecii dla jej
dynamiki.

Od tego momentu, czyli od stworzenia tekstu, zaczeta sie praca nad budowa kolejnych scen.

W niej uruchamiat sie caty mechanizm dziatan scenicznych. Bazowatem na umiejetnosciach studentéw i z
tego poziomu proponowatem nowe rozwiania, inspirowatem do szalenstwa, do wolnosci w poszukiwaniach.
Studenci doskonale odnajdywali w sobie gotowos¢ i coraz bardziej umieli nazwac swoje zalety i braki.
Zadaniem nie byta likwidacja niedobordw, tylko ich oswojenie, uczynienie z nich wartosci {np.: nie dysponuje
silnym gtosem, to wykorzystuje szept jako ceche mojej postaci albo mam trudnos¢ z nauczeniem sie tekstu
na pamiec¢, wykorzystuje telefon jako narzedzie i w sensowny sposdb wpisuje go w przebieg i konstrukcje
sceny}.

W tym momencie zaczeliSmy z petnym zrozumieniem uzywac terminu: instalowac sie. Odrdznia sie on w
swoim znaczeniu od czasownikow: robi¢, graé. Bo instalowanie to znajdowanie sie z poszanowaniem: tu,
teraz i wobec.

Praca nad zdarzeniem scenicznym / spektaklem / instalacjg polegata na tworzeniu kolejnych elementéw w
oparciu o propozycje studentéw. Moim zadaniem byto pokazywaniu senséw, ale rowniez wskazywanie
nielogicznosci i szukanie dla nich rozwigzan: wyjasnien albo zmian.




Proponowany przez mnie rodzaj pracy oparty jest na ciggtej rozmowie. Nie dotyczy ona tylko spektaklu, bo
takie ujednolicenie spotkania zaweza odczuwanie, determinuje i ogranicza. Dlatego caty czas rozmawialiSmy
o rzeczach, ktére tworzyty kontekst, nieraz bardzo odlegty i niespodziewany, ale zawsze inspirujacy.

W realizacji udato nam sie zastosowac trzy formy sceniczne do uruchomienia scenicznego jednego, spdjnego,
zamknietego tekstu.

Pierwszg byta instalacja sceniczna. Drugg — scena dialogowa. Trzecig — scena, cigg monologdw.

Pokaz odbyt sie w obecnosci widzéw, co jest waznym doswiadczeniem, bo mozna zaobserwowaé na sobie
treme, panowanie nad nig, wspotdziatanie w zespole oraz wspétprace z widzami.

Reasumujac: nasza wspdlna praca koncentrowata sie wokot nastepujacych triad:

01. inspiracja — tekst dramatyczny — spektakl teatralny

02. kto$ —ja—my

03. wyboér — analiza — transformacja

04. literatura, tekst — nauka, wiedza — teatr, taniec

05. pomyst — strach — prezentacja

06. zatozenie — realizacja — btad

07. aktor —widz —inni

W catym czasie naszego spotkania podkreslaliSmy, ze bierzemy udziat w pracy twérczej i artystycznej, czyli
naszym materiatem na wszystkich etapach jesteSmy my sami: wrazliwos¢, wychowanie, doswiadczenie, ciato.
Dlatego trudno jest precyzyjnie opisac catos$¢ procesu, bo przebiega on zawsze z modyfikacjami wynikajgcymi
z indywidualnosci i osobowosci.

Jednak do pewnych konstatacji mozna sie zblizy¢. | temu celowi stuzyty nasze zajecia.

uwaga: uzywam formy ,,my”, bo nasze spotkania zaktadaty partnerstwo
Zajecia prowadzone w oparciu o wiasne doswiadczenia jako dramaturga, rezysera a takze dyrektora teatru.
Nie stanowig one zadnej metody i nie pretenduja do niej.

Wykaz
literatury . . . .
. Radostaw Tereszczuk, tukasz Krajewski, Artur Wojtczak, 30 lat polskiej sceny techno, Warszawa 2020.
przedmiotu
Sposoby Sposoby weryfikacji
weryfikacji N N - - N
i oceny Zaliczenie bez oceny Zaliczenie z oceng Egzamin
efektéw semestr 4 - semestr 5
uczenia sie
Kryteria oceny stopnia osiggniecia efektow uczenia sig
% zrealizowanych tresci programowych

F do 39 %

E od 40% do 51 %

D od 52% do 63%

C od 64% do 75%

C+ od 76% do 83%

B od 84% do 95%

A od 96%
Warunki
uzyskania Zaliczenie odbyto sie na podstawie prezentacji wobec widzéw naszego spektaklu teatralnego / zdarzenia/ instalacji. Na
zaliczenia zaliczenie wptyw miata réwniez aktywnos¢ i kreatywnos¢, wspdtpraca w zespole, Swiadomosé i przestrzeganie zasad
przedmiotu pracy w zespole artystycznym {mobbing, przemoc i przekraczanie granic} oraz uczestnictwo.
(w tym Procentowo przedstawic¢ to moge w nastepujacym zapisie:
uzyskanie 01. aktywnos¢ i kreatywnosé —50%
zaliczenia 02. wspotpraca w zespole i zasady {bezprzemocowe i antymobbingowe} —30%
w sesji 03. uczestnictwo w zajeciach — 10%
poprawkowej) | 04. prezentacja — 10%

Podpis




