Modest Musorgski (instrumentacja Maurice’a Ravela), Obrazki z wystawy

»Ta niedorzeczna, glupia $mier¢ kosi, nie zastanawiajac si¢, czy jej przeklete odwiedziny sg
nieodzowne!” — pomstowal Modest Musorgski z zalu po naglym zgonie swego bliskiego
przyjaciela, petersburskiego architekta i malarza Wiktora Hartmanna. Chcac uczci¢ pamig¢ artysty,
zainspirowany kilkukrotnymi wizytami na poswigeconej mu monograficznej ekspozycji akwarel,
szkicow 1 projektow teatralnych, kompozytor postanowil stworzy¢ Obrazki 3 wystawy (1874) —
kalejdoskopowy cykl miniatur fortepianowych, bedacy tylez ,,umuzycznieniem” wybranych wizji
plastycznych Hartmanna, co zapisem intensywnego przezywania i kontemplacji réznych aspektow
zycia 1 przemijania. Stad Promenada, pojawiajaca si¢ w toku utworu kilkukrotnie jako jego
motywiczne i emocjonalne spoiwo, oraz spokrewniona z nia finalowa Wielka Brama Kijowska sa
apoteozami ducha narodowego (cho¢ uzycie przez autora oryginalnie réznojezycznych tytuléw
kolejnych obrazkéw osobliwie ,,europeizuje” jego wedréwke po wystawie). Atmosfera
makabrycznej fantazyjnosci, przenikajaca Gnoma i Babe Jage, sasiaduje tu z historyzujaca, balladowa
zaduma Starego zam#kn, zas$ gwar 1 drobne radosci codziennego zycia stajq si¢ trescia ,,francuskich”
scenek rodzajowych: Tuileries 1 Rynkn w Limoges. Butleskowy Taniec kurczat w skorupkach nie ttumi
wrazliwosci spolecznej Musorgskiego, ktorg ujawnia w brutalnym naturalizmie Byd/a oraz Samunela
Goldenberga i S3mnla (gdzie sportretowal dwoch sandomierskich Zydéw — bogatego i biednego).
Najbardziej poruszajaca jest jednak para medytacji eschatologicznych: upiorne w swej dostownosci
Ratakumby oraz — bedaca komentarzem do nich — ,,spirytystyczna” refleksja Cumz mortuis in lingna
mortua.

Ogromna popularnos$¢ cyklu, podsycana przez jego muzyczng wielobarwno$¢ i swoista wschodnia
»egzotyke”, ale tez realizm psychologiczny, komunikatywnosc i bezposrednio§é wyrazu, nastata
dopiero z poczatkiem XX wieku, wraz z pragnieniem ogladania Obrazkdw w szacie orkiestrowe;.
Sposréd kilkudziesigciu sporzadzonych dotychczas instrumentacji utworu Musorgskiego (ktore
wychodzily spod reki miedzy innymi Leopolda Stokowskiego czy Wladimira Aszkenazego)
najstawniejsza jest oczywiscie wersja Maurycego Ravela, przygotowana w 1922 roku na osobiste
zamoéwienie dyrygenta Sergiusza Kusewickiego. Dla francuskiego kompozytora praca ta musiata
by¢ prawdziwg rozkosza, albowiem Rosjanina i1 jego tworczosé szczerze podziwial — za to, ze
(mowiac stowami Claude’a Debussy’ego) ,,nikt nie wyrazil tego, co w nas najlepsze, w sposob
tagodniejszy i glebszy”.
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