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Trudnosci

Wymoaog okrélenia wiasnej sylwetki naukowej k@ zadé sobie pytania, jakich zwyklegshie
stawia. Trudno spogiiac na swg dziatalng¢ niejako z zewsgirz, czyli nabra dystansu wobec
motywacji i r&znorakich uwikta, z ktérych rodzi si kazda tworczéc. Ostatecznie bowiem
takze tekst naukowy jest przecikreacy jakiega mikroswiata. Bierze sitylez z chtodnej
logiki, co z intuiciji, idiosynkrazji i nastawiengolemicznego. Nie clgqrzez to nadmiernie
relatywizowa uzyskiwanychg drogg wynikdw. Za tym wszystkim kryje sidagzenie do
uchwycenia czegorzeczywistego. Zasiadanie do pisania bez ambatirdia do jakiej
prawdy, cheby tylko przez mate ,p”, niewarte jest trudu. Aleeczywistd¢
odkrywana/tworzona w pracy naukowej, migeniewgtpliwie prawdziwa, nie jest jasno
zdefiniowana, zwtaszcza w dziedzinie nauk o sztGoewicej, wyjawienie motywacji czy
tez opisanie przebytej drogi niekoniecznie psamu poshtay. Pewne nagcia lepiej jali
zostaj ukryte, bo wtedy mmna czerp& generowas przez nie energii positkowa sie nig w
dalszej pracy. Zatem podejmug opowie¢ nie bez opordw, cliaz zaciekawieniem.
Przyswieca mi myl Paula Ricoeura, ktory mowige nasza tecsamda¢ odstania s dopiero w
akcie opowiadania, bo jest po prostu nasstorg (tzw. tazsama¢ narracyjna). Ale
pamketam tez wersy Czestawa Mitosza: ,,Ani takim to byto jak reiz wydato, / Ani takim jak

teraz uktadasz w opovéé&'.

Okresformacyjny

Muzyka zauroczyta mnie bardzo wénee. Dzieckiem bdac siedziatem przy pianinie
delektupc sk kazdym taktem granego utworu i rozégjac nad wielkoduszricia
kompozytorow, ktérym chciato gpisa rzeczy tak niepozorne. Takie wczesne naznaczenie
odgrywa chyba kluczogvwrole w dojrzatym kontakcie ze sztygkw ktGrym powinny sj
przechowa te pierwotne, niezwerbalizowane fascynacje i ralyeame poczucie
nadzwyczajnéci. Systematyczne studia, lekturgmudna praca naukowa szczegolnie tego

ozywczegozrodia potrzebu,.

Kolejnym punktem zwrotnym byto odkrycie przyjenéoosamodzielnej lektury, co miato

miejsce w czasach licealnych. Czytatem obficiemigare systematycznie klasyKiteratury



polskiej iswiatowej (pochtogtem m.in. komplet dogpnych po polsku dziet Homera,
Szekspira, Stendhala, Dostojewskiego, ProustagBikManna, Gombrowicza, Mitosza,
Herberta, Kundery, Brodskiego — ten okzga/iolowego czytania trwat mniej weej do
konca studiow). Szczegolne zainteresowanie wzbudztanwie poezja, dla ktorej
przyktadatem si do licealnej naukigzyka francuskiego, czytg regularnie dwuzyczne
wydanieKwiatéw ztaBaudelaire’a. D& s3dze, ze kluczowym autorem byt dla mnie Czestaw
Mitosz, a zaraz po nim — Rainer Maria Rilke. Nieiaimym tego wykaz@ ale z pewngcia
lektura tych poetow rezonuje widym moim tekcie. Z literatury wyrosto spontaniczne
zainteresowanie filozafj poznawag w sposéb amatorski, ale @osystematyczny. Za takim
hobbyidzie rozbudzenie poznawcze: wyostrzazgnyst krytyczny, rénie apetyt na
formutowanie wlasnegmdu, co stanowi nieziolng pobudk pracy naukowe;j.

Wybierapc kierunek studiéw wiedzialem na pewte,nie che kontynuowa ¢wiczen na
fortepianie. Czytany pod koniec nauki wiB&avowej Szkole Muzycznej 1l st. w Gliwicach
Doktor Faustugprzekonat mnieze w muzyce tkwi cowiecej niz przyjemnd¢ stuchania i

trud ¢wiczenia (cho z wielkg wdziecznaciag mysle 0 mojej wybitnej nauczycielce fortepianu,
mgr Krystynie Moszyskiej). Naturalg decyzj byta teoria muzyki (w Akademii Muzycznej
w Katowicach), chéz obawy przed utratwymiaru humanistycznego zdatem zakha

filozofi¢ (na Uniwersyteci8laskim), z ktérej szybko musiatem zrezygn@waprzyczyn
praktycznych. Wrécitem jednak do niej, brgniz wyr&nieniem pra¢ doktorsky — wiasnie z

filozofii — na Uniwersytecie Jagieligkim.

Co mnie na studiach nie interesowato, pozostawiadingiem. Rzeczom interegaym
paswiccatlem s¢ bez reszty. Miatem szegie do znakomitych nauczycieli. Szczegolnie
wptyw wywarto troje z nich. Trzeba trafae ich nazwiska zaczynggic na K: prof.
Eugeniusz Knapik (zeg¢ia z harmonii bytywiczeniami wyobrani muzycznej, niezfgnej
takze dla kogé, kto para si ,tylko” teorig muzyki), mgr Stanistaw Kosz (wyktady z historii
muzyki i literatury uczyty mnie stuchania, a osolmsdwyktadowcy dawata przyktad
zywego iswiadomego kontaktu z muzykoraz mgr Anna Keyha (jej wyktady z historii
kultury, wirtuozowskodczace r@ne dziedziny, zrekompensowaty utratazliwosci

studiowania filozofii). Im, oraz innym moim pedaguog, pozostaj wdzigczny na zawsze.

Do zainteresowamuzyks, literatug i filozofig doszto w czasie studiow caupetnie innego:

fascynacja nauk zwtaszcza fizyk XX wieku, a nieco pgniej neuropsychologi(w



mniejszym stopniu neodarwinowsgkiologig). Popularne, ale znakomite prace neurologa i
filozofa umystu, Antonio Damasio, przekonaty mniéwezas déwiatopoghdu
materialistycznego, ktéry uznatem ze doskonale wdimiony. W konsekwencji
zainteresowanie sztalprzez kilka lat bardzo ostabto. Mojajmiejsza dziatalng naukowa —
jesli by ja chronologicznie przgedzic — przypuszczanre nosislady powolnego uwalniania
Si¢ z wiezOw tej ponurej wizji i przywracania naleego miejsca sztuce i zyzianych z ry
elementow poznawczych. Takwskazane ogjniecie habilitacyjne (kgizka 0 micie w

muzyce Strawiskiego) wyrasta z tej ewolucji, co widoczne jestai@lu jej stronach.

Zanurzenie siw mentalnéci i wrazliwosci nauk przyrodniczych byto jednak cennym
doswiadczeniem: pozwala mi dziepiej rozumié ich zdobycze i ograniczenia, ich
imponupca dyscyplire i ukryty dogmatyzm, a tade stymulugcy wptyw, jaki nauka wywiera
na caj kulture wspotczesy Czytane dio p&zniej (podczas pracy nad doktoratem) dzieto
Hansa Georga Gadamd?eawda i metodalopomogto mi znacznie w zintegrowaniu tych
dwdéchswiatéw (humanistyki i naukcistych). Potem przyszta lektura Thomasa Kuhna oraz
Ruperta Sheldrake’a, ktérzy opisali to pokregisvo humanistyki i przyrodoznawstwa z

punktu widzenia nauk przyrodniczych.

Tu jeszcze jedna uwaga. Miatem niezwykite gzcie,ze w roku 1999 Henryk Mikotaj
Gorecki polecit mnie na stypendium im. J.G. Herd®&aigki temu spgdzitem caty rok
akademicki 1999/2000 we Wiedniu gszczagc jako wolny stuchacz na wiele wyktadow
akademickich, chtagt zycie muzyczne tego miasta i uczsk jezyka niemieckiego, ktérego
znajoma¢ okazuje si do dzk bezcenna. Zaowocowata m.in. praoktorsky, w ktorej peta

garcig czerpatem zerodet niemieckich.

Humanistyczna teoria muzyki

Dopiero po ukaczeniu studiow zorientowatemesize moja — ekscentryczna, jaddgitem —
droga jest jednym z gtéwnych szlakéw wspoétczesneiykologii swiatowef. Bo tzw.new
musicology preznie rozwijapca st od lat 1980-tych, uderza we wszystkie newralgiczne
punkty starego paradygmatu tej nauki: scjentysty@iektywizm, redukcjonistyczne
metodologie (od Schenkera do Forte’a) swiadoma¢ réznorakich uwikta filozoficznych,

niewolnicz zaleznos¢ od nauk przyrodniczych (tzn. schematyzay,ethie do ujé

! Niech mi kzdzie wolno, ze wzgdéw stylistycznych, zywa¢ zamiennie termindw ,teoria muzyki” i
»,muzykologia”.



ilosciowych kosztem jakiiowych, eliminacja podmiotowéoi). Opisatlem ju zreszj to
kluczowe dla mnie rozpoznanie w replice na arty¥aktieja Jabtaskiego, czotowego
orgdownika nowej muzykologii w Polsce (w tgle Ani kaptan, ani btazen. Nad projektem

muzykologii niekonwencjonalnej Macieja Jalgkiegq ,Ruch Muzyczny’6/2009).

Z zapatem czytam kgiki (niestety, gtéwnie po angielsku), ktére zdejmmjmuzyki
formalistyczny filtr, natlaony na nj w czasach dziewinastowiecznego pozytywizmu (czyli
w epoce Edwarda Hanslicka). Wydaje mqi, e rozpoznanie i przendignie przestanek
formalizmu jest wgjz jednym z gidwnych zadanauk o muzyce. Jeszcze ciekawszy jest krok
kolejny — uchwycenie semantyczeomuzyki, rozumianej szeroko i z naj#a ostraznoscia.
Szczegolnie interesyjmnie symboliczne wymiary muzyki tworzonej w drygiekole
wiedeaskiej. Czasem decydyfie na upowszechnianie tej wiedzy w Polsce, bo u rasw
mocno zakorzenioneg $ormalistyczne klisze interpretacyjne, a wspanidaatura o szkole
Schonberga, zwlaszcza anglojczna, nie jest czytana. Tentek chciatbym kiedy podjpé¢ w
szerszym zakresie. Niemniej istotne wydaji sk semantyczne elementyzyka pierwszych
klasykow wiedaskich (topika, retoryka, semantyka tonacji), skimrevtasnie ich muzyka
stuzyta kiedy — wbrew niej samej — zagirw walce o ustanowienie paradygmatu
formalistycznego. Wskazgipa te obszary jako na pola strategiczne, ktorepopzosta
zredefiniowane, by przywréemuzyce jej wkaciwe wymiary, tak zredukowane przez obce

jej metodologie naukowe.

Muzyka w $wiecie nowoczesnym

Gdybym miat krétko przedstawprofil mojego pisania, powiedziatbyme uprawiam
krytyke i filozofie kultury z perspektywy muzyki. Moje zainteresowabéawcze skupigj
si¢ przede wszystkim na modernizmie, ale obejnakze jego genezi rozwoj. Co daje w
sumie okres ponad dwoch stuleci, bo palkdo tych, ktorzy traktajromantyzm jako pierwgz
odstore modernizmu rozumianego nie jako styl artystyc4egz jako specyficzna wrawosé
i zespot intuicji. Tym ttumaczy sirozrzut tematyczny i historyczny trzech moichgksk:
pierwsz poswiccitem Pierrot lunaire Schénberga (2002), draig zwigzkom muzyki i
filozofii we wczesnym romantyzmie niemieckim (20@®zy czym — z powodow, o ktorych
tu nie sposob pisa- uwzgkdnione zostaty tam tak dzieta Mozarta). Obecnie, piszo
Strawiskim, znéw zajtem st modernizmem. Zgbiajac te zagadnienia utwierdzang sv
poczuciuze poruszam siw polu jednorodnym, cliooczywicie nie umykaj mojej uwadze

réznice wprowadzane przez uptyw czasu. Pierwszy raez#shzki o Strawnskim przybliza



nieco isto¢ tej romantyczno-modernistycznej syzygiisllbedzie mi dane, chciatbyng t

sprave przedstawd kiedys doktadniej.

Tak zdefiniowany okres wyznacza gagicbokiego kryzysu kultury europejskiej. Czotowi
artysci i intelektualéci zmagag sic w tym czasie z utratwiarygodndci juz nie tylko tradyciji
chrze&cijanskiej: coraz wyraniejszym problemem jest ta&swiadomda¢ poznawczych

granic metody naukowej i rozumy@vaieceniowego. Dzieje muzyka v ten proces
organicznie wpisane, papaszy od jej romantycznego kultu jako sztuki ,ktopeglynym
przedmiotem jest nieskozona¢” (jak pisat E.T.A. Hoffmann). Na tle tego kryzysodzi sk
tez zainteresowanie pozaeuropejskimi modelami pozngmicz pionierem byt
Schopenhauer, nie przypadkiem zarazem najiegszy filozof muzyki XI1X wieku. Wslad za
nim poszedt Ryszard Wagner. Odkrywa jeidnoczénie nieklasyczny obraz kultury greckiej,
jej pierwiastkow ,egzotycznych”: irracjonalnych, gieznych, ekstatycznych. W muzyce XX
wieku obserwujemy wielki powr6t mitu, a vi@wie mitdw — zgodnie z dynamigk
globalizacyjn, ktora staram si sledzi¢ i opisywa (m.in. w publikacjach o wybitnych
kompozytorach japeskich). Swiadomd¢ tych wignie proceséw ,pracuje” w tle wszystkich
chyba opublikowanych przeze mnie tekstow — artylkliésejow, recenzji, przektadow.

Ksigzka o Strawiskim wpisuje si w ten kontekst catkowicie.

Dyptyk tragiczny. Muzykai mit w Krélu Edypiei Apollu Igora Strawinskiego

Ksigzka ta stanowi studium dwoch partytur powstatycingegdo drugiej w latach 1926-1928.
Interesowata mnie przede wszystkim narracja mitgdepmuzyki. Strawiski ,opowiada”

mit postugujc sk symboliky muzyczn wieloptaszczyznowi wyrafinowany. Jej opisanie
jest sednem mojej pracy. PisZa zapoznatem giz bogai literatur polsky, angielsl i
niemiecly (obfita bibliografic posiada zwtaszczarol Edyp. Wplatam w maj narracg

opinie wielu krytykow, ktorzy ogsto formutuf sprzecznegsly. Tym samym kaizka ta
nabiera wydwigku polemicznego, bo wobec napotkanych sprzemousiatem okrdi¢
wiasne stanowisko. Zgromadzenie tych wszystkice@lojest chyba jakignwalorem tej
pracy, gdy okazato s}, ze autorzy wybitnych tekstéw peigconychKrolowi Edypowinie

znap wzajemnie swych dokoha

Moja analiza nie jest jedynie kompilacjednak nie mnie oceriavag; mojego wkiadu.
Sadze, ze najweksz luka — w jaki sposob w tej kgizce zapetniom— byto pomingcie w

istniejgcej literaturze kwestii metrorytmicznych. Wykazalem w obu utworach Strawnski



stosuje precyzyjnie obndpny system symboliki metrorytmicznej o zasadnicaymcz
znaczeniu. Innynmovumjest zauwaenie pokrewiéastw faczacych obie partytury. Dotyez

one zwlaszcza symboliki harmonicznej, ale obejnej wiele rozwizan szczegdtowych.

Z odczytanej w ten sposob narracji wylaniasigestywna wizja etyczna Straskiego,
ktadgca nacisk na pogdekswiata (kosmosu), nadgdny wobec jednostki. Cztowiek me st
temu prawwwiata sprzeciwd, ale za cefinieszczscia. Nie jest to tylko przywrécenie
archaicznej wizji greckiej. Ten antyhumanistyczyy wigze st wprost z problematyk
modernizmu. Kontekst ten zostaje wggsie szeroko uwzgtiniony: w ostatnich partiach
analizEdypai Apollaoraz w rozdziatach wgbnych, ktére to modernistyczne tto
przedstawiaj. Sprzeciwiam siprzy okazji interpretacjom, ktére wiglzv tym watku
zakamuflowany rys autorytarny, nawet faszystowskiqrno, Taruskin). Navazuje do tych
intelektualistow XX wieku, ktorzy w greckiej wizglostrzegali antidotum na bakzki
wspoétczesngri. Podstawow role odgrywa tu pozytywna waloryzacja mitu. Punktem
odniesienia jest zwlaszcPaetyka mitlEleazara Mieletinskiego, ktéry mowi o tzw.
»,neomitologizmie” jako o najistotniejszym wyznackuaikultury (literatury) XX wieku.
Odwotug si¢ takze do pracy Wiktorii Adamenko, ktéra dokonata adejptaorii
Mieletinskiego na grunt muzyczny.

Metoda?

Piszc — tu i gdzie indziej — o symboliczém i znaczeniach muzyki zwiam na to, by nie
oderwa tych dywagacji od muzycznego konkretu. Chciatbyohe jest to z pewnsxia
marzenie nieoggalne — by kade twierdzenie znajdowato oparcie w szczegole pamty
Dopiero w ten sposob interpretacja, w moim przekananabiera wagi. Nie jestem sktonny
wazy¢ argumentacji probagych uzasadiibadz obalic twierdzenie ogzykowasci muzyki.
Niewatpliwie jednak bliej jest mi do tych, ktérzytsemantyczn@ (a przynamniej ogolnie
pojeta symboliczné¢) dopuszczaj

Osobliwym, ale jednorazowym élwiadczeniem, byto pisanie rozprawy doktorskiej, tarkj
dokonatem adaptacji systemow estetycznych Kantai|l&a i Schlegla na potrzeby analizy
muzycznej, tworgc analityczne metody wywiedzione w kilku krokactcla pism
filozoficznych. Nasgpnie zastosowatem te @osciste metody do analizy konkretnych dziet
Mozarta, Beethovena, Schuberta i Schumanna. Chetialgkaz&, ze wczesnoromantyczne

systemy estetyczne, silnie psychologiczne (zapaajiaed psychologi kognitywrs),



Lnieswiadomie” implikup pewien model praktyki kompozytorskiej. Takie spekywno-
empiryczneiwiczenia byly cennym dwviadczeniem badawczym, lecz nie chciatbym go
powtarz&. Wole juz nie wychodzt od zalaen z gory powzgtych. Raczej przystuchegisic
samej muzyce i przygllam jej nutowemu zapisowi (czasem nigtie g klucze autorskie,
chat zdarza si, ze kompozytorzy dgjmylne znaki, czego Straigki jest przyktadem
sztandarowym). Jest to metoda swobodniejsza; whi@mdnym razie nie dowolna. Wymaga
znajomdci topiki muzycznej, a tate stylistycznych i semantycznych konwencji — zaréwn

historycznych jak i specyficznych dla danego tworcy

Czuf sie w zasadzie ,ttumaczem znakow”, czyli wychodzi agze uprawiam hermeneutyk
muzyczrn. Dopiero tak przettumaczone $ce poddag szerszej dyskusji, tzn. gdzam je w
rozwazania o dynamice kryzysu romantyczno-modernistycan@&g chciatbym sptaéimgj

dtug wdzecznasci wobec prof. Leszka Polonego, ktorydhc promotorem mojego doktoratu
wprowadzit mnie w arkana teorii hermeneutycznegltge p elastycznéc,

niedogmatyczné, zmyst historii, swoisty realizm, wtbwos¢ na tajemnig, rownowaga
miedzy subiektywnécig a obiektywnécia. S to cechy bliskie mojemu temperamentowi. Czy

w jakims stopniu obecnegsv mych pracach, nie potrafocent.

Tu dygresja zwjzana z now muzykologa. Przyjmug chetnie wiele jej postulatéw
przedstawionych zwtaszcza w dwdéch klasycznyeéhdiietach: wContemplating Music
Josepha Kermana z roku 1985 oraz w toRe¢hinking Musipod redakej Nicolasa Cooka i
Marka Everista z roku 1999. Ze szczeg@ig przemawia do mnie postulat
interdyscyplinarnéci. Sprzeciwiam sizarazem coraz powszechniejszemu przekonaniu o
wyzszasci wykonania nad partytygr Nie chciatbym rezygnowaz analizy partytur, gdy
spora cgs¢ symboliki muzycznej w nich wiaie jest zakodowana. | to zakodowana
obiektywnie, bezwzglnie, czyli niezalenie od upodohawykonawcy czy stuchacza.
Przesunjcie st uwagi wielu wspétczesnych teoretykOw zlgt(z tego, co ukryte,
zaparedniczone, rozumowe) ku powierzchni (ku temu,asenje, bezpaednie, przeyciowe)
jest procesem, ktory warto bacznie obserwwayz stog za nim istotne motywacje
zZwigzane z ,odplatonizowaniem” nadmiernie idealistyadnynatryc interpretacyjnych.
Tendencja ta dotyka vt czege istotnego i nie protestowatbym zbytnio przeciw jej
przestankom filozoficznym. A jednak zbyt dogmatyezrzeniesienie tego antyplatonizmu
na grunt interpretggej analizy muzyki przynosi niepowetowane szkodig@anie niweluje

narzdzia shigce odczytywaniu kodéw symbolicznych, pozbawsegarazem ,ttumaczy



znakow” ich szyfréw, ktorymi tak lubisiec zajmowa. Nie méwic juz o tym,ze tracimy w

ten sposob i tak jubardzo nadszarpgie wiezi z nasz histori.

Uzytecznos¢

Nie tylko muzyka szuka dgswego odbiorcy, ktory esto potrzebuje zaety, zaciekawienia,
przyrety. To samo dotyczy teorii muzyki. Zajmowanie subtelnéciami znaczgé
muzycznych wymaga — w moim odczuciu — jakiegmpensaciji, bo jest to dziedzina nader
hermetyczna, ale zarazem bardzo wdznie poddaje gipopularyzacji. Okazuje §ize
problem symbolicznai muzyki, odpowiednio przedstawiony, peozainteresowaszerokie
kregi melomandw. Chyr by¢ teoretykiem muzyki w jakisposob paytecznym, bardzo
chetnie podejmuj zadania popularyzatorskie: piszseje do programéw (m.in. NOSPR, Teatr
Wielki — Opera Narodowa) i katalogow festiwalowygRestiwal im. Ludwiga van
Beethovena”, ,Sacrum Profanum”, ,Muzyka na Szcziytgachetnie zapowiadam koncerty,
takze edukacyjne; od kilku lat prowagldeminarium Krytyki Muzycznej ,Warszawskiej
Jesieni”. § to istotne déwiadczenia, ktdre pozwatapolgczy¢ gabinetovy prag naukowy z
dynamiczn rzeczywistdcig spoteczp. Konieczné¢ przemawianiagzykiem wolnym od
naukowegaargonu jest dla mnie jednym z probierzyieczndci mojej pracy. Daje to
wielka satysfakaj. W przyszigci nieuchronnie &de zmierza ku prébom bardziej literackim
niz naukowym. Chciatbym sprawdzsit w eseju, ktéry daje wksz swobod, cha narzuca

rygory innego typu — nie mniej surowezsityl naukowy.



