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Zapis ptytowy pracy doktorskiej — dziela artystycznego zawiera jedenascie arii
pochodzacych z siedmiu oper oraz jednej operetki autorstwa Ludomira Roézyckiego.
Gléwnym celem opisu pracy doktorskiej jest ukazanie kobiecych postaci poprzez dokonanie
analizy na podstawie libretta oraz materialu muzycznego poszczegdlnych dziel. Jako zrédto
badan stuza tu przede wszystkim: monografie ksigzkowe, partytury — takze manuskrypty,
wyciggi fortepianowe, notatki prasowe, programy teatralne oraz materialy audio-wizualne;
jak réwniez wszelkie publikacje pozamuzyczne, ktérych tre$é¢ wnosi istotne informacje

w obszar badanego tematu.

Ludomir Rozycki urodzit si¢ 18 wrzesnia 1883 w Warszawie, w rodzinie
z muzycznymi tradycjami. Jego ojciec byl profesorem Konserwatorium Warszawskiego,
gdzie tez mlody Ludomir studiowat fortepian (w klasie Aleksandra Michatowskiego), teorie
(pod kierunkiem Gustawa Rogulskiego i Michala Biernackiego) oraz kompozycje
(u Zygmunta Noskowskiego). Skoficzywszy edukacjg¢ z wyrdznienie w 1904 roku, udat sie na
dalsze studia do Berlina. Przez kolejne trzy lata pracowal pod kierunkiem Engelberta
Humperdincka w Krolewskiej Akademii Muzycznej. W 1905 roku wraz z grupa przyjaciok:
Karolem Szymanowskim, Grzegorzem Fitelbergiem oraz Apolinarym Szeluta zorganizowat
Spotke Nakladowq Mlodych Kompozytoréw Polskich, ktéra z biegiem czasu zyskala miano
Mlodej Polski w muzyce. W latach 1907-1911 Ludomir Rézycki mieszkal we Lwowie, gdzie
otrzymat posad¢ dyrygenta operowego oraz profesora fortepianu w tamtejszym
Konserwatorium Muzycznym. Nastepnie przeniost sig do Warszawy, skad udat sie za granice:
do Paryza i Berlina. Po powrocie do kraju, przez kolejne lata zajmowatl sie wylacznie
kompozycja. W 1930 roku zostal mianowany profesorem Wyzszej Szkoly Muzycznej
w Warszawie. Rownolegle prowadzil ozywiong dzialalnoé¢ publicystyczna oraz
organizacyjna, m.in. utworzyt Sekcj¢ Wspdlczesnych Kompozytoréw Polskich. Po IT wojnie
osiadl w Katowicach, gdzie sprawowat stanowisko dziekana Wydziatu Teorii, Kompozycji
i Dyrygentury w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej. Zmart 1 stycznia 1953 roku

w Katowicach.

1. BOLESEAW SMIALY — Dramat muzyczny w 3 aktach, op. 20

Na przelomie lat 1907-1908 kompozytor stworzyt swoja pierwsza opere, inspirowana
poematem Stanistawa Wyspianskiego o tym samym tytule. Opracowane przez Aleksandra

Bandrowskiego libretto nie ol$niewa zaréwno forma jezykowa, jak i bogactwem obrazow
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odmalowanych slowem Wyspianskiego, cho¢ jego dramatyzm w sposéb linearnie
uporzadkowany tworzy pewng i wyrazista calo$¢. Prapremiera Boleslawa Smialego miata
miejsce 11 lutego 1909 roku w Operze Lwowskiej. Dzielo zostalo przyjete z duza
zyczliwoseig i uznaniem. Znaczna czg$¢ materialdw nutowych ulegla zniszczeniu w czasie
powstania warszawskiego. Na przefomie lat 1946-1948 w Katowicach kompozytorowi udato
si¢ zrekonstruowa¢ partyture Boleslawa Smialego na podstawie ocalonych fragmentow
oryginahu. Fotokopie manuskryptu znajduja si¢ w zbiorach Muzeum Historii Katowic. Dzieto
zostalo uporzadkowane i przygotowane do wykonania przez Wiodzimierza Ormickiego —
niestety juz po smierci Ludomira Rozyckiego. Zwazywszy na niewielkie zainteresowanie
teatréw operowych tworczoscia kompozytora, stosunkowo niedawno, bo 15 grudnia 2007
roku, Bolestaw Smialy zawital na deskach Teatru Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie

w wersji potkoncertowe;j.

Bolestaw II, zwany Smialym lub Szczodrym, krél Polski w latach 1076-79, jest
jednym z najbardziej kontrowersyjnych wladcow w sredniowiecznej historii kraju. Przez caly
okres swego panowania dzialal na rzecz podniesienia z upadku panstwa Piastéw po zatamaniu
z czasdbw Mieszka II. Dzigki umocnieniu sytuacji wewnetrznej w kraju oraz prowadzeniu
bardzo odwaznej i szeroko zakrojonej polityki zagranicznej, zaczgto liczy¢ si¢ z Polska
w Europie. Co wigcej, Bolestaw odnowit arcybiskupstwo gnieznienskie i koronowat si¢ na
kréla. Wszystkie te zastugi bledng jednak na kartach historii z powodu niewyjasnionego
konfliktu z biskupem krakowskim Stanistawem ze Szczepanowa; konfliktu, ktory stal sig
przyczyna upadku kréla i do dnia dzisiejszego pozostaje uwiklany w sie¢ roznorakiej

propagandy.

Ze wzgledu na tlo historyczne libretta, Boleslaw Smialy op. 20 wpisuje si¢ w nurt
opery historycznej. Akcja utworu rozgrywa si¢ w Krakowie, na Wawelu, w 1078 roku.
Rozycki wychowany na muzyce niemieckiej, wzorem Ryszarda Wagnera, siggnal tutaj
do techniki motywéw przewodnich, charakteryzujacych poszczegdlne osoby dramatu jak
i sytuacje, w ktérych si¢ znajduja. Cechag charakterystyczng muzyki jest surowy i raczej
posepny monumentalizm. Dysproporcja pomigdzy szeroka partig orkiestry, a partia solistow
i chéru, momentami przywodzi na mysl nie operg, lecz utwor symfoniczny z udzialem
$piewakdw. Warstwa wokalna w duzej mierze pozbawiona jest elementu $piewnosci, przez co
przewaza melodyka o charakterze deklamacyjnym. Wyjatek stanowi liryczna partia Krysty —

glownej postaci zenskie;j.
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W dziele artystycznym znajdujg si¢ dwie arie Krysty z | aktu: Krdl mnie porzucié nie
moze oraz Lec piesni, lec. Przesycona liryzmem melodyka wprowadza stuchacza w intymny
swiat kobiety, ktdrej serce przepeinione jest zarliwa mitoscia do kréla. Cho¢ partia Krysty zdaje
sig by¢ najmniej forsowna sposrod trzech gléwnych rél solowych, nadal pozostaje nie lada
wyzwaniem dla wykonywujacej jg $piewaczki. Na linie melodyczng, obejmujgcg prawie dwie oktawy,
skladajg si¢ fragmenty o réznorodnym charakterze, artykulacji i dynamice. Szerokie prowadzenie
frazy wymaga nieustannego $piewania legato, ktéremu nie pomaga tekst w jezyku polskim. Mimo iz
w calosci melodyka utrzymana jest w lirycznym charakterze, rola ta wymaga wykonawstwa glosu

quasi dramatycznego o duzym wolumenie.

2. MEDUZA - Opera fantastyczna w 3 aktach, op. 27

Liczne podréze do Wiloch umozliwity kompozytorowi zapoznanie si¢ z bogactwem
kultury, dziet sztuki i literatury oraz krajobrazu tego wspaniatego kraju. Rozycki szczegdlnym
uwielbieniem darzytl genialng posta¢ wloskiego renesansu — Leonarda da Vinci, ktérego
uczynit gldbwnym bohaterem swojej drugiej opery. Prapremiera utworu i jak wiadomo, jedyna
do tej pory realizacja odbyla sie 26 pazdziernika 1912 roku w Teatrze Wielkim w Warszawie.
Dzigki szczegblnym walorom muzycznym, jak i dramatycznym, opera Meduza zdobyla
uznanie ws$roéd warszawskich krytykow. Niestety, w czasie powstania warszawskiego caly
material nutowy splonal wraz z gmachem, w ktérym byl przechowywany. Kompozytorowi
udalo si¢ zrekonstruowac partyture na kilka dni przed nagla smiercia, jednak do wystawienia

dzietfa nigdy nie doszto.

Akcja Meduzy toczy si¢ w malowniczej Pawii w epoce Odrodzenia, u schytku
XV wieku, za panowania mediolanskiego tyrana Moro. Libretto opery powstalo w oparciu
o fantazj¢ dramatyczng Cezarego Jellenty o tym samym tytule. W swoim drugim dziele
operowym Ludomir Rézycki w zdecydowany sposdb odszedt od cigzkiego stylu dramatu
muzycznego, w stron¢ lzejszego wiloskiego belcanta, nie rezygnujac jednak w zupelnosci
z niektérych idei szkoly niemieckiej. Wielkos¢ realnej postaci, jaka byt Leonardo da Vinci,
kompozytor podkreslit muzyka o szczegdlnej glgbi i melodyjnosci. Po raz drugi ukazat sie
nieprzecigtny talent kompozytora do ilustrowania za pomoca dzwigkéw charakteru oséb
czy panujgcego nastroju. Dzigki nieustannym  poszukiwaniom nowych rozwiazan

kolorystycznych w brzmieniu orkiestry, nowszego sposobu poshugiwania si¢ jezykiem
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polifonii oraz odkrywaniem nowych srodkéw muzycznej ekspresji, Rozycki naszkicowat

kontury wlasnego stylu kompozytorskiego.

Pickna Gaspara — gléwna kobieca bohaterka Meduzy, nie jest postacig historyczna,
ajedynie wyciggnieta z wyobrazni Cezarego Jellenty ukochang mistrza Leonarda.
Jej obecno$é w operze staje sig symboliczna, jako czgs¢ niezwyklej tajemnicy, na stale
powiazanej z wizerunkami kobiet uwiecznionych na ptétnie r¢ka mistrza. Muzyczny portret
Gaspary ulega stopniowemu przeobrazeniu odpowiadajacemu zmianom zachodzacym w przestrzeni
dramaturgicznej dzieta: od ubdstwianej przez wszystkich muzy Leonarda do ztowrogiej kreatury,
ktora dla wilasnych korzysci nie cofnie si¢ przed dokonaniem najstraszniejszych czynéw. Ludomir
Rozycki powierzyl te rolg lirycznemu glosowi sopranowemu, ktory powinien posiada¢ réwniez cechy
dramatyczne dla oddania rozwijajacej sie w tym kierunku akcji. Dokfadna analiza muzyczna dzieta

jest w gruncie rzeczy niemozliwa ze wzgledu na bardzo staba jakos¢ zapisu partytury.

3. EROS I PSYCHE - Opera w 5 obrazach z epilogiem, op. 40.

Ludomir Rézycki, zaprzyjazniony z Jerzym Zufawskim, w korespondencji z poeta
wysunal propozycje muzycznego opracowania jego dramatu Eros i Psyche. W odpowiedzi
kompozytor otrzymal wiadomos$¢, ze osobg na wylacznos¢ rozporzadzajgcy tekstem dziefa
jest jego ttumacz na jezyk wloski — Romuald Rebezynski. Co wigeej, kopie thumaczenia
zostaly juz wyslane do kilku kompozytoréw, celem uzyskania ich opinii o ewentualnym
przeksztafceniu dramatu w libretto operowe. Wérdd tego grona znalazt si¢ takze wloski mistrz
— Giacomo Puccini, zywo zainteresowany tematem Erosa, ale nader dlugo zwlekajacy
z podpisaniem ostatecznej umowy. Po pewnym czasie Rebczynski zgodzit si¢ na przekazanie
Ludomirowi Roézyckiemu prawa do uzycia oryginalnego tekstu dramatu w opracowaniu

muzycznym. Prapremiera utworu odbyta si¢ 10 marca 1917 roku we Wroctawiu.

Eros i Psyche stanowi szczytowe osiagnigcie w calej tworczosci Ludomira
Rézyckiego. Jest takze jednym z najwybitniejszych dziet tego gatunku w historii muzyki
polskiej. Twérca w pelni wykorzystal szerokie pasmo mozliwosci, ktére dalo mu swietnie
napisane libretto. Roznorodne 1 kontrastujagce ze soba watki, ktoére w przestrzeni
dramaturgicznej nieustannie przeplataja sig, zostaly w doskonaly sposéb przeniesione do sfery
muzycznej, po raz kolejny czyniac z kompozytora wysmienitego ilustratora i dramaturga

muzycznego. Szczegdlna kolorystka utworu oraz zawarte w nim bogactwo nastrojow,
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uwidacznia pewne wplywy tworczosci Debussy’ego czy werystow wloskich, nie zmieniajac

jednak faktu, iz pod wzglgdem calosci kompozycja stanowi na wskros oryginalne dzieto.

W starozytnej mitologii, obok historii opisujgcych przygody bogdéw i herosow,
znajdujg si¢ takze opowiesci majace charaktet alegoryczny. Wiasnie w takich kategoriach
mozna odczytywa¢ mit o Erosie i Psyche, bedacy ideologicznym zestawieniem roznych
rodzajéw milosci. Cielesnej zadzy, ktora symbolizuje posta¢ Erosa, przeciwstawiona zostala
mitos¢ plyngca z serca, czy tez duszy. uosabiana przez Psyche. W ten sam sposob przedstawia
si¢ kwestia ludzkiej natury, gdzie naprzeciw dzikim, a czasem i bezmyslnym popgdom
czlowieka, staje jego wrazliwos¢ i rozum. To filozoficzne rozwazanie stalo sig¢ kanwg dla

romantycznej opowiesci, ktéra na przestrzeni dziejéw urosta do rangi legendy.

Posta¢ Psyche w operze Ludomira Roézyckiego stanowi lustrzane odbicie czasow
i zdarzen, z ktéorymi przyszio jej si¢ zmierzy¢ w fatalistyczne] gonitwie za boskim
ukochanym. Partia wokalna przypisana gléwnej bohaterce zmienia si¢ wraz z przebiegiem
akcji dramatycznej. Pod wzgledem formalnym dzielo pozbawione jest tradycyjnego podziatu
na arie i ensemble. Kazdy obraz tworzy zamknigta calos¢, wewnatrz ktérej poszczegdlne

fragmenty przeplataja si¢ na zasadzie zmiennych nastrojow.

Dzielo artystyczne zawiera trzy arie Psyche: Tak $ni mi sie czasem, Mnie nie
potrzeba srebra ani zlota oraz O Panie, ukdj tg wielkq tgsknotg. Zestawienie ze soba
utwordw z trzech kolejnych obrazow opery tworzy swoistego rodzaju tryptyk, ktérego temat
przewodni stanowi tesknota gléwnej bohaterki za ukochanym Erosem — symbolem ukojenia
wszelkich trosk. W wedrowce przez wieki, wypadki i zdarzenia, tgsknota Psyche staje sig

coraz wigksza, jednak na koncu kazdego obrazu pojawia si¢ nadzieja na wyzwolenie.

4. CASANOVA - Opera komiczna w 3 aktach z prologiem i epilogiem, op. 47

Podczas wypoczynkowego pobytu w Paryzu latem 1921 roku, Ludomir Roézycki
natrafit na Pamigtniki Giacomo Casanovy, w ktorego przygodach rozczytywal si¢ catymi
dniami. Pod wptywem niesamowitej historii zycia najstynniejszego europejskiego amanta,
wumysle tworcy zaczely kietkowaé pierwsze muzyczne szkice, ktdre niebawem miaty
przerodzi¢ si¢ w kolejne operowe dzielo. Po powrocie do Warszawy rozpoczely sie
intensywne poszukiwania librecisty, ktére zaowocowaly znajomoscia kompozytora

z Julianem Krzewinskim. Wzorujac si¢ na ukladzie akcji Opowiesci Hoffmanna Jacquesa

i 5



Offenbacha, tworcy zdecydowali, ze poszczegdlne akty. rozgrywajace si¢ kazdy w innym

miejscu i czasie, powigzane zostang otwierajgcym dzieto prologiem i konczacym epilogiem.

Prapremiera opery Casanova odbyfa si¢ 8 czerwca 1923 roku w Teatrze Wielkim
w Warszawie. Oryginalna partytura wraz z glosami orkiestrowymi ulegla zniszczeniu
w czasie powstania warszawskiego. Po wojnie, kiedy panstwo Rozyccy osiedli na state
w Katowicach, pojawifa siec mozliwos¢ wystawienia Casanovy na deskach Opery Slaskie;j,
w ramach obchodéw 50-lecia pracy artystycznej Ludomira Roézyckiego. W zwiazku z tym
wydarzeniem, na przetomie lat 1948-49, kompozytorowi udalo si¢ zrekonstruowa¢ partyturg

dziela na podstawie zachowanego wyciagu fortepianowego.

Giovanni Giacomo Casanova de Seingalt, nazywany po prostu Casanova, byt jedna
z najbarwniejszych postaci osiemnastowiecznej Europy. Dzigki swoim fantastycznym
przygodom, nierozerwalnie zwiazanym z podbojami mitosnymi, Casanova zyskal
powszechne miano niezawodnego uwodziciela kobiet. Bedac juz w podesztym wieku,
postanowil spisa¢ swoje wspomnienia w formie obszernych pamig¢tnikéw zatytulowanych
Historie de ma vie [Historia mojego Zycia]. Mimo iz niektére szczegdly z zycia wloskiego
amanta zostaly przez niego mocno podkoloryzowane, czy tez po prostu zmyslone, dzieto to

stanowi istotne Zrodlo poznania obyczajow 6wczesnej epoki.

W partyturze opery na plan pierwszy wysuwa sie niezmiernie bogata instrumentacja,
dajaca szerokie mozliwosci w kreowaniu atmosfery poszczegolnych aktow, zawsze
tryskajagcych pelnig zycia i humoru. Budowa formalna kazdego obrazu oparta jest
na zrgcznym zestawieniu poszczegdlnych scen, zamknigtych czesto w formie piesni, ktére,
cho¢ luzno ze soba polaczone, dajg spdjna dramaturgiczng catos¢. Muzyczng warstwe dziela
tworzg nieustannie przeplatajace si¢ kontrasty melodyczne, odpowiadajace konkretnym
sytuacjom akcji dramatycznej. Nawet najbardziej odmienne nastroje uzupelniajg si¢, dzigki

zastosowaniu interesujacych rodkdéw kompozytorskich.

Gléwna kobieca bohaterka opery Casanova jest wloska $piewaczka Caton. Jako silna
i niezalezna kobieta nie dba o dworskie konwenanse i idzie za glosem wilasnego serca.
Posiadajac potudniowy temperament daje si¢ fatwo ponies¢ emocjom. Dzigki niezwyklej
urodzie i nieprzecigtnemu talentowi zyje w przekonaniu, ze jest w stanie wyj$¢ calo z kazdej
opresji. Bedac stynng na cala Europg spiewaczka, stanowi obiekt pozadania wplywowych
me¢zczyzn: najpierw hrabiego Branickiego, pdzniej barona Nolliego. Kiedy jednak na drodze
kobiety ponownie staje dawny ukochany, chwilowe zauroczenia szybko ulatuja w mysl

powiedzenia: ,,stara mitos¢ nie rdzewieje”. Dzielo artystyczne zawiera ari¢ Caton To dawny
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mdj znajomy, bedaca jednym z najstynniejszych utworéw w calej tworczosci operowej
Ludomira Rézyckiego.

Na plycie znajduje si¢ takze aria Zelmy Niesie mdj sSpiew milosci slodki zew bedaca
nastrojowym [ntermezzem bezposrednio poprzedzajacym | akt dzieta. Sopranowy $piew corki
Jusufa Beja — gubernatora Stambulu, wprowadza klimat Bliskiego Wschodu, na ktory
przenosi si¢ akcja Casanovy. Orientalny charakter utworu przywodzi na my$l pie$n muezzina,
ktérej dzwigki maja moc rozpraszania zardwno ciemnosci nocy, jak i mrokéw ludzkiego serca. Kiedy

spiew Zelmy cichnie, z mroku powoli wylaniaja sig¢ pigkne patacowe ogrody Jusufa.

5. BEATRIX CENCI - Opera w 4 aktach, op. 53

Pierwszy pomyst napisania opery Beatrix Cenci zrodzit si¢ w umysle Ludomira
Rozyckiego latem 1913 roku, kiedy wraz z zona odbywal podroz po slonecznej Italii.
Od zawsze zafascynowany wiloskim renesansem, z zachwytem podziwial rozmaite arcydzieta
sztuki. Najsilniejsze wrazenie zrobil na nim widziany w muzeum Barberinich w Rzymie
niewinny wizerunek miodziutkiej Beatrice Cenci pedzla Guido Regniego, wedlug legendy
namalowany tuz przed wykonaniem na niej wyroku za ojcobdjstwo. Partytura Beatrix Cenci
powstala w latach 1925-1926, za$ premiera dzieta miala miejsce 30 stycznia 1927 roku
w Teatrze Wielkim w Warszawie. Calo$¢ materialéw nutowych pozostata w manuskrypcie.
Wigksza ich czg$¢ przechowywana byla przez Ludomira Rozyckiego, dzigki czemu
szczgsliwie ocalala w wojennej zawierusze. Zagubione fragmenty zostaly uzupelnione przez

kompozytora w ostatnich latach zycia.

Libretto dziefa, napisane przez Stefani¢ Rozycka — zong kompozytora, oparte zostato
na dwdéch dramatach: 5-aktowej tragedii Percy’ego Bysshe’a Shelley’a The Cenci z 1819 roku
oraz pochodzacej z 1932 roku Beatryks Cenci 'Juliusza Stowackiego. Opracowanie znacznie
tagodzi posgpny tragizm dramatu Juliusza Stowackiego, czyniagc z gléwnej bohaterki utworu
ofiar¢ nieludzkiej krzywdy, wzbudzajaca glgbokie wspolczucie. Akcja dzieta rozgrywa sie

w Rzymie w roku 1599, za czasdéw wiadania papieza Klemensa VIII.

Muzyka opery Beatrix Cenci jest nierozerwalnie pofaczona z trescig libretta, przez co
posiada bezsprzeczne walory sceniczne. Napisana z porywajgcym rozmachem, nacechowana
jest intensywnym wyrazem dramatycznym, ktdry rozwija si¢ coraz bardziej z kazda kolejna

sceng. Barwna i bogata instrumentacja naprzemiennie oddaje ol$niewajacy blask gleboko
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nastrojowych fragmentow zestawionych z wstrzgsajaca groza ponurych tondéw. Partia
orkiestry zlewa si¢ z fraza wokalna w jednolita catos¢. Bieg akcji dramatycznej posiada
swobodna formg. czesto o charakterze opisowym. Aby jednak ulatwi¢ stuchaczowi odbiér
dziefa, w plynny tok narracji zostaly wplecione nieliczne fragmenty o zamknigtej formie,
bgdace odpowiednikami arii. Plaszczyzna §wiata realnego przeplata si¢ ze sferg fantastyczna,
poprzez wmieszanie w akcje, wzorem dramatu Slowackiego, trzech Furii, ktére niczym chor

starogreckiej tragedii, wnosza ze sobg pi¢tno antycznego fatum.

W swojej operze Ludomir Rozycki namalowal za pomoca dzwigkéw to wszystko,
co opisat Stowacki. Muzyka przepojona glebokim wyrazem doskonale oddaje obraz tragedii
zaledwie szesnastoletniej tytutowej bohaterki. ..Zewngtrzna” partia wokalna towarzyszaca
postaci Beatrix — od pierwszych dramatycznych taktow do ostatnich lirycznych fraz, ulega
dokladnie takiej samej przemianie, co jej ,wewngtrzny” $wiat emocji. Praca doktorska
zawiera nagranie arii Beatrix Ach, jak mi smutno z 1V aktu opery oraz modlitwy Lukrecji

Po cierpieniach spokdj wraca z 111 aktu.

6. MLYN DIABELSKI CZYLI ALBATROS 13 — Opera filmowa w 5 aktach

Ludomir Rézycki, poszukujac coraz to nowych srodkéw dramatyczno-muzycznych
wpadt na dos¢ nietuzinkowy pomyst skomponowania opery filmowej. Poniewaz Teatr Wielki
w Warszawie nie byl zainteresowany wystawieniem dziela, jego prawykonanie odbylo si¢
21 lutego 1931 roku w Teatrze Wielkim w Poznaniu, podczas Migdzynarodowych Targow.,
Po olbrzymim sukcesie Mlyna diabelskiego, partytura dziela zainteresowalo si¢ az osiem
niemieckich scen operowych. Niestety z powodu wojennych zawirowan catos¢ materiatow
muzycznych przepadfa bezpowrotnie. Wiele lat po $mierci kompozytora udato si¢ ustalié,
ze partytura oraz glosy orkiestrowe nie zaginely, ale znajduja si¢ w posiadaniu spadkobiercow
firmy wydawniczej Feuchtingera. Materialy te mialyby wréci¢ do Polski po uiszczeniu
odpowiedniej, acz nader wysokiej, sumy odszkodowania. Podjete starania o uzyskanie
odpowiedniej kwoty w Ministerstwie Kultury i Sztuki oraz ZAIKS-ie, niestety nie przyniosly

konkretnych rezultatow.

Zamitowanie Ludomira Rézyckiego do prowadzenia wielowatkowe]j fabuly w swoich
dzietach scenicznych znalazlo odzwierciedlenie takze w libretcie opery Miyn diabelski,

autorstwa Juliana Krzewinskiego. Dzieto $mialo mozna okresli¢ jako satyr¢ na stosunki
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panujace w kapitalistycznym $wiecie. Wartka akcja w blyskawicznym tempie przeskakuje
z miejsca na miejsce. Muzyka doskonale oddaje gwar ulic Paryza, zacisze pracowni lotnika
projektujacego model transoceanicznego samolotu, karykature konkursu pieknosci w Palais
de dance, czy wreszcie szalenstwo redakcji wielkiego nowojorskiego dziennika i atmosferg

pracy w hollywoodzkim studio filmowym.

Przebieg akcji Mlyna diabelskiego zostal ujety w konwencje filmowego scenariusza,
dlatego tez dzielo nazywane jest opera filmowa. Dla jeszcze lepszego oddania charakteru
utworu kompozytor postuzyt si¢ nie tylko myzyka, ale i stowem moéwionym oraz bardzo
rozlegtym aparatem inscenizacyjnym. Doskonala synchronizacja wszystkich czynnikéw
dziela: poczawszy od szybkich zmian scenerii, po recytacje pisanych proza dialogdw,

sprawia, ze Mlyn diabelski stanowi wielce oryginalng i ciekawa kompozycje.

Glowna kobieca bohaterka opery jest uliczna kwiaciarka Ariana. Mimo podejmowania
wielu niewlasciwych decyzji, prowadzacych do powigzan z podejrzanymi osobistosciami
przestgpczego polswiatka, kobieta nalezy do grupy pozytywnych bohateréw Mlyna
diabelskiego. W muzyce ilustruje ja migkka linia melodyczna o lirycznym charakterze.
Ariana, choc¢ zdaje si¢ byé zafascynowana mechanizmem diabelskiego mlyna codziennosci,
nie pozwala jednak calkowicie wciagnaé sie w jego destrukcyjne tryby. W swojej prostej,
ale i naiwnej naturze lgnie do wszystkiego. co dostarcza jej nowych wrazen. Ostatecznie
jednak potrafi dokonaé wlasciwego wyboru i pdjs¢ za glosem serca. Nagranie dziefa
artystycznego zawiera ari¢ Ariany Rajski ptak, ktora czesto mylnie okresla sie jako piesn.
Utwor stanowi przyklad szczegélnego zamilowania Ludomira Rézyckiego do tworzenia

lirycznych melodii z elementami ilustracyjnymi.

7. LILI CHCE SPIEWAC - Operetka w 3 aktach

Dzielo powstalo w latach 1924-1926 do libretta Juliana Krzewinskiego, zas jego
premiera miala miejsce w 1932 roku na deskach Teatru Wielkiego w Poznaniu.
Przedstawienie, ktére zyskalo olbrzymie powodzenie u publicznosci, szybko jednak zeszto
z afisza i nigdy wigcej nie pojawilo si¢ na zadnej scenie teatralnej. Stato si¢ tak giownie
za sprawg lawiny wywolanej przez krytykow, ktérzy jednoglosnie ocenili operetke Ludomira
Roézyckiego, jako profanacje muzyki polskiej i plam¢ na godnosci samego kompozytora.
Tworca bardzo przezyt skierowana ku niemu falg krytyki i do konca zycia wzdrygal sie

na samo wspomnienie, iz wpadt na pomyst napisania operetki.
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Libretto Lili chce spiewac powstalo na wzor starych francuskich fars odgrywanych ku
uciesze widowni, w ktdérych fatwowierni bohaterowie zostajg wciagnieci w seri¢ coraz
bardziej nieprawdopodobnych zdarzen. Akcja farsy, budowana w precyzyjny sposéb,
powinna od samego poczatku rozwijac si¢ w blyskawicznym tempie. Niestety dziefo Juliana
Krzewinskiego nie stanowi najlepszego przykladu tego gatunku. Pozbawione
charakterystycznej lekkosci i dowcipu, stalo si¢ kolejnym librettem operetkowym o niezbyt

wysokim poziomie artystycznym.

Napisana przez Ludomira Rozyckiego wesola i lekka muzyka operetki doskonale
oddaje charakter satyry na spiewakow operowych oraz bawigcych si¢ w polityke arystokratow
okresu migdzywojennego. Pomimo iz ten rodzaj muzycznej wypowiedzi nie byt
kompozytorowi w zaden sposdb bliski, jego dzietu nie brakuje melodyjnosei i tanecznosci,
charakterystycznych dla tego rodzaju utworéw. Ponadto, muzyka Rozyckiego jest na wskros

rozrywkowa, co w niczym nie przypomina dziel wielkich mistrzow gatunku.

Lili de Faublas, tytulowa bohaterka operetki Ludomira Roézyckiego, stanowi
uosobienie pogoni za ,paryskim” marzeniem I polowy XX wieku. Jako cérka hrabiego,
wychowywana gléwnie przez konserwatywng ciotkg, wiedzie dostatnie, acz monotonne zycie
z dala od wielkiego miasta. Bgdac wielce utalentowana muzycznie, z pasja oddaje sie lekcjom
$piewu i tanca. Jej gldwng motywacja do cigzkiej pracy w zdobywaniu i szlifowaniu
artystycznych umiejgtnosci jest pragnienie zostania w przyszlosci zawodowa artystka.
Nadzieja na ,lepsze” Zzycie pozwala dziewczynie wyjs¢ poza schematy i konwenanse

panujace w $rodowisku arystokracji.

Plytowy zapis pracy doktorskiej zawiera ari¢ Lili Laleczki maoje i sny dziecigce z 111
aktu operetki. Charakter utworu przywodzi na mysl épiewane przez dzieci piosenki-kotysanki
dla lalek. Nie ulega watpliwosci, ze Ludomir Rozycki byl wybitnym kompozytorem, zaréwno
pod wzgledem melodyki, jak i harmonii czy instrumentacji. Jako serdeczny czlowiek
o znakomitym poczuciu humoru, nie stroni! jednak od kompozycji bedacych niczym

mrugnig¢cie oka do wewngtrznego dziecka, ktore znajduje si¢ w kazdym dorostym.

8. PANI WALEWSKA — Opera romantyczna w 4 aktach

Okoto 1935 roku Ludomir Rézycki podjal prace nad opera Pani Walewska — swoim

ostatnim dzietem scenicznym, ktoremu poswigcal glownie czas wakacyjny spedzany
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w Konstancinie pod Warszawa. W latach 1938-1939 kompozytor stworzyl partyturg I i II aktu
oraz szkice dwoch kolejnych, wykorzystujae libretto autorstwa Juliana Krzewinskiego.
Wybuch Il wojny $wiatowej uniemozliwil dokonczenie dzieta, ktére powstajac w czasie
wzmozonych europejskich konfliktéw miato by¢ symbolem polsko-francuskiej przyjazni.
Kiedy po wojnie panstwo Rézyccy zamieszkali w Katowicach, gtéwnym celem pracy mistrza
byla rekonstrukcja zniszczonych dziel, przez co sprawa Pani Walewskiej odeszla na dalszy

plan.

Nagla $mier¢ przerwala kompozytorowi realizacj¢ wszelkich twérczych planéw.
Stefania Rézycka wraz z Towarzystwem im. L. Rozyckiego w Katowicach, przez wiele lat
walczyla o to, aby fragmenty Pani Walewskiej, szczgsliwie ocalale w wojennej zawierusze,
zostaty uzupetnione i uporzadkowane. W odpowiedzi na te starania Ministerstwo Kultury
i Sztuki przyznalo stypendium tworcze kompozytorowi Stanistawowi Popielowi, ktérego
zadaniem bylo dokonczenie dziela. Zwiazek Kompozytoréw Polskich powotal zas$ specjalng
komisj¢ majaca na celu oceng calosciowej wersji opery Pani Walewska. Nad caloscia zadania

czuwal dwczesny dyrektor Teatru Wielkiego w Warszawie — Jerzy Jasienski.

Julian Krzewinski, autor libretta opery Pani Walewska, stworzyl swoje dzielo na
kanwie autentycznej historii mifosnej, ktéra wydarzyla si¢ na poczatku XIX wieku pomigdzy

Marig Walewska a Napoleonem Bonaparte.

3 %k % %k ok

Analizujac dorobek operowy Ludomira Rozyckiego, cheialabym w szczegdlny sposob
zmierzy¢ sie z powiedzeniem cudze chwalicie swego nie znacie, sami nie wiecie
co posiadacie. Mimo iz polskie dzieta operowe nie doréwnujg tym wioskim, niemieckim
czy rosyjskim, zaréwno pod wzgledem tresci libretta, jak i warstwy czysto muzycznej,
nie znaczy to, ze nie s warte zapamigtania, studiowania, a co wigcej, wykonywania. Stowa
krytyki dla operowej tworczosci polskich kompozytoréw wyptywaja najczgsciej z braku
szczegOlowe] wiedzy na jej temat. Innym problemem jest wykonawstwo utwordw w jezyku
polskim. Poniewaz nie jest on dla $piewakéw najwdzigczniejszym materialem
do przekazywania pozamuzycznych tresci, czgsto wymaga duzo wiekszego nakfadu pracy
niz w przypadku bardziej ,.$piewnych” jezykow, jak np. wloski. W zwigzku z tym, coraz

powszechniejsza staje si¢ opinia o ,,a wokalnosci” utworéw w jezyku polskim — z czym nie
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moge si¢ zgodzi¢, a przez to niechgé do ich wykonywania. Niestety, brak podstawowych
materiatow muzycznych potrzebnych do analizy dziet operowych Rozyckiego uniemozliwia
doglebne i wyczerpujace zbadanie tego tematu. Nie oznacza to jednak, Ze nie warto
podejmowaé trudu ocalenia od zapomnienia utworéw tego, skad inad, znakomitego
kompozytora, poniewaz to one stanowia przyklad zywej obecnosci gatunku operowego

w historii muzyki polskiej.
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prof. dr hab. Wojciech Maciejowski

Sztuki muzyczne, dyscyplina artystyczna wokalistyka
Akademia Muzyczna w Poznaniu

Akademia Sztuki w Szczecinie

Zleceniodawca opinii:

Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, pismo z dnia 17.07.2017,
zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 14.03.2003 roku tekst jednolity o stopniach i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. 2014 poz. 1852 z p6zn. zm.)

Dotyczy:

Uchwaly Rady Wydzialu Wokalno-Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach, z dnia 29 wrze$nia 2015 roku w sprawie wszczecia, na
wniosek pani mgr Sylwii Olszynskiej z dnia (brak daty), przewodu na stopien doktora sztuk
muzycznych w dyscyplinie artystycznej wokalistyka oraz wyznaczenia promotora.

Uchwaty Rady Wydzialu Wokalno-Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach, z dnia 22 czerwca 2017 roku w sprawie wyznaczenia
recenzentow pracy doktorskiej mgr Sylwii Olszynskiej.

W swietle ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 164, poz. 1365 z dnia 17.08.2005 roku, tekst
jednolity art. 6 ust. 1, 3) Rada Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego Akademii Muzycznej im.
Karola Szymanowskiego w Katowicach uprawniona do prowadzenia przewodu doktorskiego
na stopien doktora w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej wokalistyka
podj¢ta prawomocng uchwale o wszczecie przewodu doktorskiego mgr Sylwii Olszynskiej na
stopien doktora w dziedzinie sztuk muzycznych, dyscyplinie artystycznej wokalistyka.

W zwigzku z powyzszym poinformowano mnie pismem z dnia 17 lipca 2017 roku
0 wszczeciu przewodu doktorskiego i wyznaczeniu promotora w osobie prof. zw. dr hab.
Henryki Januszewskiej-Stanczyk (liczba uprawnionych czlonkow RW — 25, glosow: tak - 25,
nie - 0, wstrzymujacych — 0) (Uchwata RW z dnia 29 wrzesnia 2015 roku) oraz wyznaczeniu
prof. dr hab. Ewy lzykowskiej-Lipinskiej z UMFC w Warszawie (liczba uprawnionych
czlonkéw RW — 37, gloséw: tak - 37, nie - 0, wstrzymujacych — 0) oraz mojej osoby (liczba
uprawnionych czionkéw RW — 37, gloséw: tak - 37, nie - 0, wstrzymujgcych — 0), recenzentami
pracy doktorskiej mgr Sylwii Olszynskiej pt. Muzyczne portrety kobiet w wokalno-scenicznej
tworczosci Ludomira Rozyckiego (Uchwata RW z dnia 22 czerwca 2017 roku).
Do niniejszego pisma zostata dolaczona nastgpujaca dokumentacja z posiedzen Rady Wydziahu
w dniach 29 wrzesnia 2015 roku oraz 22 czerwca 2017 roku:
1. Kserokopia listy pracownikéw posiadajacych tytul profesora lub stopien dra
habilitowanego zaliczonych do minimum kadrowego,
2. Kserokopia listy obecnosci uprawnionych do glosowania na posiedzeniu Rady Wydziatu
w dniu 29 wrzesnia 2015 roku,
3. Kserokopia Protokotu Komisji Skrutacyjnej z glosowania w dniu 29 wrzesnia 2015 roku,
4. Kserokopie Uchwat Rady Wydziatu o wszczgciu przewodu doktorskiego
1 wyznaczeniu promotora z dnia 29 wrzesnia 2015 roku,



5. Kserokopia listy obecnosci uprawnionych do glosowania na posiedzeniu Rady Wydziatu
w dniu 22 czerwca 2017 roku,

6. Kserokopia Protokotu Komisji Skrutacyjnej z glosowania w dniu 22 czerwca 2017 roku,

7. Kserokopie Uchwat RW z dnia 22 czerwca 2017 roku o wyznaczeniu prof. zw. dr hab.
Ewy Izykowskiej-Lipinskiej oraz mojej osoby recenzentami pracy doktorskie;j,

8. Wyciagi z protokotéw posiedzen RW z dnia 29 wrzesnia 2015 roku oraz 22 czerwca
2017 roku .

Do niniejszego pisma, dotaczona zostata rowniez dokumentacja przewodowa i praca doktorska
pani mgr Sylwii Olszynskiej.

Podstawowe dane o kandydacie:

Pani mgr Sylwia Olszynska urodzila si¢ w Nowym Saczu. Po ukonczeniu szkoty
podstawowe]j rozpoczeta nauke w II LO im. M. Konopnickiej w Nowym Saczu w klasie
o profilu jezykowym (rozszerzony j. francuski). Rownolegle pojela nauke w Panstwowej
Szkole Muzycznej w tym samy miescie, w klasie $piewu solowego mgr Malgorzaty
Miecznikowskiej-Gurgul. Nauke $piewu kontynuowata na Wydziale Wokalno-Aktorskim
Akademii Muzycznej w Krakowie, w klasie prof. Moniki Swarowskiej-Walawskiej. W 2011
roku obronila prace magisterska Posta¢ Hanny w ,, Strasznym Dworze " Stanistawa Moniuszki
i jej funkcja w przebiegu dramatycznym opery. Sylwia Olszynska w latach 2011-2014, pod
opieka prof. Henryki Januszewskiej-Stanczyk, byla studentka studiéw doktoranckich
w Akademii Muzycznej w Katowicach.

Swoje umiej¢tnosci doskonalita podczas licznych kursow mistrzowskich prowadzonych
przez takich wybitnych artystow jak: Teresa Zylis-Gara, Ryszard Karczykowski, Eva Blahova,
Bernd Riedel, Paul Esswood.

Mgr Sylwia Olszynska byta stypendystka Fundacji im. Jerzego Katlewicza (2008/2009),
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2009/2010) oraz Instytutu Adama Mickiewicza
w Poznaniu (program Kultura polska na swiecie — 2011 rok). Jest laureatkg licznych konkursow
wokalnych w kraju i za granicg, m.in.:

- Grand Prix Konkursu wokalnego w ramach festiwalu Oper Oder — Spree w Beeskow,
2008 rok,

- I Nagroda 1 Nagroda Specjalna na XI Miedzynarodowym Konkursie Wokalnym
Iuventus Canti we Vrablach na Stowacji, 2009 rok,

- II Nagroda na II Migdzynarodowym Konkursie Wokalnym im. Jana Kiepury
w Krynicy-Zdroju, 2014 rok,

- I'Nagroda w VII Migdzynarodowym Konkursie Wokalnym im. H. Halskiej-
Fijatkowskiej, Wroctaw 2015 rok,

- I'miejsce w X Migdzynarodowym Konkursie Zfote Glosy Mazowsza, Warszawa 2015
rok,

- wyrdznienia i nagrody specjalne na:

* XI Migdzyuczelnianym Konkursie Wokalnym W kregu stowianskiej muzyki wokalnej,
Katowice 2009 rok,



* X Ogolnopolski Konkurs Wokalny w Dusznikach-Zdr., 2010 rok,

* IX Miedzyuczelniany Konkurs Wykonawstwa Polskiej Piesni Artystycznej,
Warszawa 2010 rok,

* XIV Miedzynarodowy Konkurs Sztuki Wokalnej im. Ady Sari, Nowy Sgcz 2011
i 2015 rok,

* Migdzynarodowy Konkurs Wokalny, Zd’ar nad Sazavou w Czechach, 2012 rok,

* 11l Miedzynarodowy Konkurs Wokalny Vox Artis, Sibiu w Rumunii, 2012 rok,

* [X Miedzynarodowy Konkurs Wokalny im. S. Moniuszki, Warszawa 2016 rok,

* 4 Nagrody specjalne na II Migdzynarodowym Konkursie Wokalnym Evy
Marton w Budapeszcie (Wegry) 2016 rok.

Mgr Sylwia Olszyniska juz podczas studiow prowadzita bogata dziatalnos¢ koncertowa,
wspolpracujac z réznymi zespolami wokalnymi i instrumentalnymi oraz wykonujac partie
solowe podczas koncertow filharmonicznych. Jej zainteresowania artystyczne obejmuja
zaréwno muzyke dawna, jak i wspolczesna, stad liczne koncerty z tak znakomitymi zespolami
jak Capella Cracoviensis, Arte dei Suonatori oraz wystgpy w Filharmonii Narodowej
w Warszawie, Filharmonii Slaskiej w Katowicach czy Filharmonii Krakowskiej. Jako
wokalista (solista lub czlonek zespotu wokalnego) pani mgr Sylwia Olszynska wystepowala
podczas licznych festiwali muzyki m.in.: Letni Festiwal Muzyczny w Krynicy-Zdroju, Annum
Festiwal w Chorzowie, Przemyska Jesiehh Muzyczna, Wiosna Barokowa w Patacu w Rybne;j,
Miedzynarodowy Festiwal Miodych Laureatéw Konkursow Muzycznych w Katowicach,
Magnetic Festival na Wyspie Elba (Wlochy).

Jest ceniona interpretatorkg piesni oraz wykonawczynia dziet oratoryjno-kantatowych.
Wystepuje goscinnie na scenach Krakowskiej Opery Kameralnej, Teatru Wielkiego
w Poznaniu. Opery Wroclawskiej w takich przedstawieniach jak m.in. Dydona i Eneasz
H. Purcella, Misterium Sceniczne G.B. Pergolesiego /A. Vivaldiego Stabar Mater, W krainie
Czarodziejskiego fletu 'W.A. Mozarta. Wspolpracuje z tak znanymi dyrygentami jak: Paul
Esswood, Ludwig Kleber, Jacek Kaspszyk, Tomasz Chmiel, Mirostaw Jacek Blaszczyk,
wykonujgc partie sopranowe m.in. w Stworzeniu Swiata J. Haydna, Il mondo della luna
J. Haydna, Requiem G.O. Pitoniego, Musical-Oratorium Sw. Franciszek z Asyzu T. Linda i T.
Jervidala, Ein Deutsches Requiem J. Brahmsa Realizuje rowniez liczne programy edukacyjne
wspolpracujgc z Dziatem Edukacji Muzycznej Filharmonii w Krakowie, Orkiestrag Akademii
Beethovenowskiej oraz Malopolskim Centrum Kultury Sokéf w Nowym Saczu.

Od 2012 roku pedagog $piewu w Instytucie Wokalno-Aktorskim Akademii Muzycznej
w Katowicach na studiach niestacjonarnych I stopnia, w ramach praktyk pedagogicznych
w klasie prof. Henryki Januszewskiej-Stanczyk. Prowadzila rowniez zajecia emisji glosu
w  Archidiecezjalnej Szkole Muzycznej II st. w Krakowie. Czynnie uczestniczy
w konferencjach naukowych.

Choé¢ dorobek artystyczny, jak i pedagogiczny pani mgr Sylwii Olszyniskiej nie podlega
ocenie nalezy podkresli¢, ze jej dziatalnos¢ artystyczna i osiagnigcia stanowig znaczacy wklad
w polska kultur¢ muzyczng oraz przyczyniaja si¢ do propagowania jej poza granicami.
Doswiadczenie artystyczne i umiejetnosci wokalne oraz przygotowanie pedagogiczne bardzo
dobrze rokuja, jesli chodzi o przekazywanie umiejetnosci adeptom spiewu solowego.



Recenzja pracy doktorskiej

Praca doktorska pani mgr Sylwii Olszynskiej pt. Muzyczne portrety kobiet w wokalno-
scenicznej tworczosci Ludomira Rézyckiego sklada si¢ z dziela artystycznego zarejestrowanego
na no$niku elektronicznym oraz opisu tego dziela.

Praca ta jest podsumowaniem wieloletnich zainteresowan autorki muzyka wokalng
Ludomira Rozyckiego. Jak sama we wstepie stwierdza, ,.dziatalnos¢ polskich kompozytorow
w dziedzinie muzyki operowej stanowi obszar, w gruncie rzeczy, niebadany”. Wczesniejsze
do$wiadczenia artystki z piesniami tego kompozytora zainspirowaly ja do poszukiwan
repertuaru operowego w niewielkim tylko stopniu znanego publicznosci oraz do utrwalenia
wybranych arii z oper Ludomira Rézyckiego na nosniku CD wraz z pianistka Dorota
Moliszewska. Nalezy podkreslié, ze mgr Sylwia Olszynska nie tylko dokonata nagran tych
kompozycji. ale ze wzgledu na brak dostgpnych, drukowanych materiatéw nutowych (czasami
zachowanych jako manuskrypt) lub istniejace rozne wersje tych samych kompozycji, dokonata
transkrypcji i rekonstrukcji arii (np. aria Krysty Krdl mnie porzucicé nie moze z opery Boleslaw
Smialy). Tak indywidualne i tworcze zarazem podejscie autorki stanowi o duzej wartosci
niniejszej pracy doktorskiej.

Zainteresowanie tworczoscia Ludomira Roézyckiego znajduje swe odbicie w programach
koncertow mgr Sylwii Olszynskiej i uznaniu, jakie jej wystepy znajduja wsrod stuchaczy
i krytykow muzycznych. Doswiadczenie wykonawcze sprawia wigce, Ze wybor tematu wydaje
sie jak najbardziej wlasciwy i uzasadniony.

Mgr Sylwia Olszynska podzielila pracg na dwie czesci skladajace si¢ na jedna catosc,
a mianowicie na nagranie CD wybranych arii sopranowych z oper Ludomira Rozyckiego oraz
czgsS¢ opisowa.

Dzielo artystyczne

Zakres zarejestrowanej czesci dzieta artystycznego, ktérego tworcg jest pani mgr Sylwia
Olszynska wraz z pianistka Dorotg Moliszewska, obejmuje 11 arii z oper i operetek Ludomira
Roézyckiego.

Artystka dysponujgca ciekawym w barwie glosem sopranowym o rozleglej skali i duzej
sprawnosci technicznej, w sposob bardzo sugestywny i przemyslany kreuje zapisane na nosniku
elektronicznym kompozycje. Jej ogromna muzykalno$é, umiejetno$é operowania barwa
i wolumenem sprzyjaja, ze tres¢ i ekspresja zawarta w sopranowych ariach z oper Ludomira
Roézyckiego znajduje wlasciwe przestanie. Znakomita dykcja i zastosowane $rodki wyrazowe
od delikatnego piano (w wysokiej tessiturze), az po zamierzone fortissimo, najpetniej ukazane
jest w arii Ariany Rajski ptak z opery Miyn diabelski. Rowniez zmiana stylistyczna w realizacji
kompozycji takich jak aria Caton To dawny mdj znajomy z opery Casanova czy aria Lili
Laleczki moje z operetki Lili chce $piewaé nawigzujace do form tanecznych i dla kontrastu
prostota frazowania i sita przekazu w arii Lukrecji Po cierpieniach spokdj wraca, sa dowodem



na duza muzykalnos$¢ i kultur¢ wokalna mgr Sylwii Olszynskiej i whasciwe odnajdywanie
relacji stowa i muzyki w interpretowanych utworach. W moim odczuciu szczegolnie pigknie
zabrzmiata aria Psyche O Panie, ukdj te tgsknotg z 11 obrazu opery Eros i Psyche. Pewien
niedosyt pozostawiajg (szczegdlnie w brzmieniu najwyzszych dzwigkdw) arie przeznaczone na
glos dramatyczny, o czym zreszta w czgsci opisowej wspomina autorka pracy.

Na szczegodlne uznanie zastuguje wspdlpraca artystki ze znakomitg pianistka, panig
Dorota Moliszewska. Konsekwencja w operowaniu barwg i dynamika instrumentu w czgsto
trudnych pochodach oraz wspotbrzmieniach harmonicznych i nasycenie ich kolorem i trescia
adekwatng dla podkreslenia znaczenia tekstu, dramaturgii i stopniowania napieé
emocjonalnych $wiadczy o wysokim kunszcie artystycznym pianistki. Tym bardziej, ze
zarejestrowane kompozycje nie sg w oryginale napisane na fortepian tylko na orkiestre. Dialog
muzyczny oraz wspolne budowanie napig¢, swiadcza o dojrzatosci interpretacyjnej zarowno
wokalistki, jak 1 pianistki. To zrozumienie artystek slyszalne jest we wszystkich
zarejestrowanych ariach. Na podkresélenie zastuguje rowniez fakt, ze w przypadku niektorych
arii jest to pierwsze zarejestrowane nagranie.

Majac na uwadze powyzsze uwagi nalezy stwierdzi¢, ze przedstawione dzielo zapisane
na nosniku elektronicznym jest dzielem artystycznego o wybitnym, nowatorskim
i indywidualnym charakterze.

CzgS¢ opisowa

Czgs¢ opisowa dziela zakladata przelozenie koncepcji wykonawczo-interpretacyjnych
na slowo pisane. W polskim pismiennictwie muzycznym istnieje niewielka liczba prac
poruszajgcych zagadnienia dotyczace historii polskiej muzyki operowej. Bardzo duza luka
istnieje jesli chodzi o zycie i tworczosé¢ kompozytoréw Mlodej Polski, w tym jednego
z najbardziej utalentowanych kompozytorow polskich XX wieku, Ludomira Rézyckiego.
Dlatego niezmiernie cennym wydaje si¢ zar6wno nagranie wyboru arii tego kompozytora,
jak i zrekonstruowanie i transkrypcja czesci z nich.

Autorka pracy doktorskiej w sposob przemyslany dokonala podzialu pracy na 8 rozdzialow,
dotyczacych poszczegdlnych dziel operowych i operetkowych Ludomira Rézyckiego.
Wszystkie rozdzialy stanowia integralna calo$¢, a poruszane zagadnienia pozwalaja na
usystematyzowane przedstawienie zagadnien. Celowe i metodologicznie uzasadnione wydaje
si¢ takie ujecie tematu pracy, by omawiajac poszczegdlne dzieta kompozytora od wiadomosci
ogolnych przejs¢ do szczegélowej analizy z zastosowaniem stalego schematu i systemu
omawianych zagadnien. Przedstawiona praca doktorska skonstruowana zostala w sposéb
bardzo przejrzysty i czytelny. Poruszane zagadnienia sg usystematyzowane i doglebnie
zanalizowane ze szczegélnym uwzglednieniem takich elementow jak:

e genezai tres¢ poszezegblnych oper,
e kontekst historyczny,

e libretto 1 zwiazki stowno-muzyczne,
e recepcja analizowanych dziel,



e rola postaci kobiecych w operach L. Rézyckiego i ich analiza wokalno-muzyczna
1 interpretacyjna.

Wszystkie te elementy autorka pracy analizuje w kontekscie wlasnych doswiadczen
artystycznych oraz, co bardzo cenne i warte podkreslenia, krytycznym podejsciem do wiasnych
prezentacji. Swiadezy to o duzej swiadomosci wokalnej doktorantki i pokorze wobec
analizowanego i wykonywanego dziela. . Mimo, iz z zalozenia kompozytora, calosé¢ partii
Krysty niezupetnie odpowiada mojemu typowi glosu, nie moglam oprze¢ sie pokusie, aby dzigki
wilasnemu wkladowi pracy przyblizy¢ dzisiejszemu sluchaczowi cho¢ niewielki wycinek
zapomnianej opery wielkiego kompozytora.,”

Ze wzgledu na rodzaj glosu jakim dysponuje autorka pracy, dokladna analiza muzyczna
dotyczy arii kobiecych — sopranowych. Nie znaczy to jednak, ze w pracy pominigte zostaty
mniej liczne role mezzosopranowe. Ze wzgledu na trudnosci w dostepie do materiatow
zrodtowych (brak nagran, cze$¢ materialow nutowych zagingla) ciekawe wydaje sie
zaproponowane przez mgr Sylwi¢ Olszynska przyblizenie kobiecych postaci z dziet
Rozyckiego w oparciu o dostgpne recenzje i artykuly prasowe z czaséw powstania lub
wykonania analizowanych dziel. Jesli uwzglednimy jeszcze prowadzone prace badawcze
i rekonstrukcyjne, doswiadczenia artystyczne i interpretacyjne autorki pracy, stanowigce
0 indywidualnym podejsciu do omawianej problematyki, dzieto niniejsze uzna¢ nalezy za
nowatorskie, stanowigce istotne zrodto dla przyblizenia i propagowania twérczosci Ludomira
Roézyckiego.

Catos¢ poprzedzona zostala wstepem, w ktérym autorka wskazuje na przyczyny
podjecia takiego tematu oraz w bardzo skrétowy sposéb przybliza sylwetke kompozytora.
Wskazuje rowniez na cel jaki praca ma osiagnaé: ., Slowa krvtyki dla twérczosci operowej
polskich kompozytoréw wyplywajg najczesciej z braku szczegélowej wiedzy na jej temat. (...)
Nie oznacza to jednak, ze nie warto podejmowa¢ trudu ocalenia od zapomnienia utworéw tego,
skqdingd, znakomitego kompozytora, poniewaz to one stanowig przyklad Zywej obecnosci
gatunku operowego w historii muzyki polskiej. "

Liczne problemy techniczne (wysoka tessitura, skomplikowane wspotbrzmienia, trudna
melodyka, bardzo dlugie frazy, fonetyka jezyka polskiego) i interpretacyjne zawarte w ariach
z oper Ludomira Rozyckiego bardzo trafnie zostaly zdiagnozowane i oméwione przez autorke
W niniejszej pracy. Jak sama we wnioskach koncowych zauwaza, ..frudnosci te bledng
w obliczu niezwyklego piekna i emocjonalnego wyrazu kompozycji, ktore powinny na stale
zagosci¢ w repertuarach wybitnych Spiewaczek operowych.” Praca doktorska mgr Sylwii
Olszynskiej powyzsze potwierdza i uzasadnia.

Autorka postuguje si¢ jezykiem komunikatywnym, a mysli formutuje Jasno odwolujac
si¢, ze wzgledu na specyfike tematu, do bogatej literatury w jezyku polskim oraz materialow
zrodiowych nie tylko muzycznych. Stylistyka wyrazania opinii i omawiania zagadnien nie
budzi zastrzezen. Formalnie praca napisana jest w spos6b bardzo ciekawy, jasny i logiczny. Od
strony edytorskiej (mimo bardzo nielicznych btedéw, np. rozny rodzaj czcionki str. 42,
brakujace ostanie litery np. str. 5, blad w numeracji przypisow str. 10, brak opisu
zamieszczonych zdjeé i reprodukeji np. str. 43, 106) napisana bardzo starannie.



Jak juz wczesnie] wspomniano, na prac¢ doktorska skladajg si¢ dzielo artystyczne i jego
opis, stanowiace nierozerwalng catos¢. Przeprowadzone prace badawcze i rekonstrukcyjne,
liczne przypisy, cytowana literatura oraz przyklady nutowe czynig z opisu pracy i dziela
artystycznego bardzo wartosciowe przedsiewzigcie naukowo-artystyczne, wypelniajace
czesciowo istniejagcg luke w badaniach nad historia polskiej opery i kultury muzycznej XX
wieku.

Konkluzja

Dzielo artystyczne przedstawione przez mgr Sylwi¢ Olszynska bedace jednoczesnie
pracg doktorska, zawiera w sobie wszelkie znamiona oryginalnosci. Jest ciekawym i w bardzo
znaczacym stopniu nowym ujeciem zagadnienia historii polskiej opery XX wieku i tworczosci
Ludomira Rozyckiego. Dotyczy to zaréwno kontekstu historycznego, jak i zagadnien
zwigzanych z technikg wokalna i jej wplywu na interpretacje i ostateczny ksztalt brzmieniowy
wykonywanych utworéw.

Powyzsze pozwala stwierdzi¢, ze dzielo artystyczne przedstawione przez mgr Sylwie
Olszynska, bedace jednoczesnie pracg doktorska, jest nowatorskie i zawiera w sobie wszelkie
znamiona oryginalnosci. Stwierdzam ponadto, ze pani Sylwia Olszynska posiada wiedze
teoretyczng, jak rowniez wykazuje umiej¢tnosci prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej
1 naukowe], spelnia tym samym bez zastrzezen wymagania art. 13 ust. 1 ustawy z dnia
14.03.2003 roku.

Whioskuje o przyjecie przedlozonej pracy doktorskiej

Poznan, 16 wrzesnia 2017 r.




Warszawa, 17.09.2017

Podstawowe dane osobowe recenzenta:

Prof. UMFC Ewa Izykowska-Lipifiska

dziedzina: Sztuki muzyczne, dyscyplina artystyczna: Wokalistyka

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ
MGR SYLWII OLSZYNSKIEJ

Zleceniodawea recenzji:

Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, Wydziat Wokalno
Instrumentalny, pismo z dnia 17 lipca 2017 roku. Zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 14.
03. 2003 r., tekst jednolity o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. Nr 65, poz. 595 ze zmianami Dz. U. z 2014 roku poz. 1852, t.j.z pézn.zm./ i zgodnie z
Rozporzadzeniem z dnia 3 pazdziernika 2014r./Dz.U.2014,poz.1383 z pézn.zm./

Dotyczy:

Rady Wydziatu Wokalnego —Instrumentalnego z dnia 29 wrzeénia 2015 roku w sprawie:

m wszczgeia, na wniosek mgr Sylwii Olszyniskiej przewodu na stopien doktora sztuk
muzycznych w dyscyplinie artystycznej: wokalistyka.

®  Wwyznaczenia recenzenta

m W swietle ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o
stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65. poz. 595, ze zmianami Dz. U. nr 164, poz. 1365 z
dnia 17. 08. 2005 r., tekst jednolity art. 6 ust. 1, 3) Rada Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego

Akademii Muzycznej im Karola Szymanowskiego w Katowicach posiadata uprawnienia do



prowadzenia przewodu doktorskiego na stopienn doktora w dziedzinie sztuk muzycznych, w
dyscyplinie artystycznej wokalistyka. Rada Wydzialu Wokalnego w dniu 29. 09. 2015 r.
postawita wniosek o wszczgcie przewodu doktorskiego mgr Sylwii Olszyniskiej. Na recenzentéw
przewodu  doktorskiego mgr Sylwii  Olszynskiej wyznaczono prof.  Wojciecha
Maciejowskiego oraz prof. UMFC Ewg Izykowska Lipinskg. Liczba uprawnionych
cztonkéw wynosita 35 oséb, liczba obecnych wynosita 25. Gloséw za wszczeciem
przewodu oddano 25, przeciwnych 0. W glosowaniu w sprawie zatwierdzenia mojej
osoby na recenzenta przewodu liczba cztonkéw uprawnionych wynosila 53 osoby,oddano
37 gloséw waznych, 37 gloséw na tak. Gloséw przeciwnych i wstrzymujacych sie nie

bylo. Quorum glosujgcych w chwili podejmowania uchwaty zostalo zachowane.

Niniejszym stwierdzam, ze w $wietle ustawy z dnia 14 marca 2003 roku art. 14 ust. 2 pkt. 2,
Rada Wydzialu Wokalno-Instrumentalnego, Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w

Katowicach, podj¢ta prawomocna uchwale o wszcezgeiu przewodu doktorskiego na stopien

doktora mgr Sylwii Olszynskie;.
Podstawowe dane o kandydatce:

Sylwia Olszynska urodzita si¢ 30 grudnia 1985 roku, w Nowym Saczu. W tymze miescie ukonczyla
Szkol¢ Podstawowa nr 19, nastepnie II Liceum Ogoélnoksztalcace im M.Konopnickiej, a takze
Panistwowa Szkole Muzyczng II St.im F.Chopina.,, w klasie $piewu solowego mgr Malgorzaty
Miecznikowskiej Gurgul.

Nauke kontynuowata na Wydziale Wokalno Aktorskim Akademii Muzycznej w Krakowie, a klasie
$piewu solowego prof. Moniki Swarowskiej Walawskie;j.

Kolejne lata, to Studia doktoranckie w okresie 2011-2014. W Akademii Muzycznej im K.
Szymanowskiego. W Katowicach, pod kierunkiem prof. Henryki Januszewskiej- Staniczyk.

W czasie studiéw, mgr Sylwia Olszyriska, uczestniczyla w licznych kursach mistrzowskich, m. u prof.
Marka Rzepki, prof. R. Karczykowskiego i Teresy Zylis Gary.

Przedstawiona dokumentacja, zawiera takze szezegotowy wykaz nagréd , jaki licznych koncertow.,
éwiadczqcych o duzej i intensywnej dzialalnosci artystycznej doktorantki.

Do wymienionych konkurséw naleza m. in, XIV Migdzynarodowy Konkurs im Ady Sari- dyplom
finalistki, Migdzynarodowy Konkurs Wokalny Festiwal Oper Oder- Grand Prix, czy

konkurs Belvedere w 2014 roku, dyplom pétfinalistki.



Ocena pracy doktorskiej:

Praca doktorska mgr Sylwii Olszynskiej sklada si¢ z dziela artystycznego
zarejestrowanego na ptycie CD oraz pracy pisemnej pod tytutem »Muzyczne portrety kobiet w
wokalno - scenicznej tworczosei Ludomira Rézyckiego”. Promotorem jest prof. Henryka
Januszewska - Stanczyk.

Czgs¢ pisemna jest bardzo obszerna, obejmuje 213 stron.sktada si¢ z 8 duzych rozdziatow,
wraz z podrozdziatami i podrozdziatami.

Pracg otwiera Spis tresci, ustawiony przejrzyscie i prawidlowo, nastepnie wstep. Kolejno
wspomniane 8 duzych rozdzialow.

Prace koncza Wnioski koncowe, Bibliografia, oraz Wykaz przedmiotéw muzycznych.

W sklad Bibliografii, ustawionej prawidtowo, wchodzg réwniez Materiaty nutowe, Materiaty

prasowe, Materiaty ptytowe, oraz Zrédta internetowe.

Pracg rozpoczyna Program dziela artystycznego, bedacy spisem 11 arii sopranowych z
oper Ludomira Rézyckiego, bgdacych tematem i podmiotem omawianej dysertacji.
Kolejng czgdcig pracy jest plyta CD z nagranymi wspomnianymi utworami, stanowigcymi
dzielo poddane analizie i przedstawione do oceny.
Nastepnym elementem pracy s3 dwa oswiadczenia dotyczace samodzielnosci pisanej
rozprawy, oraz wktadu w powstanie rozprawy.
Po oswiadczeniach nastepuje opis pracy doktorskiej, a w nim jako pierwsza cze$¢ - Spis
tresci. Juz sam ten element, ukazuje nam rozbudowany i niezwykle szczegdélowy charakter
pracy pisemnej, albowiem zajmuje trzy i p6t strony maszynopisu.
Po Spisie tresci nastgpuje Wstep, w ktérym doktorantka przedstawia zamyst pracy, a co za
tym idzie zainteresowanie i om6wienie troche zapomnianej i mato wykonywanej twérczodei
polskiego kompozytora Ludomila Rézyckiego. Autorka podkresla we wstepie potrzebe
wydobycia na $wiatlo dzienne twoérczosci tego kompozytora, jak 1 zauwaza jego warto$¢ w
kontekscie innych polskich kompozytoréw, jak i w kontekscie muzyki na §wiecie.
Juz Wstgp sygnalizuje podejscie badawcze doktorantki do tematu, ktére przejawia si¢ w
docieraniu do zrodel, a takze w probie rekonstrukeji niektorych z przedstawianych utworow.
Po wspomnianym wstgpie rozpoczyna sie cze$é zasadnicza dysertacji, w postaci oméwienia
poszczegblnych oper Ludomira Rozyckiego reprezentowanych w nagraniu poprzez arie z tych

dziel, a nastepnie doglebng analize rzeczonych, jak i drobiazgowa i wnikliwa, popartg



licznymi odnos$nilami do zrodel historycznych - analizg tta historycznego i psychologiczngo

powstania omawianych dziel operowych.

Pierwszg z omawianych oper jest Boleslaw Smialy, op.20.

Autorka przedstawia historie powstania opery, genez¢ i tlo historyczne, a nastepnie tre$é
libretta. Kolejno omawia styl kompozytorski Ludomira Rozyckiego, jego asocjacje z muzyka
Wagnera i jego motywani przewodnimi - zwigzanymi ze studiami polskiego kompozytora w
Berlinie, jak i strukture melodyczna dziela. Nastepnie Doktorantka przedstawiam rececje
tegoz dzieta, odwotujac sig do licznych, pozytywnych recenzji.

W kolejnych czesciach tego rozdzialu znajdujemy omoéwienie kobiet wystepujacych w dziele,
a nastepnie, nagranych na CD dwoch arii, arii Krysty, Krdl mnie porzuci¢ nie moze, oraz
drugiej arii Krysty, Le¢ piesni lec.

W omawianym zagadnieniu, na uwage zastuguje dociekliwo$¢ badawcza  autorki,
odnajdywanie zrodel, rekonstrukcji poszczegélnych arii, czy informacji na temat polskich
realizacji dziela wraz z nazwiskami wykonawcow, jak np. Stawomir Zerdzicki - znakomity

solista Opery Poznanskiej, pdZniej rezyser, w tym wypadku odtwérca roli tytutowe;j.

Kolejnym dzietem omawianym przez doktorantke w jej dysertacji jest opera fantaztyczna
Muza, op. 27.

Autorka konsekwentnie omawia opere, poczynajac od genezy, tla historycznego, a nastepnie
koncentrujac si¢ na muzyce i recepcji dzieta. To zagadnienie jest o tyle istotne, ze w tym
wypadku kompozytor zawarl w partyturze asocjacje do wiloskiego belcanta, wymieszane z

wplywami muzyki Wagnera, tworzac w ten sposob nowa jakos¢ w swoim arsenale

kompozytorskim - tym ciekawsza, iz dzielo powstawalo w okresie bliskim do pierwszej opery

Baleslaw Smiaty.

Problemem jest jednakze percepcja dzieta, ktore nie bylo tatwe do wystawienia, udalo sie
jednak pokazaé operg w Tetatrze Wielkim w Warszawie, ale po premierze ilo$¢ wykonan nie
byla zbyt wielka, a po wojnie partytury zaginety. Kompozytorowi udato sie zrekonstruowaé
dzieto, ale nie zostalo ono po wojnie wykonane. Dzieto to jest jedynie omawiane przez
doktorantke, nie mamy przykladéw muzycznych reprezentatywnych dla niego w nagraniu, nie

mniej jednak omowienie tej pozycji jest niezwykle cenne, gdyz w ten oto sposéb doktorantka

omawia calos¢ dzieta operowego Ludomila Rozyckiego.



Kolejna z omawianych przez doktorantke oper jest Eros i Psyche, op. 40.

Autorka kresli bardzo wnikliwie zar6wno genezg opery, jej tlo historyczne, przedstawia dalej
libretto. Nastepnie zajmuje si¢ ocena muzyczna wartosci dziela, ze szczegdlnym
uwzglednieniem stylistyki muzycznej, popartej wieloma wypowiedziami recenzentéw,
zachwyconych zresztg tym dzielem.

Dalej doktorantka przedstawia recepcje dzieta, ktore zostalo wystawione w Operze
Wroctawskiej i odniosto wielki sukces. Na uwagg zasluguje informacja dotyczgca spotkania w
Berlinie Rézyckiego z Puccinim - ktéry zaineresowal si¢ opera polskiego kompozytora.
Nastepnie autorka zajmuje si¢ tematem kobiecym omawianej opery - zgodnie z tytulem
dysertacji, a wigc portretem postaci na podstawie libretta, oraz muzycznym portretem postaci.
Kolejno poddaje szczegélowej analize prezentowane na CD 3 arie Psyche, analizujac je
zaréwno od strony muzycznej jak i literackiej. Sg to nastepujace arie:

Tak $ni mi si¢ czasem, Mnie nie pofrzeba srebra ani zlota, O panie ukdj te wielkq tesknote.
Doktorantka na koniec swojej analizy, zamieszcza uwagi wiasne dotyczgce trudnosei

wykonawczo - interpretacyjnych omawianych arii.

Kolejng omawiang operg jest opera komiczna Casanova, op. 47.

Na nosniku CD zostaly zamieszczone 2 arie sopranowe z tej opery. Sg to stawna aria Caton-
Tto dawny mdj znajomy, z 111 aktu opery , oraz aria Zelmy Niesie mdj spiew mitosci stodki
zew, z | aktu opery, Casanova.

Doktorantka w kolejnych rozdziatach poddaje analizie obie arie, opatrzajac je uprzednio
komentarzem dotyczacym tla powstania dziela, recepcji tegoz, jak i analizy postaci kobiecych
ktorych arie sa przedstawiane, a wigc, Caton, oraz Zelmy.

Interesujaca jest konkluzja, iz omawiane dzielo Ludomira Rozyckiego odniosto wielki sukces,
mimo iZ muzycznie nie doréwnuje poprzednim operom, jak Meduza, czy Eros i Psyche.
Autorka podaje szczegdtowo listg teatrow operowych na calym $wiecie ktére wykonaty to
dzieto, jak i przytacza ilo$¢ wykonan - szczegolnie w Polsce.

Premiera Casanowy miata miejsce w Teatrze Wielkim w Warszawie, 8 czerwca 1923 roku.

Nastepna omawiang i prezentowana opera jest Beatrix Cenci op. 53.
Z tej opery omawiane sg arie dwoch postaci - tytulowej Beatrix p.t. Ach jak mi smutno, oraz
Lukrecji Po cierpieniach spokdj wraca. Doktotrantka w sojej pracy przedstawia nam tlo

historyczne dziela, gl¢boko pochylajgc si¢ nad historia i losem Beatrix Cenci, jak i Lukrecji



Cenci - dwoch kobiet ktore splott dramatyczny los wymierzenia kary na wspolnym tyranie, a
nastgpnie wspolna kara smierci. Problematyka tego dramatu jest w sposéb nieawykle gleboki

wyrazona przez L. Rozyckiego.

Kolejnym dzielem Ludomira Rézyckiego - jaki przedstawia doktorantka jest opera filmowa
Mtyn diabelski czyli Albatros 13.

Niezwyklos¢ historii tego dzieta poteguje fakt, iz zaginely w czasie wojny materialy nutowe -
ktore istniejg tylko w postaci wydanych pojedynczych utworéw, jak aria Rajski ptak.
Przywolanie jednakze tego dziela w doktoracie - ku pamigci i analizie, jest niezwykly
wartoscig, gdyz jest to ewidentnie nowy krok w rozwoju kompozytorskiej drogi Ludomira
Roézyckiego w kierunku troche lzejszej formuly operowej, stad nazwa, opera filmowa, a
kontynuacja tej tendencji by¢ moze jest nastepne poszukiwanie, jakim jest operetka, Lili chce
spiewac, omawiana dalej.

Z tej z kolei pozycji, na plycie odnajdujemy arie Laleczki moje i sny dziecigce.

Poszukiwania kompozytora w kierunku muzyki ilustracyjnej, filmowej, czy tez nawet lekko
jazzowej, swingujacej, wskazuja na niebywalg wszechstronno$¢ kompozytora i jednoczesnie
otwartos¢ na zmieniajacy si¢ - rbwniez estetycznie - Swiat.

Ostatnia, omawiana opera jest opera romantyczna Pani Walewska. Jest to rowniez ostatnie

operowe dzielo mistrza.

Konczae omdéwienie pisemnej czesci dysertacji, nalezy podkresli¢ iz praca jest niezwykle
staranna, szczeg6lowa, naukowa, opatrzona licznymi przypisami, cytatami jak i ewidentnymi
badaniami, a nawet dokumentacja przeprowadzonej rekonstrukcji omawianych i

wykonywanych p6zZniej utwordw.

Pracg konczy bardzo bogata i wszechstronna bibliografia, materiaty nutowe, spis wycinkéw
prasowych, materiatlow ptytowych oraz zrédel internetowych.
Na podkreslenie zastuguje niezwykla starannos¢, z jaka zostala napisana dysertacja, od strony

Jgzykowej, stylistycznej, technicznej i wydawnicze;.



Przedstawiong do oceny ptyte CD rozpoczyna aria Krysty Kto mnie porzuci¢ moze z 1 aktu
Bolestaw Smiaty.

Arig rozpoczyna dos¢ zdecydowane wejscie sopranu, z ewidentng decyzjg i konstatacjg Krol
mnie porzucic nie moze, po ktérym nastgpuje cala argumentacja w ktorej kochanka kréla, chee
przekonaé, iz jest lepsza od jego ptaczliwej zony.

Doktorantka stara si¢ swoim znakomitym, elastycznym sopranem przekazaé zmieniajae sie
uczucia Krysty, z wielkg sprawnoscia techniczna, szczeg6lnie w wysokich dzwiekach - jak
repetowane b2 na stowie ,drzacych” , czy w niskich z dolaczeniem rejestru piersiowego,
bardzo dobrze wymieszanego.

Artystka podkresla réwniez emocje, wydobywajgc bardzo wyraznie i podkreslajgc niezwykle
emocjonalnie szereg kluczowych sléw, tak aby arie te uczynié¢ bardziej wyrazista.

Pigkne legato, szlachetnos¢ prowadzenia glosu, te elementy wplywaja na znakomite
wykonanie tej arii przez doktorantke, mimo iz - jak sama pisze- partia Krysty jest napisana
ewidentnie na wigkszy, liryco-spinowy sopran, to jednak artystka bez problemu sprostuje
temu wyzwaniu.

Podobnie rzecz si¢ ma z nastepna aria Krysty - Le¢ piesni leé.

W tej piesni, o bardziej lekkim, zwiewnym charkterze, jeszcze bardziej uwidaczniajg sie
walory glosu i techniki doktorantki pozwalajace eksponowaé liryczna, pigkng melodie, z

fraza, zakoriczong pigknym wysokim gis2, filowanym znakomicie do piana.

Kolejno na plycie nastgpuja po sobie arie Psyche z opery Eros i Psyche.

W' pierwszej z nich, Tak $ni mi si¢ czasem, rozpoczynajacej si¢ picknym recitatiwnym
parlandem, rozwijajacym sie¢ w plylna, liryczng fraze, ze wzbijajacymi sie dalej skokami
interwalowymi, artystka znéw pokazuje nizwykle subtelng nature swojej wokalistyki,
nacechowang pietyzmem stowa i dolikatnoscia zwiewnych wysokich dzwickéw, jak i
precyzjg osiaganych skokow interwatowych.

Niezwykla niskazitelnos¢ prowadzenia frazy przypomina mi znakomitg polskg sporanistke,
prof. Henryke Januszewska.

Efektowny, znakomity wysoki dzwigk ¢2, przy koricu arii jest zwieniczeniem artyzmu
doktorantki.



Kolejna aria, Psyche, O panie ukoj te wielkg tesknotg, ze swoja do$¢ szeroka frazg, w
centralnej czgsci glosu, jakby domaga si¢ wigkszego wolumenu, niemniej jednak ujmuje zndéw

gigtkosia frazy 1 szalenie ekspresyjnie podawanego tekstu.

Podobnie w kolejnej arii Psyche, O panie ukdj tesknote, gdzie element dramatyczny bierze
gore nad liryzmem utworu, nienaganna dykcja, precyzyjnie osiggane skoki, piekno glosu i
ekspresji, chociazby na stowach ,.grzech... grzech... grzech”.

Dalej wznoszace si¢ pochody zwigkszja nastrdj btagalny, odczywany w interpretacji i glosie

artystki, ,,O Chryste... grzech... zgubiona jestem...”

Kolejne dwie arie, to arie z opery L. Rézyckiego, Casanowa, sg to arie roznych postaci.
Pierwsza z nich, to stawna aria Caton - To dawny mdj znajomy, nastgpna aria Zelmy z tej
same]j opery - Niech moj spiew mitosci stodki zew.

W stawnej arii Caton, zwanej Piosnkg Caton, doktorantka ujmuje elegancjg prowadzenia
frazy, uwzglednieniem zwiewnego 1 walcujacego pulsu narracji dajacej wdziek, lekkosé, czar,
Artystka, realizuje opcje wyzszych dzwiekéw na stowach - niby dzwiek przesztoéei solskich
mych bshow, gdy tyczasem w nutach zapis sugeruje jednak dolna linie melodyczna.
Oczywiscie przedstawiona opcja jest dopuszczona i wrecz zaznaczona przez kompozytora,
zwyczajowo jednak wykonuje si¢ wersje nizsza. Nie wplywa to jednak na catoéé wykonania,
nienagannego i stylowego.

Aria Zelmy - Niesie moj Spiew milosci stodki zew, zachwyca orientalnymi zwrotami
melodycznymi i spokojng narracja oparta o wschodnie skale. Doktorantka wtapia sig
znakomicie w nastroj tej arii swoim miekkim glosem, o spokojnej niewymuszonej wibracji.
Aria w tym wykonaniu jest pelna liryzmu, czaru i melancholii. Drobne, minimalne
intonacyjne niedociagnigcia - dwukrotnie na fis2, nie umniejszaja wysokiej jakosci

wykonania.

Arie z opery Beatrix Cenci, sa zestawieniem przezyé dwoch réznych kobiet - Beabtrix i
Lukrecji, zranionych przez tego samego mezczyzne.

Aria Beatrix, Ach jak mi smutno, dramatyczna, pesymistyczna, pelna interwatéw opadajacych,
podkreslajacych smutek, rozpacz. W wykonaniu artystki, aria zawiera wszytkie kolory, a wiec

i dramat i bezgraniczny smutek ujgty w ostatnich spokojnych dx wiekach piano. --=-========----



Aria Lukrecji - Po cierpieniach spokdj wraca, bardziej znana i cze$ciej wykonywana,
zwraca uwagg wspaniatym legatem pierwszych fraz ,,Po cierpieniach spok6j wraca”.
Akcenty wyrazow, podkreslaja wage poszczegolnych fraz. Przekonuje ewidentne zrozumienie

tekstu i udana préba nasyconego dramaturgia przekazu dramatycznych tekstow.

Nastepna arig jest Aria Ariany Rajski ptak, znakomicie wykonana przez doktorantke, ktéra
starajac si¢ wiernie odda¢ tekst, omija wersje z wysokim ¢2 - wykonywanym zwyczajowo, ale

oczywiscie tego dzwieku nie ma w tekscie.

Ostatnia aria - aria Lili z opery Lili chce $piewaé znéw zachwyca, tym razem czarem i
przymruzeniem oka artystki, ktéra dodaje odrobing swingu i portamento jazzowych do tego

wykonania, niewgtpliwie podazajac za gustem kompozytora.

Ocena dorobku artystycznego.
W zalaczonej dokumentacji doktorantka przedstawila zebrane materialy dotyczace
dorobku artystycznego i pedagogicznego.
Mgr Sylwia Olszynska ma na swym kocie 13 nagréd uzyskanych za dziatalnos¢ tworcza i
artystyczng. Wsrod przedstawionych nagrod i osiagnieé na wyroznienie zastuguja:
e Nagroda Grand Prix, uzyskana w 2008 roku, na Miedzynarodowym Kursie i
Konkursie Wokalnym na Festiwalu Oper Oder Spree w Beeskow , w Niemczech.
e Stypendium Funduszu stypendialnego Jerzego Katlewicza, za rok 2008/2009
* Wyrdznienie na XI Migdzyuczelnianym Konkursie Wokalnym W kregu slowianskiej
muzyki wokalnej, w roku 2009
e I nagroda na XI Migdzynarodowym Konkursie Wokalnym Iuventuys Canti, we
Vrablach / Stowacja
* Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, za rok 2009/2010
* Wyro6znienie oraz Nagroda Specjalna na X Ogdlnopolskim Konkursie Wokalnym w
Dusznikach Zdroju w roku 2010
e Wyrdznienie oraz nagroda specjalna na X Migdzyuczelnianym Konkursie
Wykonawstwa Polskiej Pie$ni Artystycznej im. J. Kossowskiego, na UMFC w
Warszawie, rok 2010
 Finalistka XIV Migdzynarodowego Konkursu Sztuki Wokalnej im. Ady Sari, rok 2011
¢ Pélfinalistka Migdzynarodowego Konkursu Musica Sacra w Rzymie, 2011



o Finalistka oraz laureatka nagrody specjalnej na III Miedzynarodowym konkursie Vox
Artris w Rumunii, wr. 2012

e Polfinalistka Miedzynarodowego konkursu Belvedere, 2014

W okresie 2008-2014, doktorantka wykonala 36 koncertow, solowych z orkiestra, w tym
petne oratoria takie jak:
e J. Haydn - Schoepfung,
¢ W. A. Mozart - Requiem
e J.S. Bach - Msza h-moll
F. List - Oratorium Christus
e W. A. Mozart- Msza koronacyjna

J. B. Schiedermayer - Requiem

G. G. Gorezycki - Completorium
e M. A. Charpentier - Sacrificium Abraham

¢ G. Carissimi - Jephte

G. B. Pergolesi - Stabat Mater
Melani - Golia Abbattuto
A.Vivaldi - Magnificat

J. Kordaczuk- Strumenti Della Passione

W latach 2006-2014, artystka wykonata 65 koncertow, z bardzo réznorodnym repertuarem,
od oratoryjnego, po piesniarski i operowo- operetkowy.

W latach 2011- 2013, doktorantka wykonala 20 koncertéw z Capella Cracoviensis Vocal
Ensamble..,

Z muzyka operowg i oratoryjna, jak G.F.Haendel- Athalia, G.F.Haendel. Alicina,
L.v.Beethoven, Missa Solemnis, Ch, W, Gluck Orfeo ed Euridice,.J.B.Lully- Te Deum
J/Haydn- Il ritorno di Tobbia, J.Haydn Die Jareszeiten.i inne.

W latach 2006 - 2013, doktorantka brata udziat w licznych - 15 kursach mistrzowskich, m. in.

z takimi artystami jak Teresa Zylis-Gara, Paul Esswood, Helena Lazarska, czy Eva Blahova.
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Konkluzja:

Praca doktorska mgr Sylwii Olszynskiej skladajaca si¢ z dziela jakim jest nagrana
plyta CD z 11 ariami operowymi Ludomira Rozyckiego, jak 1 opisu tego dziela w postaci
dysertacji zatytulowanej .Muzyczne portrety kobiet w wokalno - scenicznej tworczosei
Ludomira Rézyckiego™, ale takze z dostarczona dokumentacja dotyczaca dorobku doktorantki
- zastuguja na najwyzsza oceng. Pokazanie svlwetki polskiego kompozytora, nie
zapomnianego, ale nie za czgsto jednak wykonywanego przez pryzmat kobiecych bohaterek
jego oper. nie zawsze znanych szerokiej publiocznosci. a przede wszystkim studentom. jak i
wnikliwos¢ badawcza, starannos¢ opisu oraz wrecz rekonstrukcja niektorvch utworow, kaza
mi tak wysoko ocenic ten doktorat. podkreslajac iz stanowi on duzy wklad do polskiej
kultury muzycznej., a szczegélnie. wokalnej. Sama sylwetka artystki, wyltaniajaca si¢ z
dostarczonej dokumentacji, jak i jej sciezka naukowa, mlodej artystki i naukowca. pozwala
wierzy¢, 1z bedzie ona niewatpliwie znakomitym dydaktykiem o profilu zaréwno
wykonawezym jak i naukowym. Praca doktorska powinna znalez¢é sie w obiegu publicznym i
jest cennym materiatem poznawczym dla miodych adeptow sztuki wokalnej. Zastuguje na
najwyzsza oceng.

Wobec powyzszego stwierdzam, iz doktorantka wykazala si¢ wiedzg teoretyczng oraz
umiejetnosciami do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej. Speinia tym samym
wymaganie art. 13 ustep 1 ustawy z dnia 14.03.2003r.

Stawiam wnjosek o przyjecie pracy doktorskie;.

/ o | ] _""“
/ — i i 4

| / T A LA

\ / I |

\.\_,..‘/,

Prof. dr hab. Ewa I#ykowska - Lipinska /



