AUTOREFERAT

. Imie i nazwisko: Andrzej Jungiewicz

Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne:

1987 - tytut magistra sztuki w zakresie gry na fortepianie, Akademia Muzyczna im. K.

Szymanowskiego w Katowicach

2003 - kwalifikacje | stopnia w zakresie dyscypliny: instrumentalistyka specjalnosc:

kameralistyka fortepianowa, Akademia Muzyczna im. K. Szymanowskiego w Katowicach

2001 - nauczyciel mianowany, Zespot Panstwowych Szkédt Muzycznych Paristwowa
Ogdlnoksztatcaca Szkota Muzyczna Il st. im. K. Szymanowskiego w Katowicach

2012 - nauczyciel dyplomowany, Zespét Panstwowych Szkét Muzycznych Panstwowa

Ogdlnoksztatcaca Szkota Muzyczna Il st. im. K. Szymanowskiego w Katowicach

Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/artystycznych:

W niepetnym wymiarze zatrudnienia:

- 0d 15.09.1985 - nauczyciel, od 01.09.2001 — nauczyciel mianowany,
od 01.09.2012 - nauczyciel dyplomowany, Zespdt Panstwowych Szkét Muzycznych
Panstwowa Ogolnoksztatcaca Szkota Muzyczna Il st. im. K. Szymanowskiego w
Katowicach

- 0d 01.03.1999 do 30.06.1999 nauczyciel, Panstwowa Szkota Muzyczna | i Il st. w
Gliwicach

W petnym wymiarze zatrudnienia:

- 0d 01.10.1988 — mtodszy wyktadowca, od 06.02.1997 - wyktadowca,
od 01.10.2004 - starszy wyktadowca, kw. | st., Akademia Muzyczna im. K.

Szymanowskiego w Katowicach



4. Wskazanie osiagniecia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2013 r. o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.
U. nr 65, poz. 595 ze zm.):

Ptyta CD Muzyka wspdtczesnych kompozytoréw slaskich dla 2 pianistow

Wykonawcy:  Gabriela Szendzielorz - fortepian
Andrzej Jungiewicz — fortepian

Numer katalogowy: STMCD002

Rok wydania: 2009

Wydawnictwo: Slaskie Towarzystwo Muzyczne

Miejsce realizacji: Sala Koncertowa Akademii Muzycznej w Katowicach
Realizatorka nagrania: Beata Jankowska-Burzynska

Na CD znalazly sie nastepujace utwory:

Jozef Swider Allegro. Moderato (1953) na 2 fortepiany
Henryk Mikotaj Gérecki Toccata op. 2 (1955) na 2 fortepiany
Henryk Mikotaj Gérecki Piec utworow op. 13 (1959) na 2 fortepiany
Jan Wincenty Hawel Capriccio — Fantasia nr 2 (1975) na 2 fortepiany
1. Preludium
2. Afresco
3. Chorale
4. Finale - improvvisando
Aleksander Glinkowski Dialogos (1976) na 4 rece
Edward Bogustawski Preludia dziecigce (2003) na 2 fortepiany
Nr1,2,3,4,9
Andrzej Dziadek Dzwony o zmierzchu (2008) na 4 rece

Ptyta CD ,Muzyka wspotczesnych kompozytorow Slaskich dla 2 pianistow” wybrana jako temat
pracy habilitacyjnej jest wynikiem moich zainteresowan muzykq wspotczesna. Niezwykle interesujaca
kameralna muzyka fortepianowa kompozytorow wywodzacych sie z kregu kulturowego Slaska nie
znajdowata dotad naleznego jej miejsca na nagraniach ptytowych. Nagrane kompozycje zostaty
wybrane sposrod tych przeznaczonych na okreslony sktad: 4 rece albo 2 fortepiany.

Wspditpraca w duecie fortepianowym z pianistkg Gabrielg Szendzielorz zapoczatkowana podczas
studibw w Akademii Muzycznej w Katowicach rozwineta si¢ poprzez wykonywanie na koncertach
szerokiego repertuaru, ktérego znaczng cze$¢ stanowi muzyka wspotczesna. Stad powstat pomyst
zarejestrowania na CD utwordw, ktére graliSmy juz wcze$niej dodajac nowe pozycje. Przygotowanie do
nagrania poza gruntowng analizg wybranych dziet poprzedzito zapoznanie sie z niezwykle bogatg
twérczoScig kompozytoréw $laskich. Nagrane kompozycje sq wyrazem tendencji stylistycznych, jakie
dokonywaly sie w catej muzyce polskiej w drugiej potowie XX wieku oraz na poczatku XXI. Stawiajg
przed wykonawcami wysokie wymagania ale otwierajg tez szerokie obszary interpretacyjne. Zostaty
skomponowane na przestrzeni lat 1953 - 2008 i pisane sq réznymi technikami kompozytorskimi.
Opanowanie tych dziet stanowito probe podsumowania moich dotychczasowych doswiadczen w grze w
duecie fortepianowym. Autorami nagranych kompozycji sq wychowankowie nestorow $laskiej szkoty
kompozytorskiej - Bolestawa Szabelskiego i Bolestawa Woytowicza. Wywodzili sie oni z utworzonego w
1929 roku Panstwowego Konserwatorium Muzycznego w Katowicach, przemianowanego w 1934 roku



na Slaskie Konserwatorium Muzyczne, po |l wojnie na Paristwowa Wyzsza Szkote Muzyczna i od 1979
roku — na Akademie Muzyczng. Henryk Mikotaj Gorecki, Jan Wincenty Hawel, Aleksander Glinkowski,
Edward Bogustawski to absolwenci klasy kompozycji Bolestawa Szabelskiego a Jozef Swider -
Bolestawa Woytowicza. Andrzej Dziadek to natomiast przedstawiciel kolejnego pokolenia
kompozytoréw — absolwent Jozefa Swidra.

Allegro. Moderato Jozefa Swidra (1930-2014) to utwér najwczesdniejszy z nagranych na
omawianym CD. Powstat w 1953 roku (PWM Edition, Krakéw 1970) i jest jedynym na 2 fortepiany z 6
na fortepian (w tym 2 na fort z ork). Pomimo tego, ze kompozycja powstata we wczesnej fazie
tworczosci Swidra stanowi ciekawa pozycje w literaturze fortepianowej. Allegro. Moderato to dwa
skontrastowane utwory w konwencji neoklasycznej. Wirtuozowskie, motoryczne, petne wigoru Allegro
mozna okresli¢ jako allegro sonatowe. Ornamentacyjne, kaprysne Moderato ma charakter wariacji. W
obu tych utworach partie fortepianéw sg rownorzedne, pianisci nawzajem przejmujg od siebie motywy i
wspoinie ksztattujq ekspresje. Podstawowym zadaniem jest nie tylko precyzyjne, réwnoczesne granie
przebiegow szesnastkowych i budowanie dynamiki, ale takze odpowiednie zroznicowanie
kolorystyczne, wystuchiwanie pauz i fermat. Jesli Allegro. Moderato potraktujemy jako cykl nieodparcie
nasuwa sie pewien niedosyt — brak czesci trzeciej, ktéra bytaby energetycznym zamknieciem catosci.
Moglibysmy wtedy méwic o formie sonaty.

Henryk Mikotaj Gorecki (1933-2010) najwiecej utworéw przeznaczonych na fortepian, w tym dwa
na 2 fortepiany napisat w latach pie¢dziesigtych ubiegtego stulecia. Wirtuozowska Toccata op. 2 z 1955
roku (PWM Edition, Krakdw 1975) jest krétka i efektowna. Charakteryzuje sie¢ motoryka, nieregularnymi
akcentami, ostrymi  wspotbrzmieniami  harmonicznymi, duzymi kontrastami dynamicznymi,
polifonizowaniem. Wykonanie Toccaty wymaga niezwyktej precyzji i bezwzglednego utrzymania
jednolitego pulsu podkreslajacego perkusyjny charakter utworu.

Pod koniec lat pigcdziesiatych Gorecki zwrdcit sie w kierunku techniki serialnej. Pie¢ utwordw

op. 13 (PWM Edition, Krakdw 1985) napisane zaledwie cztery lata po Toccacie wprowadzajg w zupetnie
inny Swiat dzwiekowy oparty na tej technice. Wszystkie utwory opierajq sie na jednej serii: d cis dis gis ¢
h g fis a b f e. W zachowanym notatniku Gorecki doktadnie opisuje sposob uzycia materiatu
dzwigkowego kompozyciji'. Kazdy kolejny utwor jest bardziej skomplikowany i dtuzszy. Narasta ruch,
dynamika, wszelkiego rodzaju kontrasty, wydtuza si¢ czas trwania. Utwor | to spokojny dialog
podobnych partii w wolnym tempie z czestymi pauzami. Utwor Il pomimo do$¢ wolnego tempa zawiera
duzo zmian agogicznych. Utwor Il jest w szybkim tempie, pojawiajg sie szesnastki i trzydziestodwojki.
W utworze IV mamy zmienne tempo, nieregularne metrum, klastery i krotkie motywy oparte o szerokie
interwaty. V utwér ma najbardziej zréznicowang fakture — akordy, pojedyncze ostre dzwieki, klastery.
Zakonczony jest rozbudowanym, wykonywanym przeze mnie odcinkiem solo | fortepianu. Kompozytor
rezygnuije tu z podania metrum, dalej jednak $cisle okre$la czas trwania danej jednostki. Duzo szybkich
przebiegdw dzwiekowych i duza dynamika potegujg wrazenie podsumowujacej cykl kadencji.
W tej niewielkiej ale skomplikowanej partyturze mozna odnalez¢ wiele z cech znamiennych dla catej
twérczosci Goreckiego takich jak: precyzyjna konstrukcja, skontrastowana dynamika i rytm, fragmenty
kontemplacyjne zderzone z brzmieniami silnie dysonansowymi i klasterami. Punktualistyczna faktura
zroznicowanych pod wzgledem tempa i charakteru cze$ci, ztozone struktury rytmiczne, skrajna
dynamika w potgczeniu z klasterami i rozbudowanymi akordami, bardzo doktadna organizacja czasu (w
tym réwniez ciszy - pauz) stanowi duze wyzwanie dla wykonawcow. Aby odda¢ wszystkie niuanse tej
muzyki trzeba bardzo uwaznie przeanalizowa partyture i z pietyzmem zinterpretowaé kazdy jej
szczegot.

! Anna GéreckaRola fortepianu veyciu i tworczéci Henryka Mikotaja Géreckiegdatowice 2012, s. 84



Sposrod 12 kompozycji na fortepian (w tym réwniez na fortepian z orkiestrg) Jana Wincentego

Hawela (ur. 1936) tylko jedna przeznaczona jest na 2 fortepiany. Jest to Capriccio — Fantasia nr 2
napisane w 1975 roku i nagrodzone Ill nagrodg na Il Pianistycznym Konkursie Kompozytorow w
Stupsku w tym samym roku. Z twdrczoscig fortepianowg Hawela zetknatem sie juz w czasie studiow
wykonujac jego Symfonie concertante na fortepian i orkiestre z Orkiestra Filharmonii Slaskiej pod
dyrekcjg kompozytora w 1984 roku. Fakt ten zainspirowat mnie do przestudiowania réwniez innych
utworéw na fortepian i napisania pracy magisterskiej w kontekScie zjawiska aleatoryzmu w Jego
twérczosci. Capriccio - Fantasia sktada sie z czterech czesci. Cze$¢ | Preludium utrzymana jest w
ekstremalnej dynamice ffff sempre. Wystepujg tu kontrasty fakturalne (dtugie wybrzmienia oktaw
nakfadanych chromatycznie, repetycje akordéw, szybkie przebiegi ,rozlozonych” akordow
chromatycznych) i barwowe (opozycja pomiedzy brzmieniem niskich rejestrow i wysokich). Cze$¢ Il A
fresco to niezwykle kolorowa i réznorodna konstrukcja dzwigkowa. Kompozytor wykorzystuje tu figure
Jedna reka na biatych, druga na czarnych klawiszach®, glissando klasterow, rézne artykulacje i
skontrastowang dynamike (staccato z pauzami pp, diuzsze przebiegi legato ff) oraz uktady fakturalne
(delikatne dwudzwieki, agresywne nieregularne repetycje, szerokie motywy legato oparte gtownie na
interwale trytonu i tercji). W cze$ci Il Chorale zakres dzwigkéw na klawiaturze jest poszerzony o
brzmienie strun, na ktorych gra sie piesciami, pizzicato, patkami perkusyjnymi z gtdwka filcowa,
drewniang, metalowg oraz miotetkami. Czes¢ ta zbudowana jest na opozycji efektow uzyskiwanych
przez wykonanie na strunach i roznej rozpietosci klasterow wykonywanych na klawiaturze. Czes¢ IV
Finale - improvvisando to najruchliwsza cze$¢ utworu. Kompozytor postuguje sie tu podanymi
roznorodnymi motywami dokfadnie zapisanymi i motywami zasugerowanymi tylko graficznie, ktore majg
zbudowa¢ ogromne crescendo. Cato$C koncza grane izorytmicznie przez 2 pianistow wielokrotne
repetycje dwunastodzwieku — najpierw uzytego horyzontalnie w postaci szesnastkowych motywow, a
nastepnie wertykalnie jako powtarzane akordy.
Kompozytor stosuje w tej kompozycji zardbwno granie na klawiaturze jak i granie bezpo$rednio na
strunach fortepianu. Wysokosci dzwiekow w wiekszosci zapisuje doktadnie, jednak czasem okresla
tylko kierunek przesuwania danego modelu dzwiekowego lub zestawu dzwigkéw do improwizacji.
Sposdb wykonania efektow sonorystycznych podaje w legendzie, wyjasniajac symbole graficzne. Rytm
jest jedynie sugerowany za pomocg specjalnej notacji proporcjonalnej. Gtownym problemem
interpretacyjnym, poza decyzjami dotyczacymi elementdw improwizacyjnych, bylo znalezienie
odpowiednich proporcji rytmicznych tak, by sensownie budowa¢ forme i ksztattowa¢ napiecia
energetyczne. Waznym elementem przygotowania utworu do nagrania byta praca nad odpowiednim
wydobyciem elementdw sonorystycznych.

Aleksander Glinkowski (1941-1991) skomponowat tylko dwa utwory przeznaczone na fortepian:
solowe Wariacje (1965) oraz Dialogos na 4 rece (1976). Kompozycja oparta jest na dwéch strukturach
dzwigkowych: figuracyjnej i akordowej rozdzielonych pomiedzy dwoch wykonawcow. Struktury te sq w
trakcie utworu wielokrotnie powtarzane i poddawane lekkim zmianom. Kompozytor podaje czas trwania
utworu, jego poszczegolnych odcinkow i pauz dookreslajgc w ten sposob do$¢ ogdlnie zapisane
proporcje rytmiczne i czestotliwo$¢ powtorek. Wysokosci dzwigkdw sg okreslone. Wiekszo$¢ utworu
utrzymana jest w dynamice forte. Piano pojawia sie¢ w wysokim rejestrze w miejscu bedacym rodzajem
krotkiej solowej kadencji, ktdrgq improwizuje wykorzystujgc podany przez kompozytora zestaw
dzwiekow. Dialogos powtarzanymi motywami i jednolita dynamikg przywodzi na my$l| repetitive music.
Zasadniczym zadaniem dla wykonawcow jest tu umiejetne utrzymanie tej samej dynamiki na dtugich
odcinkach i dobranie odpowiednich proporcji czasowych powtarzanych motywow.

Preludia dzieciece Edwarda Bogustawskiego (1940 — 2003) powstaty w 2001 (Wydawnictwo
Wyzszej Szkoty Pedagogicznej, Czestochowa 2003). Jest to 9 utwordw napisanych na 2 fortepiany, z
ktérych pierwsze 4 moga by¢ wykonywane na 4 rece. Cykl ten chociaz z zatozenia pedagogiczny
(kompozytor napisat jeszcze 7 innych zbioréw z takim przeznaczeniem na rézne instrumenty), wymaga



od wykonawcow duzych umiejetnosci muzycznych. Zréznicowane pod wzgledem charakteru, trudnosci,
artykulacji, dynamiki, zmiennosci tempa i metrum réwniez w obrebie pojedynczych miniatur, Preludia
inspirujg do ksztattowania ciekawych Swiatéw dzwigkowych. Kompozytor dopuscit ich wykonywanie
zarowno w catosci jak rowniez jako pojedyncze utwory. Na CD zostaty nagrane Preludianr 1,2, 3,41 9.
W Preludium | wykonawcy dialogujg z sobg wykonujac najczesciej fragmenty gamowe oparte o sekunde
wielkg w gore. Wazng role wyrazowg petni pauza. Il Preludium wykorzystuje interwat kwinty. Takze tu
pauza wyraznie podkre$la charakter utworu — ,rozmowy” dwoch réwnorzednych partii. /Il Preludium
sktada sie z dwéch réznych motywéw — dsemkowego o zartobliwym charakterze, opartego o interwat
tercji, granego najczesciej izorytmicznie oraz lirycznego, wolniejszego rozpietego na diuzszych frazach
legato, wykorzystujacego wieksze interwaty, w ktorych pianisci dialoguja z soba. /V Preludium opiera si¢
gtéwnie na repetycjach i rozlozonych oktawach. Duzo akcentdéw, gwattowne crescenda na krétkich
odcinkach poteguja jego sarkastyczny charakter. Preludium [X jest najbardziej rozbudowane i
zroznicowane. Kompozytor wykorzystuje rozne interwaty, artykulacje, rytmike, tempo. Zestawia ze sobg
fragmenty wirtuozowskie z fragmentami kadencyjnymi ad libitum. To Preludium jest podsumowaniem
wszystkich zagadnien wystepujacych w cyklu.

Preludia dzieciece to wyrafinowana kompozycja wymagajaca od wykonawcdéw duzej wyobrazni i
koncentraciji. Przy stosunkowo prostej fakturze zawiera szereg probleméw pianistycznych — precyzyjne
granie szybkich przebiegow, piekne frazowanie, wyrdwnanie i umiejetne zroznicowanie artykulacji,
wspoiny oddech, swobodne operowanie czasem, fantazje kolorystyczna. ZmiennosS¢ i zaskakujace
rozwigzania kompozytorskie stanowig tu gtowny problem interpretacyjny.

Andrzej Dziadek (ur. 1957) napisat Dzwony o zmierzchu w 2008 roku i w tym samym roku utwor
zostat prawykonany przez nasz duet. Pdzniej kompozytor dopisat jeszcze Kotysanke i Nokturn tworzac
dedykowany nam tryptyk Trzy utwory. Nagranie tryptyku znajduje sie na autorskiej ptycie Andrzeja
Dziadka (Piano Music, Acte Preable AP0215) i pochodzi z Festiwalu Prawykonah Polska Muzyka
Najnowsza w Katowicach w 2009 roku. Dzwony o zmierzchu sg przeznaczone na 4 rece. Utwor
zbudowany z dzwiekdw specyficznych skal oparty jest na dialogu wybrzmiewajacych akordow w niskim
rejestrze i stopniowo rozwijajacych sie figuracjach rejestru wysokiego. Synkopowane akordy imitujg
bicie dzwondw, ktore rezonujg i wybrzmiewajg po tych uderzeniach, czgsto w dos¢ swobodnych
rytmicznie arabeskach. Kompozycja rozpoczyna sie jak gdyby z oddali, od dynamiki pp do osiggnigcia
kulminacji w centralnej cze$ci utworu i cofajgc sie nastepnie dynamicznie zmierza do zakonczenia.
Ptynne przeprowadzenie dynamiki, osiggniecie odpowiedniego brzmienia i znalezienie réznorodnych
barw jest niezbedne do wtasciwej interpretacji tego rozwibrowanego obrazka muzycznego.

Omawiana ptyta CD stanowi przeglad roznych stylistyk tworcéw regionu, z ktdrym zwigzatem
cate swoje zycie zawodowe. Przekonanie o wartosci artystycznej dziet wybitnych kompozytoréw
$lgskich pomagato w pracy nad nimi. Utrwalenie na CD daje szans¢ na szersze propagowanie tych
utworow.

5. Omoéwienie pozostatych osiagnie¢ artystycznych, dziatalno$ci naukowej i dydaktycznej

W Autoreferacie podejmuje probe przedstawienia moich pogladéw, sposobdw pracy i form
dziatalnosci zawodowej. Ze szczegdlng uwagg opisuje w nim moje dokonania artystyczne,
pedagogiczne i tworcze po przewodzie kwalifikacyjnym | stopnia w 2003 roku. Najwazniejsze obszary
mojej dziatalnoSci to wystepy na koncertach kameralnych, udziat w kursach w charakterze
akompaniatora oraz dydaktyka. Wszystkie te dziedziny przenikajg sie wzajemnie, uzupetniajgc i
wywierajac wptyw na moj rozwdj i dorobek. Przywotuje tu rowniez w porzadku chronologicznym
najwazniejsze dla mnie wydarzenia i osiggniecia.



Od wczesnych lat mego dziecinstwa chciatem zostaé muzykiem. Ciesze sig, ze udato mi sie
zrealizowaC moje zamiary. Kazdy etap mojej edukaciji traktowatem z wielkg powagq i sumienno$cig.
Nauke gry na fortepianie rozpoczatem w 1971 roku w Spotecznym Ognisku Muzycznym w Nowej Soli w
klasie mgr Krystyny Gotemberskiej. Od 1973 roku uczytem si¢ w Panstwowej Szkole Muzycznej | st. w
Nowej Soli w klasie mgr Reginy Stryckiej. Podczas nauki w tej szkole zostatem laureatem pierwszych
nagrod:

-w 1975 r. na Konkursie Pianistycznym na Najlepsze Wykonanie Muzyki Polskiej w Nowej Soli,

- w 1976 r. na Miedzywojewddzkim Konkursie Mtodego Pianisty w Sulechowie oraz na

Miedzyszkolnym Konkursie Pianistycznym w Gorzowie, gdzie otrzymatem réwniez nagrode

specjalng za najlepsze wykonanie utworu J.S. Bacha.

\W 1977 r. otrzymatem nagrode im. G. Bacewicz przyznang przez Rade Pedagogiczna tej szkoty.

Od 1977 r. kontynuowatem nauke w Panstwowym Liceum Muzycznym w Katowicach w klasie
mgr Krystyny Musiat. W 1979 r. wzigtem udziat w Festiwalu Muzyki Rosyjskiej i Radzieckiej w Gdansku,
gdzie otrzymatem dyplom laureata. W 1981 r. zagratem z Orkiestra Symfoniczng Filharmonii Slaskiej
pod dyrekcjq Jerzego Salwarowskiego Koncert a-moll cz. | E. Griega.

Od poczatku mojej nauki gry na fortepianie interesowato mnie tez wspdlne granie z innymi
instrumentalistami i czesto wystepowatem na koncertach z kolezankami i kolegami.

W 1981 r. rozpoczatem studia na Wydziale Instrumentalnym Akademii Muzycznej w Katowicach
w klasie fortepianu prof. J6zefa Stompla. Uczytem sie nie tylko na zajeciach, ale rowniez stuchajac Jego
interpretacji podczas recitali solowych i koncertéw z orkiestrami. Byt to dla mnie bardzo intensywny czas
poszerzania umiejetnosci pianistycznych. Profesor pracujgc nad rozwijaniem techniki w stuzbie wyrazu
muzycznego wywart zasadniczy wptyw na moje myslenie 0 muzyce i do dzisiaj pozostaje dla mnie
wzorem muzyka i pedagoga.
Dwukrotnie, w r. 1985 i 1986 zostatem laureatem Ogdlnopolskich Konkurséw Pianistycznych na
stypendia artystyczne im. F. Chopina w Warszawie. Wystapitem takze jako solista z Orkiestrg
Symfoniczng Akademii Muzycznej w Katowicach pod dyrekcjg Jana Wincentego Hawela wykonujac w
1984 r. Jego Sinfonie concertante nr 6 oraz w 1987 r. Il Koncert fortepianowy A-dur F. Liszta.
W roku akademickim 1986/87 bytem stypendysta Ministra Kultury i Sztuki.

Muzyke kameralng i nauke akompaniamentu studiowatem w klasach prof. Marii Szwajger-
Kutakowskiej oraz prof. Urszuli Starnczyk. Praca ze wspaniatymi kameralistkami, ktére réwniez
wielokrotnie mogtem podziwia¢ na estradzie, byta dla mnie niezwykle twércza i rozwijajaca. Grajac w
roznych zespotach poznawatem bogatq literature i zaznajamiatem sie z wieloma aspektami gry
kameralnej. Do dzisiaj korzystam z wiedzy moich Mentorek. Prof. Maria Szwajger-Kutakowska byta
rowniez moim promotorem podczas przewodu kwalifikacyjnego | stopnia w 2003 roku.
Trio fortepianowe, w ktérym gratem z Matgorzatg Michalik — skrzypce i Markiem Szopg — wiolonczela
prowadzone przez prof. Marie Szwajger-Kutakowska, zdobyto nagrode gtéwng na Festiwalu
Augustowskie Spotkania Mtodych w 1985 r. Duet fortepianowy z Gabrielg Szendzielorz pracujacy pod
kierunkiem prof. Urszuli Stanczyk otrzymat wyrdznienie na Migedzynarodowym Konkursie Muzyki
Kameralnej w todzi w 1986 r.

Akademie Muzyczng ukonczytem w 1987 roku.

Doswiadczenia pianistyczne gromadzitem réwniez na kursach muzycznych.
Bytem aktywnym uczestnikiem Mistrzowskich Kurséw Pianistycznych:

- w 1986 w Dusznikach Zdroju w klasie Ryszarda Baksta

-w 1988 w Zlrichu w klasie Rudolfa Buchbindera.



Bratem rowniez aktywny udziat w Mistrzowskich Kursach Muzyki Kameralnej

-w 1985 w tancucie w klasie Barbary Halskiej

-w 1990 w Sveg (Szwecja) w klasach Stefana Bojstena, Kerstin Nylander, Kiella

Fageusa

- w 1990 w Hitzacker (Niemcy) w klasach Konrada Richtera, Matthiasa Rittersa.
Podczas tych kurséw mogtem wspoinie z uczestnikami z Polski i z innych krajéw pod kierunkiem
Mistrzow opracowywac fortepianowe tria - B op.11 L. van Beethovena, d op. 49 F. Mendelssohna,
kwartet g KV 478 W.A Mozarta, kwintety - Es op.16 L. van Beethovena, Es op. 44 R. Schumanna,
sekstet B. Martin(, a takze inne utwory kameralne.

Juz podczas studiow w roku 1985 rozpoczatem prace w charakterze akompaniatora w
Panstwowym Liceum Muzycznym w Katowicach (obecnie Zespdt Panstwowych Szkot Muzycznych im.
Wojciecha Kilara, Panstwowa Ogolnoksztatcaca Szkota Muzyczna |l st. im. Karola Szymanowskiego).
SzeSciokrotnie otrzymatem nagrode Dyrektora ZPSM POSMI i Il st. w Katowicach za szczegbine
osiggniecia w pracy dydaktyczno — wychowawczej (1996, 2000, 2001, 2004, 2009, 2010).

Na przestrzeni lat zdobywatem do$wiadczenia we wspdtpracy z pedagogami klas instrumentow
smyczkowych, detych i perkusji. Towarzyszylem wielu uczniom podczas roéznorodnych przestuchan,
konkursdéw o zasiggu regionalnym, ogdinopolskim i miedzynarodowym, pomagajac im w zdobywaniu
nagréd oraz wielokrotnie bedac nagradzanym za akompaniament. Duzym wyr6znieniem byta mozliwo$¢
wystepowania wspdlnie z uzdolnionymi uczniami m.in. na Koncertach Stypendystow Krajowego
Funduszu na rzecz Dzieci w Warszawie.

Od roku 2006 kontynuuje prace w tej szkole jako nauczyciel, gtéwnie przedmiotéw nauka
akompaniamentu oraz fortepian w Sekcji Rytmiki, co dostarcza mi dodatkowej satysfakcji i stawia nowe
wyzwania w postaci przekazywania uczniom praktycznych umiejetno$ci i wiedzy zdobywanej w
dotychczasowej pracy. Moi uczniowie kilkakrotnie otrzymali nagrody na ogolnopolskich i
miedzynarodowych konkursach kameralnych.

W 1987 zostatem zatrudniony jako akompaniator w Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach. W latach 1987-1996 akompaniowatem w klasach $piewu solowego na
Wydziale Wokalno — Aktorskim, a takze od 1987 na Wydziale Instrumentalnym (obecnie Wokalno-
Instrumentalny) w klasach fletu, oboju, fagotu, saksofonu, waltorni, puzonu, tuby, perkusji i altowki.

Praca ze $piewakami to dla pianisty wspaniata okazja do rozwijania swoich umiejetnosci
muzycznych. Wiele autorytetow podkresla wage wokalnego traktowania frazy, Spiewnego brzmienia
fortepianu, ptynnego legato, tempa rubato, odpowiedniej narracji. Tego wszystkiego pianista moze w
naturalny sposéb nauczy¢ sie od $piewaka.

Bogatg literature wokalng z réznych epok obejmujaca cykle piesni, arie, utwory oratoryjne mogtem
poznawaé i opracowywaé ze studentami pod okiem do$wiadczonych pedagogéw Krystyny Swider,
Tadeusza Les$niczaka, Feliksa Widery.

Wymagajacy repertuar zawierajacy szereg dziet kameralnych przeznaczonych na rézne
instrumenty z fortepianem, konieczno$¢ szybkiego opanowania czesto skomplikowanych utwordw,
dyspozycyjnos¢, a takze tgczenie pracy z mojg szerokq dziatalnoscig koncertowa, byty wyzwaniem w
pracy ze studentami klas instrumentalnych.

Najdtuzej i tym samym najgruntowniej poznawatem mozliwosci fletu pracujac w klasach
Mariana Katarzynskiego, Stanistawa Michalika, Marii Grochowskiej, Ryszarda Sojki, tukasz Zimnika -
uznanych instrumentalistow Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia w Katowicach. Sposréd
obszernej i roéznorodnej literatury na flet i fortepian mam w swoim repertuarze sonaty barokowe,
klasyczne, romantyczne i wspdiczesne (m.in. J.S. Bach, C.P.E. Bach, W.A. Mozart, C. Reinecke, C.
Franck, F. Poulenc, B. Martinu, S. Prokofiew, P. Sancan, H. Dutilleux,), utwory wirtuozowskie
wykorzystujace szerokie mozliwosci techniczne tego instrumentu (T. Bohm, P. Taffanel, G. Enescu, F.



Martin, A. Copland i in) jak i koncerty (W.A. Mozart, C. Reinecke, J. lbert, A. Jolivet i in) gdzie pianista
zastepujac orkiestre musi radzi¢ sobie z czesto niewygodnymi transkrypcjami wymagajgcymi
indywidualnego opracowania.

Kolejnym waznym instrumentem, z ktorym zwigzatem duzg cze$¢ swojej pracy zawodowej jest
saksofon. Przez wiele lat wspotpracowatem z jednym z najbardziej znanych pedagogéw tego
instrumentu w Polsce - Bernardem Steuerem, a nastepnie z kontynuujacym tradycje pedagogiczne
swojego profesora - Bartfomiejem Dusiem. Partia fortepianu w utworach przeznaczonych na saksofon i
fortepian uznawana jest przez wielu muzykow za jedng z trudniejszych pod wzgledem technicznym i
wyrazowym. Szerokie mozliwo$ci kolorystyczne i techniczne saksofonu inspirowaty kolejne pokolenia
kompozytorow z roznych krajow do napisania wymagajacych i ciekawych utworéw na ten instrument (A
Gtazunow, C. Debussy, J. Ibert. A. Caplet, Ch. Koechlin, P. Creston, H. Villa-Lobos, E. Denisow i in).

Ogromne mozliwosci instrumentéw perkusyjnych oraz bogata literature poznawatem w klasach
znakomitych perkusistow NOSPR: Jerzego Zegalskiego, Stanistawa Proksy i Krzysztofa
Jaguszewskiego. Utwory pisane w XX wieku na pojedyncze instrumenty takie jak marimba czy ksylofon
z fortepianem, jak i na zestawy obejmujace rdzne instrumenty perkusyjne, stawiajg przed pianistg duze
wymagania (D. Milhaud, M. Btazewicz, M. Ptaszynska, N. Zivkovich, E Sgjoumg, N. Rosauro, H.
Genzmer, O. Lacerda, A. Jolivet i in). Skomplikowane uktady mertro-rytmiczne, ogromne skale roznic
dynamicznych, rozlegta paleta barw wymagajg od pianisty kameralisty dyscypliny, dbatosci o proporcje
dynamiczne, duzej precyzji rytmiczne;.

Waznym dopetnieniem mojej wspdipracy z pedagogami sg wspdine wystepy na koncertach i
festiwalach organizowanych przez Akademie Muzyczng w Katowicach. Marii Grochowskiej, Ryszardowi
Sojce i Krzysztofowi Jaguszewskiemu towarzyszytem réwniez podczas recitali w ramach przewodow
kwalifikacyjnych | st.

Studenci, z ktorymi gratem zdobywali nagrody na ogolnopolskich i miedzynarodowych
konkursach instrumentalnych.

Za dziatalno$¢ artystyczng i pedagogiczng oraz ,budowanie znakomitych relacji ze studentami
Katedry Instrumentow Detych i Perkusji” otrzymatem nagrode Rektora Akademii Muzycznej w
Katowicach w 2013 roku.

Prace akompaniatora w AM w Katowicach poszerzam o dydaktyke. Od roku 1998 ucze
fortepianu klasycznego na kierunku Jazz i muzyka estradowa Studiow Niestacjonarnych, a od 2003 do
2006 uczytem fortepianu na kierunku Edukacja muzyczna Studidw Stacjonarnych na Wydziale
Kompozyciji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu. Praca ta wymaga bardzo indywidualnego podejscia,
dopasowanego do stopnia zaawansowania pianistycznego studentow. Czesto musi rozpocza¢ sie od
korekty nabytych w szkolnictwie nizszego szczebla umiejetno$ci, zaréwno technicznych, jak i
wyrazowych. W duzej mierze zwigzana jest z poszerzaniem umiejetnosci pianistycznych, rozwijaniem
$wiadomo$ci i wyobrazni muzycznej w oparciu o coraz bardziej wymagajacy repertuar.

W latach 2007-2011 uczytem przedmiotu nauka akompaniamentu z grg a vista, a od roku 2014
prowadze przedmiot kameralistyka na Studiach Niestacjonarnych Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego.

Rozgraniczenie poje¢: granie solowe, akompaniament, kameralistyka od dziesiecioleci
zakorzenito sie w $rodowisku muzycznym. Préby nadania odpowiedniej i uzasadnionej rangi pojeciu
akompaniament podejmowane od dawna przez wielu muzykéw, zostaty usystematyzowane przez
Jerzego Marchwinskiego w ksigzce ,Partnerstwo w muzyce”. Znalaztem tam potwierdzenie moich
wieloletnich doswiadczen i przemyslen dotyczacych wspdtpracy wykonawcdw w interpretacji muzyki.
,Relacje pomigdzy partnerami wynikajg ze struktury utworu, zaleznosci pomiedzy kwestiq wiodaca i



wtorujaca, a nie z uktadu solista — akompaniator™ - pisze Marchwinski. Dotyczy to zaréwno relacji z
uczniami, ze studentami jak i z uznanymi artystami. ,(...) jedynie uktad partnerski rzeczywiscie oferuje
ogromne mozliwo$ci wspdlnej, tworczej realizacji”® — pisze w innym miejscu. Odczytanie i rozumienie
zmieniajacych sie ciggle elementow zalezno$ci we wspoinym kreowaniu utworu jest niezbedne do
klarownego przekazania jego idei. Rozwijanie umiejetnosci stuchania siebie, partnera i siebie nawzajem
jest warunkiem $wiadomego ksztattowania muzyki.

Waznym elementem mojej dziatalnosci jest praca akompaniatora na kursach, podczas ktorych

miatem zaszczyt wspdipracowaé ze znakomitymi muzykami z Polski i z zagranicy. Oprécz
towarzyszenia na fortepianie uczestnikom podczas zaje¢, przeprowadzam roéwniez indywidualne préby,
opracowuje utwory, ktérych uczestnicy uczg sie podczas kursu. Poznaje réwnoczes$nie metody pracy
doswiadczonych wyktadowcow. Wspdlnie opracowywane programy prezentujemy pozniej na
koncertach zaréwno z uczestnikami jak i z wykladowcami. Pierwsze do$wiadczenia zdobywatem
jeszcze jako student na Miedzynarodowym Mistrzowskim Kursie Muzycznym w tarncucie w roku 1985.
Zaproszenie przez znakomitego polskiego fleciste Grzegorza Olkiewicza, dwczesnego Prezesa
Stowarzyszenia Flecistow Polskich, na Miedzynarodowy Mistrzowski Kurs Fletowy w 1995 roku w
Oronsku (i w nastepnych latach do 2002) zainicjowato mojg systematyczng prace na tego typu
spotkaniach muzycznych.
Przed przewodem kwalifikacyjnym | st. gratem na 26, a po przewodzie na 45 ogoinopolskich i
migdzynarodowych kursach oraz warsztatach instrumentalnych, wokalnych i metodycznych w Polsce i
za granica: w Bystrzycy Ktodzkiej, Czocha, Dusznikach Zdroju, Elblagu, Gdansku, Jarocinie,
Katowicach, Koszalinie, Lustawicach, tancucie, Mysliborzu, Nateczowie, Ostromecku, Oronsku,
Pielgrzymowicach, Poznaniu, Wojnowicach, Wroctawiu. Szczawnie Zdroju, Szczecinie, Szczecinku,
Wolsztynie, Czerkasach (Ukraina). Pracowatem gtéwnie w klasach fletu, saksofonu, kontrabasu,
klarnetu, a takze $piewu, skrzypiec, oboju, fagotu, trabki, waltorni, puzonu z wyktadowcami z Polski,
Austrii, Belgii, Czech, Danii, Francji, Hiszpanii, Niemiec, Rosji, Stowacji, Szwajcarii, Ukrainy, USA,
Wegier, Wielkiej Brytanii.

Jako wyktadowca zostatem zaproszony do prowadzenia Regionalnych Warsztatéw
Kameralnnych dla uczniéw i pedagogdw w Szczecinie w 2009 roku. W 2013 r, podczas 38 Festival
Internacional de Musica, Universidade Federal de Goias w Goianii (Brazylia), na ktérym rowniez
wystepowatem, prowadzitem Kurs Mistrzowski fortepianowej muzyki solowej i kameralnej dla studentéw
i pedagogdw.

Kursy stwarzajq wspaniatqg okazje do faczenia dziatalnosci artystycznej z pedagogiczng i
popularyzatorska.

Mozliwos¢ poznania literatury i specyfiki gry z kontrabasem data mi wspotpraca z Ireng
Olkiewicz — nieoceniong propagatorkg gry na tym instrumencie, adiunktem Akademii Muzycznej we
Wroctawiu, Prezesem Polskiego Stowarzyszenia Kontrabasistow (ktérego jestem honorowym cztonkiem
od 2010 roku), organizatorkg koncertow, festiwali, kursow i konkurséw kontrabasowych.

W 1996 oraz 2004 roku zostatem zaproszony do wykonania recitali we Wroctawiu z wirtuozem
kontrabasu Francois Rabbathem (Francja). Gratem réwniez z Thomasem Martinem (Wielka Brytania)
wybitnym odtwércg dziet m.in. G. Bottesiniego (1997, 1998, 2010, 2013). Oprocz udziatu w 1
Ogolnopolskim i 5 Miedzynarodowych Mistrzowskich Kursach Kontrabasowych w Wojnowicach (1996-
2001) wziatem udziat w 5 Swiatowych Festiwalach Kontrabasowych we Wroctawiu (2004, 2006, 2008,
2010), Akademii Kontrabasowej w Pielgrzymowicach (2006), Ogolnopolskim Migdzynarodowym
Sympozjum Kontrabasu we Wroctawiu (2013), w czasie ktorych mogtem pracowac i koncertowac z

2 Jerzy Marchwiski, Partnerstwo w muzyc&rakéw 2010, s.25
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takimi wykonawcami jak m.in. Barry Green (USA), Miloslav Gajdo$ (Czechy), Esra Gul Atalay (Turcja),
Eric Hansen (Kanada), Miloslav Jelinek (Stowacja), Sonia Ray (Brazylia), Catalin Rotaru
(Rumunia/USA), Anthony Stoops (USA), Dan Styffe (Szwecja). W programach koncertéw znalazly sie
utwory G.F. Haendla, G. Bottesiniego, E. Granadosa, S. Gubaiduliny, F. Proto, E. Blocha i in.

Podczas trzech Miedzynarodowych Konkursow Kontrabasowych we Wroctawiu: Wratislavia (2008),
Jazzowego i Klasycznego (2010) oraz Jubileuszowego (2014) towarzyszytem uczestnikom jako
akompaniator konkursowy. Wielu z nich zostato laureatami.

Efektem mojej wspdtpracy artystycznej z Ireng Olkiewicz oprécz wspdlnych koncertéw w Polsce (1997,
1998, 2005, 2006, 2008) i w Niemczech (1999) jest plyta CD ,Medytacja Thais” (Edycja Swietego
Pawta, ESP 219, 2003) zawierajgca utwory S.B. Poradowskiego. B. Konowalskiego, T. Albinioniego,
J.S. Bacha/Ch. Gounoda, G. Bottesiniego, C. Saint-Saensa, J. Masseneta, S. Rachmaninowa, G.
Gershwina, S. Myersa. Plyta ta zostata podana przez Irene Olkiewicz jako osiggniecie artystyczne w
Jej przewodzie habilitacyjnym.

Przygotowanie do wspélnych wystepéw z wieloma wybitnymi indywidualnosciami, ktérych
interpretacje niejednokrotnie zasadniczo réznig sie od siebie, wymaga doskonatej znajomosci
programu. Niezbedna jest takze duza elastyczno$¢, aby przy zachowaniu wtasnych pomystow i estetyki
otworzy¢ sie na muzyczne propozycje partnera. ldeatem jest dopracowanie programu podczas
wystarczajacej ilosci prob, czesto jednak znalezienie ostatecznego ksztattu wspdlnej interpretacji musi
dokona¢ sie podczas tylko jednego lub dwoch spotkan. Uzyskanie odpowiedniego brzmienia i
wiasciwych proporcji jest wiec prawdziwym wyzwaniem dla wykonawcéw. Miatem wielkie szcze$cie, ze
na swojej drodze spotykatem tak wielu wspaniatych muzykow, z ktérymi praca zamieniata si¢ w
satysfakcjonujgcg artystyczng kreacje. Koncertowatem z wieloma artystami z Polski i z réznych stron
$wiata. Najczesciej byli to flecisci. Chciatbym tu wymieni¢ tylko niektére z najwazniejszych dla mnie
wystepow.

Z Jadwigg Kotnowska, profesorem Akademii Muzycznej w Bydgoszczy, odbytem tournee po
krajach Azji - Malezji, Hong Kongu i Pakistanu (2007), wystepowatem na wielu koncertach w
Polsce (2009, 2011), a takze we Francji (2009). Repertuar tych koncertéw obejmowat utwory
W.A. Mozarta, F. Poulenca, F. Borne, R. Muczynskiego, O. Taktakishviliego, S. Rachmaninowa,
O. Messiaena, H.M. Goreckiego i in. W 2009 r. prawykonali$my utwor Flautotranssalto P.
Wrébla.

Z Kazimierzem Moszynskim, profesorem Akademii Muzycznej w Krakowie, oprécz koncertow
podczas Kursow Interpretacji w Zakresie Gry na Instrumentach Detych w Dusznikach Zdroju
wykonatem réwniez recital muzyki polskiej - F. Chopin, K. Oginski, I.F. Dobrzynski, F. Lessel, S.
Moniuszko, A. Tansman, T. Szeligowski - na IV Miedzynarodowym Festiwalu im. Ksiecia
Michata Kleofasa Oginskiego w Iwoniczu Zdroju (2011).

Z Peterem-Lukasem Grafem, przez ponad 20 lat wyktadowcg w Akademii Muzycznej w Bazylei,
podczas 3 recitali w Szczawnie Zdroju (2007, 2008. 2009) zaprezentowalismy sonaty J.S.
Bacha, W.A. Mozarta, C. Reinecke, F. Poulenca, B. Martinu, a takze utwory F. Chopina, F.
Schuberta, A. Roussela, G. Faure, B. Bartdka i in.

Wspdtpraca z Dejanem Gavri¢em, wyktadowcg Gutenberg-Universitat w Mainz, zaowocowata 4
recitalami podczas Zimowych Warsztatow Fletowych w Szczawnie Zdroju (2009, 2013, 2014,
2015) oraz 2 recitalami podczas Miedzynarodowych Warsztatow Instrumentéw Detych w
Szczecinku (2014, 2015). Program recitali obejmowat utwory m.in. J.S. Bacha, W.A. Mozarta, F.
Schuberta, P. Taffanela, P. Czajkowskiego, C. Debussyego, R. Muczyriskiego.



Z Pierre-Yves Artaud, wykladowcg w Konserwatorium Paryskim na 2 koncertach podczas
Miedzynarodowych Warsztatow Instrumentoéw Detych w Szczecinku (2011) wykonatem utwory
C. Debussyego, Y. Taira.

Z Andrasem Adorjanem, pedagogiem Wyzszych Szkdt Muzycznych w Kolonii i w Monachium
wykonali$my m. in recital ,Pozdrowienia z Wegier” na Uniwersytecie Muzycznym F.Chopina w
Warszawie (2013) sktadajacy sie z dziet kompozytoréw wegierskich: B. Bartoka, E. Doratiego,
F. Dopplera, F. Farkasa, E. von Dohnanyiego, A. Terchaka.

Z lago Larino Rodal zagratem recital w ramach VII Festiwalu Muzyki Kameralnej “Kontrasty” w
Akademii Muzycznej w Katowicach ztozony z utworéw, ktére skomponowali: C.P.E. Bach, G.
Connesson, M. de Falla, F. Martin i N.W. Gade.

Z Patrickiem Gallois podczas Miedzynarodowej Konferencji Fletowej w Akademii Muzycznej w
Katowicach (2014) wykonatem sonaty F. Poulenca i C. Reinecke.

Z Denisem Bouriakovem, pierwszym flecista Metropolitan Opera, wystgpitem w Sali
Koncertowej NOSPR w Katowicach (2015) wykonujac program muzyki francuskiej J-M Leclaira,
C. Francka, C. Saint-Saensa, G. Faure, H. Dutilleux, P. Sancana, A. Roussela.

Dynamiczny rozwoj kariery tukasza Diugosza obserwuje od czasu, gdy jeszcze jako mtody
uczestnik Migdzynarodowego Kursu Fletowego w Oronsku w 1995 roku rozpoczynat swojg
droge artystyczng. Nasza intensywna wspdtpraca od 2004 roku obejmuje wiele wystepow
podczas kurséw w Szczawnie Zdroju (20050, Lustawicach (2015) oraz recitali w Polsce m.in. na
festiwalach: Fletowym w Sieradzu (2005), Mtodego Muzyka w Szczecinku (2006), ,Chantarelle
Festival” w Gotuchowie (2008), ,,Perta Baroku - Koncerty Mistrzow” w Kobytce (2013),
Kompozytoréw Polskich im. H.M. Géreckiego w Bielsku-Biatej (2014), EMANACJE w Suchej
Beskidzkiej, Krzeszowicach (2015), Muzyka w Opactwie ,Bach u Cystersow” w Wachocku
(2015), ,Sacrum Non Profanum” w Trzesaczu (2015), XIX wieczory z muzykg Karola
Szymanowskiego i Bohuslava MartinG w Katowicach (2016), a takze za granicg na Bratislava
Music Festival (2004), Floten Festival we Freiburgu (2013). WykonywaliSmy m.in. sonaty J.S.
Bacha, A. Vivaldiego, J.M. Leclaira, C. Francka, S. Prokofiewa, B. Martind, T. Szeligowskiego,
jak réwniez utwory W.A. Mozarta, F. Chopina, I.F. Dobrzynskiego, T. Bohma, C. Chaminade, J.
Mouqueta, T. Taffanela, H. Dutilleux, O. Messiaena, K. Szymanowskiego, W. Kilara, K.
Pendereckiego i in. W 2009 r. prawykonali$my utwor Miniature M. Rosiaka, a w 2012 r. - Kolory
lata J. Bieleckiego.

W 2008 wzieliSmy udziat w programie ,Mtodzi muzycy w TVP Kultura”.

Z Agatq Kielar-Dtugosz flecistkg, obecnie asystentkg w Akademii Muzycznej w Krakowie, po raz
pierwszy wystapitem juz w 1997 roku podczas Ogdlnopolskich Kursow Metodycznych w
Koszalinie. W kolejnych latach wielokrotnie graliSmy koncerty m.in. na festiwalach w Polsce
,Musica Polonica Nova” we Wroctawiu (2008), Slaskie Dni Muzyki Wspéiczesnej w Katowicach
(2014), Wieczory z muzykg Karola Szymanowskiego i Alfredo Caselli w Katowicach (2014),
,Poznanska Wiosna Muzyczna” (2015), Kompozytoréw Krakowskich (2015), wykonujgc utwory
m.in. T. Bohma, G. Enescu, J. Mouqueta, A. Caselli, A. Roussela, T. Hosokawy, W.
Lutostawskiego, T. Szeligowskiego, A. Tansmana.

W 2013 roku towarzyszytem Jej w nagraniu CD oraz w przewodzie doktorskim (P. Gaubert, J.
Mouquet, A. Roussel). Na wydanie czeka nasze nastepne CD z muzykg kompozytoréw polskich
zawierajgca m.in premierowe nagrania utworédw H.M. Goreckiego, K. Pendereckiego i P.
Perkowskiego.



Z tym dwojgiem flecistéw, Lukaszem Dlugoszem i Agatg Kielar-Dtugosz wystepowali$my takze
w triu z recitalami podczas kursow w Szczawnie Zdroju (2008), Szczecinku (2010, 2011, 2013),
a takze na takich festiwalach jak m.in. Festiwal im. Adama Didura w Sanoku (2007),
,Chantarelle Festival” w Gotuchowie (2009), Instrumentéw Detych w Szczecinku (2009),
Polskiej Muzyki Kameralnej w Warszawie (2012), Mikotowskie Dni Muzyki (2013), EMANACJE
w Wieliczce, Lustawicach, Krakowie (2013), Dni Muzyki Feliksa Mendelssohna w Krakowie
(2014), na ktérych graliSmy utwory napisane na 2 flety i fortepian J.S. Bacha, A. Vivaldiego, F.
Busoniego, T. Bohma, F.W. Dopplera, F. Mendelssohna, G. Faure, J. Offenbacha, L. Delibesa,
D. Szostakowicza i in. W 2008 r. prawykonaliSmy kompozycje per ._o Jagody Szmytki, a w
2014 r. — Intensamente Stanistawa Bromboszcza.

W 2012 roku wzielismy udziat w audycji ,Five o’clock” PR Dwojka.

Z duzej liczby waznych koncertdw z saksofonistami chciatbym wymieni¢ te w ramach 2
Festiwali Saksofonowych w Szczecinie (2006, 2012) oraz 3 Letnich Akademii Instrumentéw Detych w
Wolsztynie (2010, 2012) i w Szczecinie (2011) z m.in. Noah Getz z American University Washington,
Lawrence Gwozdz z University of Southern Mississippi, Elliot Riley, Wildy Zumwalt z State University of
New York at Fredonia, Laran Jerome , podczas ktérych wykonywali$my utwory J. Demerssemanna, A.
Desenclos, F. Decrucka, E.L. von Knorra, J. Landersa, A.E. Simpsona i in.

Granie z Gabriela Szendzielorz, prywatnie moja Zong, w tak jednorodnym instrumentalnie
zespole jak duet fortepianowy, niesie obok duzej rado$ci réwniez konieczno$¢ pokonania wielu
problemdw technicznych wynikajacych ze specyfiki grania na 4 rece i na 2 fortepiany — ujednolicenie
artykulacji i frazowania, jednoczesne wydobywanie dzwieku, dopasowanie brzmienia. Rozwijanie
wyobrazni muzycznej w oparciu 0 wspolne pomysty w celu uzyskania spojnej interpretacji odbywa sie
czesto na drodze artystycznego kompromisu. Literatura na taki zespdt jest bardzo bogata i interesujgca.
Na koncertach wykonujemy utwory W.A. Mozarta, J. Brahmsa, F. Schuberta, A. Dvoraka. W.
Lutostawskiego, H.M. Goreckiego i in. Muzyka wspoitczesna zajmuje wazne miejsce W naszym
repertuarze. DokonaliSmy tez 8 prawykonan utwordw M. Btazewicza, M. Cynk, A. Dziadka, D. Janusa,
J. Kornowicza, A. Nowaka, G. Pstrokonskiej-Nawratil. WystepowaliSmy m.in. na festiwalach: Maraton
Tworczosci Henryka Mikotaja Géreckiego w Katowicach (2003), Warszawska Jesien (2005), Slaskie Dni
Muzyki Wspétczesnej w Katowicach (2006, 2008, 2010), Prawykonan Polska Muzyka Najnowsza w
Katowicach (2009, 2011), Muzyki Wspotczesnej ,Nowe Fale” w Gdansku (2015). Za granicg graliSmy w
Niemczech (2001, 2008) i w Brazylii (2013). Uwienczeniem naszej wspotpracy artystycznej w duecie
jest ptyta CD Muzyka wspétczesnych kompozytorow slgskich dla 2 pianistow.

Specyfika zawodu, ktory wykonuje - pianisty kameralisty, polega na wspotdziataniu z innymi
muzykami. Aby efekty tej pracy mogly zostac zaprezentowane stuchaczom niezbedna jest tez
wspoétpraca z instytucjami, organizacjami, stowarzyszeniami itp. Zdaje sobie sprawe, ze to dzigki
wielkiej pasji, wytrwatosci ich przedstawicieli wiele moich muzycznych spotkan byto mozliwych.

Niezwykle wazne jest wprowadzanie w $wiat dzwiekéw najmtodszych stuchaczy,
popularyzowanie muzyki i ksztattowanie w ten sposéb gustow kolejnych pokole melomandw. Jako
solista i akompaniator bratem udziat w wielu audycjach umuzykalniajgcych dla dzieci i mtodziezy.

Mtodych pianistow - uczniéw podstawowych szkdl muzycznych, miatem z kolei okazje oceniac
jako juror Konkurséw ,Muzyka Polska” w Jeleniej Gorze w 2007 12012 r.



Zupeinie nowym i niezwykle twérczym doswiadczeniem bylo dla mnie przygotowanie do
wvdania albumu Chopin na flet i fortepian - Stynne transkrypcje (PWM SA Krakow, t.1 2006, t.1 2007).
Kompozycje Chopina byly zrodtem inspiracji dla wielu kompozytoréw i wirtuozow do stworzenia ich
wlasnych wersji instrumentalnych. Moje zadanie polegalo na opracowaniu partii fortepianu w
istniejgcych juz transkrypcjach. Partie fletu opracowat Grzegorz Olkiewicz, ktory jest takze wspolnie z
Robertem Kurdybachg autorem kilku pozostatych transkrypcji zawartych w tym wydawnictwie. Moja
praca obejmowata dokladne sprawdzenie tekstu nutowego, artykulacji, oznaczeri dynamicznych i
agogicznych a takze pedalizacji na bazie dostepnych wydan kompozycji oryginalnych oraz komentarzy
do nich. Najwazniejszym zadaniem byto zachowanie oryginalnego charakteru i staranne oddanie ducha
Chopinowskich dziet.

Uprawianie kameralistyki jest fascynujacg przygoda. Mam nadzieje, ze w dalszym ciggu bede
mogt wykorzystywac i rozwijaC swoje umiejetnosci pianistyczne umozliwiajac publicznosci kontaki z
piekng muzyka oraz skutecznie przekazywac swoje do$wiadczenia. Liczne plany koncertowe, a takze
moi zdolni studenci i uczniowie sg prawdziwg inspiracjg do poszerzania repertuaru i ciaglej pracy nad

~ soba.

Oundaey  Jorg e



