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Posiadane dyplomy, stopnie naukowe lub artystyczne — z podaniem podmiotu
nadajacego stopien, roku ich uzyskania oraz tytutu rozprawy doktorskie;j.

— Dyplom ukonczenia jednolitych studidw magisterskich z wyrdznieniem.
Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, 2000 r.

— Dyplom uzyskania stopnia doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej
instrumentalistyka, specjalnos¢ gra na akordeonie.
Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, 2013 r.
Tytut rozprawy doktorskiej: Wyobraznia i intuicja, jako istotne elementy w procesie
kreowania wybranych utwordw akordeonowych kompozytorow rosyjskich
i ukrainskich.

Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych lub
artystycznych.

Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach (2002 — nadal)
Zespodt Szkot Muzycznych w Sosnowcu (2000 — nadal)
Zespodt Szkot Muzycznych w Tychach (1997 — 2012)

Omowienie osiggniec, o ktéorych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20 lipca
2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 z pdzn. zm.).
Omodwienie to winno dotyczy¢ merytorycznego ujecia przedmiotowych osiggnied, jak i
w sposob precyzyjny okresla¢ indywidualny wktad w ich powstanie, w przypadku, gdy
dane osiggniecie jest dzietem wspdtautorskim, z uwzglednieniem mozliwosci
wskazywania dorobku z okresu catej kariery zawodowej.

Ptyta CD ,Editione Moderna”

Rok wydania: 2022
Wydawnictwo Opus Series nr 71/2022
Wykonawcy: Amalgalis Duo: Ewa Grabowska-Lis — akordeon, Daniel Lis — akordeon
Realizacja nagrania: Wojciech Marzec
Miejsce nagrania: Sala koncertowa Zespotu Szkét Muzycznych w Sosnowcu
Krzysztof Olczak — Re-mi-niscenza for two accordions
Bogdan Dowlasz — Pezzo prezioso
Mikotaj Majkusiak — Chorale and Fantasia
Maciej Zimka — Sculpture Structures
Leszek Kotodziejski — Running on the street
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Ptyta CD ,Editione Moderna” zawiera najnowsze dzieta muzyki polskiej,
stworzone zaréwno przez wybitnych kompozytorow, jak i uznanych twércow mtodszego
pokolenia: Krzysztofa Olczaka, Bogdana Dowlasza, Mikotaja Majkusiaka, Macieja Zimke
oraz Leszka Kotodziejskiego. Ich powstanie poszerza katalog literatury przeznaczonej
oryginalnie na duet akordeonowy. Wszystkie kompozycje zostaty zadedykowane
zespotowi Amalgalis Duo, ktéry od 10 lat tworze wspdlnie z zong Ewg Grabowska-Lis.
Swiatowe prawykonania odbyly sie na prestizowych miedzynarodowych festiwalach
muzycznych w kraju i za granica.

Zawarte na ptycie dzieta sg niezwykle réznorodne, zaréwno w aspekcie jezyka
muzycznego, formy, stylistyki, jak i stosowanych technik wykonawczych i srodkow
wyrazowych. Z uwagi na to, iz wszyscy tworcy s3 takze wybitnymi akordeonistami,
kompozycje cechuje dogtebna znajomosc¢ instrumentu oraz $wiadoma eksploatacja
mozliwosci jednorodnego duetu. Zawierajg charakterystyczne i rozpoznawalne dla
kazdego kompozytora cechy, jednakzie oryginalne ich ujecie oraz wykorzystanie
nowatorskich pomystéw czynig z nich niezwykle wartosciowg czes¢ wspotczesnej
literatury. W dwoch kompozycjach podstawg materiatu muzycznego staty sie dzwieki
bazujgce na literach pochodzacych z naszych imion i nazwisk, co stanowi niejako
dodatkowo ,,zaszyfrowang” dedykacje.

W kwestii wykonawczej utwory stawiajg wykonawcom spore wyzwanie. Dotyczy
to nie tylko kwestii technicznych, koniecznosci doskonatego opanowania wtasnych partii,
zawierajgcych niekiedy nietypowe sposoby wydobycia dzwieku, ale przede wszystkim
wszelkich aspektéw gry kameralnej, poczgwszy od zagadnien rytmicznych i metrycznych,
poprzez $Swiadomos¢ roli kazdego dzwieku, czy motywu w danym fragmencie utworu,
umiejetnosci uzyskania odpowiednich proporcji plandw brzmieniowych, az po realizacje
wszelkich niuansow wymagajgcych ogromnego wyczucia wspotwykonawcy. Mysle, ze nie
bez znaczenia pozostaje takze fakt tworzenia duetu przez osoby zwigzane ze sobg na co
dzien. Ta wyjgtkowa mozliwos¢ znaczgco ufatwia artystyczng komunikacje, oraz
specyficzny rodzaj niewerbalnego porozumienia pozwalajgcy osiggng¢ niezwykta spdjnosc
brzmienia. Tworzenie wizji interpretacji wywodzacej sie z indywidualnych pomystow
nabiera koncowego ksztattu nie na zasadzie kompromisu, ale dzieki wspdlnemu
zaangazowaniu, wzajemnej inspiracji i petnemu wykorzystaniu potencjatu dwodch
artystycznych osobowosci.

Re-mi-niscenza Krzysztofa Olczaka jest kompozycjg zréznicowang i wielowatkowa.
Juz samo znaczenie tytutu ma podwdjng nature. Z jednej strony wskazuje na
reminiscencje, co ma bezposrednie odzwierciedlenie w materiale muzycznym. Istotnie,
w utworze zostaty wykorzystane fragmenty, czy tez pomysty z wczes$niejszych dziet tworcy
takich m.in. jak Kantata na sopran i dwa akordeony (1984), czy Fantasmagorie (1978). Ten
aspekt znaczeniowy stat sie dla nas podstawg dalszej eksploracji pomystu — w dwdch
fragmentach improwizowanych postanowilismy nawigza¢ do Accotango (2012) oraz
Manualiter (1977). Drugie znaczenie tytutu odzwierciedlone zostato poprzez sposdéb jego
zapisu. Wyraznie oddzielone dwie pierwsze sylaby odnoszg sie do dzwiekéw D i E,
bedacych inicjatami naszych imion. Dzwieki te s3 podstawg materiatu muzycznego
kompozycji, a Swiadome urzeczywistnienie w utworze koncepcji dwdch zréznicowanych
osobowosci ma wymierny wptyw na budowe i zrdoznicowanie poszczegdlnych partii.

W  kompozycji zostaty wykorzystane ciekawe efekty sonorystyczne,
niestandardowe techniki wykonawcze, a takze potencjat duetu akordeonowego jako
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aparatu wykonawczego dajgcego kompozytorowi poszerzone mozliwosci strukturalne
i brzmieniowe. Pojawiajgce sie na samym poczatku nietemperowane glissando zakfada
rozpoczecie przedecia od obnizonego dzwieku i stopniowy powrdt do wtasciwej jego
wysokosci. Szczegdlnie interesujgce staje sie to w momencie, gry unisono powoli
rozszerza sie do poéttonu, a stopniowe oddalanie sie poszczegdlnych czestotliwosci
powoduje réwnoczesne przyspieszanie efektu dudnienia fal dzwiekowych. W warstwie
znaczeniowej moze to symbolizowac ciggtos¢ relacji pomiedzy dzwiekami D i E ukazujacej,
pomimo relatywnie niewielkiej odlegtosci, ogromna jej przestrzen i bogactwo odcieni.
Natomiast w warstwie wykonawczej efekt ten okazuje sie by¢ nietatwym do osiggniecia
na wspofczesnych akordeonach koncertowych, charakteryzujacych sie inng niz
w starszych instrumentach konstrukcja gtoséw, zapewniajacych dzisiaj lepszg reakcje,
wiekszg stabilnos$¢ stroju i mniejszg podatnoscig na odchylenia czestotliwosci.

Jednym z wielu wyzwan postawionych zespotowi jest osiggniecie precyzji
rytmicznej w jednym z gtéwnych segmentow utworu. Partia pierwszego akordeonu
z pozoru wydaje sie by¢ realizowana z petng swoboda metryczng, bez zwigzku
z ostinatowq partig akordeonu drugiego. Dopiero rytmicznie wspdlne takty uswiadamiaja
stuchaczowi, iz ten pozorny chaos oparty jest na bezwzglednej dyscyplinie czasowej.

W kilku fragmentach kompozytor pozostawit wiecej swobody wykonawcom
w zakresie wyboru materiatu muzycznego, badz tez czasowej jego realizacji. Ma to miejsce
w kulminacyjnym momencie kompozycji, wykorzystujgcym klastery o najwiekszym
natezeniu brzmienia oraz we wspomnianych wczesniej dwoéch fragmentach
improwizacyjnych. Interesujgcy pod tym wzgledem jest takie moment zawierajgcy
krotkie, swobodnie powtarzane kilkudzwiekowe motywy, realizowane w kazdym
z manuatéw w odmiennych tempach. Powoduje to ciekawy efekt sonorystyczny
przypominajgcy naktadanie sie kilku elektronicznych sygnatéw o zmiennej amplitudzie.

Urzeczywistniajgc muzycznie idee dwdch osobowosci kompozytor na przestrzeni
catego utworu swiadomie zastosowat efekt dialogu, dyskusji, sprzeczki, a nawet bardziej
burzliwych emocji. Stad tez zauwazy¢ mozna dopetniajgce sie wzajemnie pojedyncze nuty
i motywy, imitacje, niespodziewane akcenty, czy kontrastowo zbudowane poszczegdlne
partie. Catos¢ jednak koriczy sie wyraznymi impulsami przypominajgcymi naprzemienne
bicie dwdch serc.

Prawykonanie utworu odbyto sie 27 wrzesnia 2018 r. w ramach XXIV Jesiennego
Festiwalu Muzycznego ALKAGRAN na Koncercie jubileuszowym z okazji 10. edycji
Konkursu Akordeonowego im. Andrzeja Krzanowskiego w Czechowicach-Dziedzicach.
Realizowana partia: Takty 1-30 Akordeon Il, takty 31-171 Akordeon |.

Pezzo Prezioso Bogdana Dowlasza jest niezwykle cennym dzietem, a jak wyrazit sie sam
tworca, prezioso moze byc¢ rozumiane we wszystkich znaczeniach tego sfowa. Odznacza
sie wielkim bogactwem charakterystycznych dla kompozytora wspodtbrzmien,
wykorzystanych jednak w nowatorskim i niezwykle pomystowym ujeciu. W strukturze
dzieta odnalezé mozna nawigzania zaréwno do klasycznych, jak i wspotczesnych form
i styléw. Niesamowite wydaje sie oparcie tak ztozonego i réznorodnego utworu na
stosunkowo niewielkim materiale melodyczno-harmonicznym. W  wiekszosci
zastosowane zostaty jedynie trytony i sekundy, a takze tercje wielkie i ich przewroty —
seksty mate. Z tak skromnego, wrecz ascetycznie wyselekcjonowanego materiatu,
kompozytor stworzyt ogromng réznorodnos$¢ wspdtbrzmien i przebiegéw melodycznych.
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Nawet niezwykle ciekawy motyw przypominajacy rysunek spirali zbudowany jest jedynie
z poéttonodw tkanych naprzemiennie do wnetrza oktawy.

Interesujace jest rowniez wykorzystanie klasterow, czesto w ich najmniej
oczywistych odcieniach. Rozpoczynajacy kompozycje zmniejsza sie do rozmiaréw
sekundy, stwarzajgc osobliwy efekt brzmieniowy. Niezwykle burzliwy, oparty na
tremolandzie, wprowadzajgca energiczng toccate. Efekt opatrzonego adnotacja delicato,
w zamysle twdrcy majacy nikng¢ poprzez diminuendo w wykonaniu zostat dodatkowo
uzupetniony przez niewielka obnizenie jego wysokosci. Natomiast perkusyjno-
sonorystyczny klaster bedacy nieodfgcznym elementem refrenu wzbogaca linie
melodyczng o dodatkowg barwe.

Catos¢ struktury utworu budowa przypomina rondo, z nietypowym segmentem
petnigcym role refrenu, w ktérym zastosowany zostat ciekawy rodzaj accelerando.
Poprzez stopniowe skracanie taktu ma ono charakter nie tyle agogiczny, co metryczny.
Odlegte na pierwszy rzut oka odniesienia stylistyczne potgczone zostaty w doskonaty
sposéb w spdjng catos¢, taczac elementy toccaty, kanonu, swinga, czy tez walca. Nie
brakuje takze kantyleny, czy wrecz nostalgii oraz, tak zwigzanego z samg osobg
kompozytora, wysublimowanego poczucia humoru.

Prawykonanie utworu odbyto sie 29 listopada 2019 r. na 45. Miedzynarodowym
Festiwalu Sztuki i Muzyki Wspodtczesnej w Ostrawie. Realizowana partia: Akordeon II.

Chorale and Fantasia Mikotaja Majkusiaka sktada sie z dwoch skontrastowanych,
a zarazem niezwykle spéjnych ze sobg czesci. Kompozytor wykorzystat ulubione przez
siebie skrajne rejestry instrumentow. Materiat melodyczny odznacza sie niezwykta
prostotg, zapewniajgcg wyjatkowa przejrzystosc¢ struktury. Ciemne brzmienie czystych
interwatow w najnizszym rejestrze pozwala na stworzenie surowego klimatu, rodzgcego
skojarzenia z brzmieniem choratu gregorianskiego. Powoli i leniwie rozwijajgca sie
narracja, prowadzona z ascetycznym doborem Srodkéw wyrazowych nadaje catosci
kontemplacyjnego charakteru. Dlatego tez w pojawiajgce sie szybkie figuracje pasazowe
nie zostaty w wykonaniu potraktowane jako element wirtuozowski. Stanowig one
migajgce barwowe tto dla choratowej linii melodycznej. Koricowe interwaty choratu
osadzone s3 na przypominajgcej efekt smyczkowego wibrato delikatnej pulsacji,
wprowadzajacej drzenie w spokojng przestrzen brzmieniowa.

Rozpoczynajgca sie w wysokim rejestrze Fantasia obfituje w bogactwo uktadow
rytmicznych, a takze ich kombinacji i przesuniec. Ten jedynie pozorny chaos metryczny
jest wyjatkowo uporzadkowanym materiatem, co stawia przed wykonawcami spore
wymagania. Po czesci tylko wigzg sie one z doktadnym opanowaniem wtasnych partii.
Prawdziwym wyzwaniem jest osiggniecie wymaganej precyzji pomiedzy grajacymi.
Poczatkowa sekwencja 4 : 3 jest punktem wyjsciowym do tworzenia dalszych potaczen.
Na tym tle pojawiaja sie regularne ciagi szesnastkowe zbudowane 1z grup
trzydzwiekowych, 6semkowe w motywach siedmiodzwiekowych, 6semkowe przesuniecia
w triolach ¢wierénutowych, czy potaczenie powtarzalnego motywu
dziewiecioszesnastkowego z triolami c¢wierénutowymi i dsemkowymi. Jednak
powtarzalnos¢ krétkich segmentdéw, przy zachowaniu prostoty materiatu dzwiekowego,
oddaje w petni piekno ztozonosci, a zarazem przejrzystosci poszczegdlnych struktur,
budzac skojarzenia z minimalistyczng muzyka elektroniczna.

Prawykonanie utworu odbyto sie 31 lipca 2018 r. na 24. Miedzynarodowym
Festiwalu Akordeonowym w Potgdze. Realizowana partia: Akordeon II.
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Sculpture Structures Macieja Zimki prezentuje nietypowe podejscie do elementu
ilustracyjnosci. Uzyte srodki wyrazowe i efekty sonorystyczne, a takze sugerowany sposob
zachowania sie artystow podczas wykonania sprawiajg, iz dzielo ma cechy
interdyscyplinarne, taczac sztuki muzyczne z wizualnymi.

Sposobnos¢ podzielenia sie naszymi spostrzezeniami z autorem stata sie wspaniata
okazjg do konfrontacji wtasnych wizji utworu. Przekraczanie pierwotnych intencji tworcy,
zwigzanych w wiekszym stopniu z abstrakcyjnymi strukturami, blizszymi wzglednemu
pojmowaniu muzyki absolutnej jest interesujacg kwestia wpisujacq sie w dyskurs
dotyczacy samego zagadnienia interpretacji wykonawczej. Wyobrazenia odnoszace sie
zaréowno do samych zjawisk dzwiekowych, jak i pozamuzycznych skojarzen majacych
swoje zrédfo w tytule staty sie podstawg do zastosowania konkretnych rozwigzan i uzycia
adekwatnych srodkéw wyrazowych.

W kompozycji mozna odnalez¢ nawigzanie do procesu powstawania rzezby,
a nawet ilustracje wybranych etapow pracy artysty. Energiczne klastery wzbudzaja
skojarzenia ze stopniowym wykuwaniem ksztattu z niezwykle twardego materiatu. Pauzy,
pozostawiajgce wykonawcow i stuchaczy w zawieszeniu, obrazujg przygladanie sie
aktualnym efektom i zastanowienie nad dalszymi dziataniami. Bezksztattna na poczatku
skalna bryta powoli zaczyna zarysowywac¢ swg forme, a wytaniajace sie nie$miato
struktury odstaniajg coraz wiecej zamystu twoércy. Ostinatowa powtarzalnos¢ motywow
znakomicie oddaje Zzmudng i czasochtonng specyfike pracy rzezbiarza. W trakcie rozwoju
formy mozna doszukac sie takze odgtoséw szlifowania, czy polerowania.

Catos¢ utworu osadzona jest w konwencji toccaty, z typowymi elementami
energicznej wirtuozerii. Materiat melodyczny w duzej mierze opiera sie na skali
catotonowej, a metronomicznie prowadzona motoryka wymaga od wykonawcéw
osiggniecia dyscypliny rytmicznej brzmieniowo przynaleznej jednemu instrumentowi.

Prawykonanie utworu odbyto sie 9 maja 2018 r. w Miejskiej Galerii Sztuki
w Czestochowie w ramach IV Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki i Muzyki Incident IV —
Accident. Realizowana partia: Akordeon I.

Running on the street Leszka Kotodziejskiego rdzni sie od pozostatych dziet
Smiatym wykorzystaniem tonalnosci. Decyduje o tym miedzy innymi wybdr materiatu
dzwiekowego, dla ktérego inspiracja staty sie litery G, A, B, D, E, pochodzace z naszych
imion i nazwisk. W zachodniej notacji tworzg jedng z odmian pentatoniki, co determinuje
0goblng koncepcje utworu. Pojawiajg sie wiec jazzowe elementy harmonii i rytmiki,
a ostinatowy charakter akompaniamentu w poszczegdlnych segmentach imituje sekcje
rytmiczng wiekszego zespotu.

Cho¢ kompozycja nie ma natury ilustracyjnej, tytut moze oddziatywaé¢ na
wyobraznie, bedac impulsem do powstajgcych skojarzen. Delikatnie brzmigcy wstep jest
obrazem switu, pogodnie zapowiadajgcego sie dnia, pograzonego jeszcze w leniwym $nie.
Rozwijajaca sie nastepnie narracja moze kojarzyc sie z budzgcym sie do zycia miastem,
powoli narastajgcym ulicznym gwarem, zapetniajgcymi sie w porannym pospiechu
ulicami. W wymiarze muzycznym tonalng podstawe pierwszej czesci stanowi dzwiek G,
a punktowany synkopowany rytm, kwartowe akordy i rozbudowywana faktura nadaja
wrecz big-bandowego brzmienia. Zdecydowana motoryka kompozycji i dominujgce
szesnastkowe przebiegi sg jak tytutowy bieg ulicg, w trzykresinej oktawie brzmig takze jak
wesote pogwizdywanie. W dalszej czesci nie brakuje fragmentow, ktdre pomimo
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doktadnie zapisanego tekstu majg wyraznie improwizacyjny charakter. Pogodna
kantylena $rodkowej czesci utworu oparta jest na prostym ostinatowym
akompaniamencie, przypominajacym brzmienie gitary, jako jedynego instrumentu
pozostawionego z cafej sekcji rytmicznej. Zmieniajgca sie poprzez kolejne modulacje
harmonia jest podstawg rozbudowywania faktury wzbogacanej o kolejne grupy
instrumentow. Przeplatana solowymi ,,improwizacjami” czes¢ prowadzi w kulminacji do
powrotu poczatkowego segmentu spinajgcego klamrg catos¢ kompozycji.

Prawykonanie odbyto sie 3 listopada 2021 r. podczas koncertu w Litewskiej
Akademii Muzyki i Teatru w Wilnie w ramach Miedzynarodowego Festiwalu
Akordeonowego. Realizowana partia: Akordeon II.

Publikacja ptyty jest zwienczeniem dotychczasowej dziatalnosci naszego duetu
w zakresie promowania kameralnej sztuki wykonawczej i zaangazowania w rozwdj
oryginalnej literatury przeznaczonej na ten sktad instrumentalny. Wzbogaca katalog dziet
muzyki polskiej i prezentuje bogate i zréznicowane mozliwosci duetu akordeonowego.
Integralng czescig projektu staty sie koncerty w polskich i zagranicznych uczelniach
muzycznych, realizowane m.in. ze srodkdw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
promujgce wszystkie znajdujgce sie na ptycie kompozycje. Prezentacja catosci programu
w trakcie kazdego z recitali stata sie dodatkowym wyzwaniem scenicznym, takze
w zakresie przygotowania kondycyjnego, czy koniecznosci utrzymania najwyzszego
poziomu koncentracji. Zwigzana byta jednak przede wszystkim z ogromng satysfakcjg
ptynacg z realizacji tego oryginalnego osiggniecia artystycznego.

Informacja o wykazywaniu sie istotng aktywnoscia naukowg albo artystyczng
realizowang w wiecej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury,
w szczegodlnosci zagranicznej.

Moja dziatalno$¢ naukowo-artystyczna zawarta w szczegdtowym wykazie
obejmuje ptyty CD (7), nagrania archiwalne (1), prawykonania (11), koncerty w Polsce i za
granicg m.in. w uczelniach i instytucjach kultury (294), wyjazdy w ramach programu
wspotpracy miedzynarodowej Erasmus+ (4), wyktady (29), artykuty w czasopismach (4)
oraz realizacje projektéw naukowo-artystycznych (3).

Przedstawiona aktywnos$¢ artystyczna obejmuje dziatalnos¢ solowg i kameralng
w réznych sktadach instrumentalnych, a takze koncerty z orkiestra. Po uzyskaniu stopnia
doktora koncentrowata sie w gidwnej mierze na dziataniach duetu Amalgalis Duo
tworzonego wspodlnie z zong Ewg Grabowska-Lis. Ukierunkowana byfa na rozwoju
i rozpowszechnianiu kameralnej sztuki wykonawczej, promowaniu samego instrumentu
i literatury, a takze mozliwosci brzmieniowych jednorodnego duetu. Repertuar stanowity
w duzym stopniu autorskie transkrypcje zaréwno dziet minionych epok, jak i utworéw
wspotczesnych, oraz kompozycje oryginalnie przeznaczone na ten sktad instrumentalny.
Szczegdlne miejsce zajeta literatura najnowsza, stworzona przez polskich kompozytorow.
Na obecnym etapie dziatalnosci postrzegam inspirowanie powstawania nowych dzief,
jako jeden z kluczowych aspektdw dalszej aktywnosci w najblizszej przysztosci. Oprocz
szeregu koncertéow efektem wspodlnej dziatalnosci staty sie takze nagrania publikowane na
ptytach CD, prawykonania i realizacja projektow naukowo-artystycznych.

Istotne znaczenie we wszystkich dziataniach duetu ma ciggte doskonalenie samej
idei kameralistyki. Bazujac na do$wiadczeniu gry w zespotach takich jak Slaski Kwintet
Akordeonowy i Trio Ars Harmonica moge powiedzie¢, iz zaangazowanie w wieloletnig
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aktywnos¢ w okreslonym, niezmiennym sktadzie pozwala na stworzenie szczegdlnej
formy artystycznej wypowiedzi. Wyjgtkowego znaczenia nabiera fakt tworzenia zespotu
przez osoby zwigzane ze sobg w partnerstwie osobistym, pozwalajgcy na specyficzny
rodzaj porozumienia, niewerbalnego zrozumienia, oraz osiggniecia realnego
i bezposredniego przetozenia na gtebokie partnerstwo w muzyce. Osobliwy charakter
komunikacji objawia sie wyczuwaniem najdrobniejszych nawet detali w sposobie gry
wspotwykonawcy, wspotodczuwaniem poziomu ekspresji i biezgcych emocji scenicznych.
W procesie tworzenia interpretacji natomiast umozliwia czerpanie z catego bogactwa
pomystow i koncepcji dwdch odrebnych artystycznych osobowosci.

Osobnym aspektem aktywnosci jest dziatalnos¢ naukowa. Oprdécz publikacji kilku
artykutéw, duze znaczenie miaty wyktady wygtoszone w kraju i za granica. Odbywaty sie
one podczas konferencji i sesji naukowo-artystycznych organizowanych przez polskie
i zagraniczne uczelnie, jak i w ramach konkursow i festiwali muzycznych, a takze podczas
organizowanych w szkolnictwie muzycznym nizszych stopni seminariéw metodycznych
dla nauczycieli. Tematyka obejmowata zaréwno kwestie wykonawcze i interpretacyjne,
przyblizajgce takze wybrane postaci kompozytoréw oraz zagadnienia metodyczne
zwigzane ze wszystkimi stopniami ksztatcenia. Z uwagi na moje wieloletnie
zainteresowania konstrukcjg akordeonu oraz umiejetnosciami dotyczgcymi jego
serwisowania, mogtem takze dzieli¢ sie wiedzg w zakresie budowy instrumentu, specyfiki
zrodta dzwieku, szczegotow mechanicznych i wszelkich aspektdw zwigzanych z procesem
strojenia.

Informacja o osiggnieciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz popularyzujacych
nauke lub sztuke.

Na dziatalnos¢ dydaktyczng sktadajg sie osiggniecia uczniéw i studentow (38),
prowadzenie warsztatow i kursdw mistrzowskich (84), udziat w pracach Jury konkurséw
akordeonowych (63), prowadzenie i recenzowanie prac dyplomowych (15) oraz recenzja
w postepowaniu doktorskim (1).

Aktywnos¢ w obszarze pedagogicznym dotyczy przede wszystkim obowigzkow
dydaktycznych w Akademii Muzycznej w Katowicach, na ktére sktadajg sie m.in.
prowadzenie zajec z Instrumentu gtdwnego, Kameralistyki oraz Literatury specjalistycznej
oraz prowadzenie i recenzowanie prac dyplomowych. Dodatkowo, jako nauczyciel
Zespotu Szkét Muzycznych w  Sosnowcu, mogtem przez lata zdobywaé cenne
doswiadczenie w pracy z uczniami szkoty muzycznej | i Il stopnia. Dziatalnos¢ w sferze
pedagogicznej zwigzana jest ze statym podnoszeniem poziomu wykonawstwa na
wszystkich szczeblach edukacji, w zakresie gry solowej oraz kameralistyki. Bezposrednim
efektem s3g nie tylko nagrody oraz wyrdznienia uczniéw i studentéw oraz nagrody za
osiggniecia w pracy pedagogicznej. Laureaci konkurséw muzycznych taczg w sobie wiele
cech niezbednych do osiggania takich sukceséw, oprocz trudnego do zmierzenia
wrodzonego talentu, takze odpowiedni warsztat, zaangazowanie, motywacje,
umiejetnos¢ ¢wiczenia i Swiadomosé wykorzystywanych metod, inteligencje, wrazliwosé
na najdrobniejsze detale wykonawcze oraz osobowos¢ sceniczng. Jako rownie waing
w mojej dziatalnosci pedagogicznej uwazam prace z uczniami i studentami, ktérych
wielkie sukcesy przezwyciezania wtasnych ograniczen i wzrastania na drodze artystycznej
dojrzatosci nie majg wymiernych efektéw poswiadczonych dyplomami. Umiejetnosc¢
motywacji osoby grajgcej na nizszym niz rowiesnicy poziomie, zachecenie do wytezonego
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wysitku, pomoc w odnalezieniu konkretnych metod uczenia sie i rozwoju warsztatu,
a przede wszystkim wiara nauczyciela w mozliwosci i sens pracy, niekiedy przewyzszajgca
aktualng samoocene ucznia, sg niezbedne dla osiggania statego progresu. W przypadku
wielu os6b ukonczenie danego etapu nauczania, potgczone z zaangazowaniem w zycie
kulturalne oraz wykorzystaniem wifasnych umiejetnosci adekwatnie do osiggnietego
poziomu bywa najwiekszym sukcesem. Tym osobom zawdzieczam najwiecej na mojej
pedagogicznej drodze. A ogromny wysitek witozony w prace w nimi w duzej czesci
uksztattowat mnie jako nauczyciela.

Bazujgc na zdobytym przez lata doswiadczeniu mogtem takze dzieli¢ sie wiedza
w zakresie wykonawstwa i metodyki prowadzac warsztaty i kursy mistrzowskie w Polsce
i za granica. Praca z najczesciej nieznanymi sobie uczniami i studentami na zajeciach
majacych forme lekcji otwartych wymaga jednak szczegdlnie wywazonego podejscia.
Zawsze mam na uwadze mimowolne dokonywanie oceny grajgcego przez innych
uczestnikdw warsztatow, tak wiec oprécz konkretnych wymagan i propozycji dotyczgcych
zagadnien technicznych czy interpretacyjnych, zawsze staram sie o odpowiedni dobér
stéw. Stycznos$¢ z uczestnikami jedynie przez krotki moment w ich muzycznej edukacji
wymaga oczywiscie specyficznego rodzaju koncentracji, umiejetnosci szybkiego
i wiasciwego reagowania, odnajdywania najwazniejszych w danym momencie zagadnien
i metod pracy. Po przeprowadzeniu kilkudziesieciu warsztatow, w ktorych wzieto udziat
tacznie zapewne kilkaset uczniow i studentow, w dalszym ciggu kazde zaproszenie
postrzegam jako nowe wyzwanie. Jednak pomimo tego, za najtrudniejszg i najwazniejszg
uwazam codzienng, wieloletnig prace pedagoga na kazdym etapie edukacyjnym, ktora
zwigzana jest z najwiekszg odpowiedzialnoscig za rozwdj mtodego artysty.

Istotng sferg dziatalnosci jest takze udziat w jury konkurséw muzycznych.
Posrednio dotyczy réwniez dbatosci o poziom gry solowej i kameralnej. Promowanie
okreslonych wykonan ukazuje preferowane cechy muzycznych prezentacji oraz pozwala
na kreowanie i zmiane trendéw w zakresie odpowiedniego przygotowania repertuaru.
Praca ta zwigzana jest jednak z ogromng odpowiedzialnoscig za podejmowane decyzje,
dotyczgce przeciez mtodych wykonawcow i waznego aspektu ich zycia. Jest to takze
doskonata okazja do bezposredniego kontaktu z uczestnikami i nauczycielami,
stwarzajgca mozliwos¢ wymiany pogladdow i doswiadczen, dyskusji na temat wszelkich
detali prezentacji scenicznych, rozwigzan interpretacyjnych, stosowanych srodkéw
wyrazowych, ukazywania gtebokiego sensu wytezonej pracy nad wtasnym rozwojem.
Pozwala na ksztattowanie krytycznego spojrzenia na witasng gre uwzgledniajgcego
zaréwno niekorzystne, jak i pozgdane cechy artystycznych kreacji.

Dziatalnos$¢ organizacyjna prowadzona w Uczelni zwigzana byta m.in. z udziatem
w pracach Rady Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego (2018-2019) i Rady Wydziatu
Instrumentalnego (2019-nadal). Dotyczyta takze udziatu w organizacji wydarzen
artystycznych. W latach 2019-2021 bytem koordynatorem koncertow Il i IV edycji
Programu Muzyka Naszych Czasdéw, projektu realizowanego przez Stowarzyszenie
Akademia im. Krzysztofa Pendereckiego — Miedzynarodowe Centrum Muzyki, Europejskie
Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego, 6 polskich uczelni muzycznych oraz 6 polskich
szkdt muzycznych.

W najwiekszym stopniu aktywnos$¢ w tym zakresie zwigzana jest jednak
z dziatalnoscig Katedry Akordeonu. Bratem udziat w przygotowaniu i realizacji wydarzen
organizowanych przez Katedre Akordeonu, m.in.: Il Miedzynarodowej Sesji Naukowo-
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Artystycznej ,Akordeon wczoraj a dzis” (12.12.2018), IV Miedzynarodowej Sesji
Naukowo-Artystycznej (12-13.12.2019), lekcji mistrzowskich prowadzonych przez prof.
Raimondasa Sviackeviciusa z Litewskiej Akademii Muzyki i Tanca w Wilnie (2019), dr hab.
Pawtfa Zaganczyka z Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku (2019),
Volodymyra Runchaka z Ukraifiskiej Narodowej Akademii Muzycznej w Kijowie (2019,
2022), dr Macieja Frackiewicza z Hochschule fiir Musik Detmold (2021). Przez szereg lat
jestem takze zaangazowany w organizacje corocznych Dni Otwartych Katedry Akordeonu.
Jestem takie twodrca i administratorem strony internetowej Katedry Akordeonu
prowadzonej pod adresem http://akordeon.am.katowice.pl

Opracz kwestii wymienionych w pkt. 1-6, wnioskodawca moze poda¢ inne informacje,

wazne z jego punktu widzenia, dotyczace jego kariery zawodowe;j.

(podpis wnioskodawcy)
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