dr Krzysztof Fiedukiewicz

AUTOREFERAT

Posiadane dyplomy, stopnie naukowe

Dyplom ukonczenia z wyréznieniem Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we
Wroctawiu w klasie fagotu prof. Stanistawa Lecha — Wroclaw, 27 czerwca 1991.
Dyplom nadania stopnia doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej
instrumentalistyka, specjalno$¢ gra na fagocie — Katowice, 24 wrzesnia 2013.

Tytul rozprawy doktorskiej: Tworczos¢ kameralna na fagot i instrumenty smyczkowe
przetomu XVIII i XIX wieku w kontekscie zatozen formalnych i stylistycznych epoki.
Studium wybranych utworéw Carla Stamitza, Francoisa Devienne'a, Georga

Abrahama Schneidera i Antonina Reichy.

Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych i artystycznych

Panstwowa Szkota Muzyczna II st. im. Ryszarda Bukowskiego we Wroctawiu

1992-1998 na stanowisku nauczyciela gry na fagocie
Ogolnoksztatcaca Szkola Muzyczna I i II stopnia im. Karola Szymanowskiego we

Wroctawiu

1996-1998 na stanowisku nauczyciela gry na fagocie

Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach
2006-2008 w niepelnym wymiarze godzin

2008-2014 na stanowisku asystenta

2014 — do dnia dzisiejszego na stanowisku adiunkta

Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia w Katowicach

1993 — do dnia dzisiejszego na stanowisku fagocista — I glos
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Osiggnigcie wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. 2016 r.
poz. 882 ze zm. w Dz. U. z 2016 r. poz. 1311.)
Zapis audio wykonania Koncertu w trzech czesciach na fagot solo z towarzyszeniem
orkiestry symfonicznej Witolda Friemanna, ktére odbylo si¢ 12.10.2017 roku w Sali
Koncertowej Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach w ramach
Uroczystej Inauguracji Roku Akademickiego 2017/2018.
Wykonawcy: Akademicka Orkiestra Symfoniczna Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach
Szymon Bywalec — dyrygent
Krzysztof Fiedukiewicz - fagot

Omawiajac wyzej wymienione dzielo, uwazam za zasadne w pierwszej kolejnosci
przyblizy¢ postaé i tworczos¢ Witolda Friemanna. Mimo, iz w szerokiej perspektywie nie miat
on w polskiej historii muzyki znaczacej roli, to dla srodowiska skupionego wokot katowickiej
Akademii Muzycznej jest on do dzisiaj postacia zastugujaca na szczegdélng uwage 1 pamigc.
Urodzit sie 20 sierpnia 1889 roku w Koninie. Kompozycji uczyl si¢ u dwoch wybitnych
pedagogow przetomu XIX i XX wieku: Zygmunta Noskowskiego w Warszawie i Maxa Regera
w Lispsku. Friemann byt postrzegany przez sobie wspolczesnych nie tylko jako utalentowany
kompozytor, ale rowniez jako wybitny koncertujgcy pianista oraz animator Zzycia
artystycznego. Wiasnie ta ostatnia z wymienionych aktywnosci sprowadzila kompozytora do
Katowic, gdzie w latach 1928-1933 podjal si¢ zadania stworzenia struktur polskiego
szkolnictwa muzycznego na terenie Slaska. Byl zalozycielem dwoch szkét muzycznych:
Polskiego Konserwatorium Muzycznego oraz istniejacej przy nim Wojskowej Szkoly
Muzycznej. Szkoly te po II Wojnie Swiatowej zostaty przeksztalcone w dzisiejszag Akademig
Muzyczng im. Karola Szymanowskiego w Katowicach. Miejsce jakie zajmuje Witold
Friemann w historii uczelni, w ktorej jestem zatrudniony, stanowi dla mnie — fagocisty
znaczacy bodziec dla odkrywania i popularyzacji jego tworczosci z udzialem fagotu, na ktérg
skladaja si¢ dwa koncerty solowe oraz kilka kompozycji kameralnych.

Nagranie jest rejestracja koncertu bedacego czescia Uroczystej Inauguracji Roku
Akademickiego 2017/2018. Odbyta si¢ ona 12 pazdziernika 2017 roku w Sali Koncertowej
Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach. Uczestnikami koncertu
byla Akademicka Orkiestra Symfoniczna im. Karola Szymanowskiego pod dyrekcja Szymona

Bywalca oraz ja w charakterze solisty. Wykonanie Koncertu w trzech czgsciach na fagot solo
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i orkiestrg symfoniczng Witolda Friemanna bylo zwiehczeniem mojej dlugiej pracy naukowo-
badawczej majacej na celu ponowne odkrycie tej kompozycji i przystosowanie jej do
wykonania orkiestrowego. Z uzyskanych przeze mnie informacji wynika, ze koncert
ukonczony w Laskach 11 maja 1963 roku byt wykonany tylko raz - 13 maja 1967 roku
w obecnym Uniwersytecie Muzycznym im. Fryderyka Chopina w Warszawie, podczas
monograficznego koncertu poswieconego tworczosci Witolda Friemanna. Wykonano wowczas
tylko jedna czes$é koncertu w wersji w fortepianem, a wykonawcag partii solowej byt Kazimierz
Piwkowski dla ktorego koncert zostal napisany. Kompozycja ta nie byla nigdy wydana
drukiem, a materialy nutowe znajdujg si¢ w posiadaniu rodziny kompozytora oraz Biblioteki
Narodowej w Warszawie. Dzigki uprzejmosci wnuczki kompozytora, pani Haliny Blezien-
Bialobrzeskiej wszedlem w posiadanie rekopisu partytury Koncertu i uzyskalem zgode na jego
opracowanie i publiczne wykonanie. Do sporzadzenia wersji orkiestrowej postuzyty mi dwa
materialy zrodlowe: wymieniony wyzej rgkopis partytury oraz znajdujacy si¢ w Bibliotece
Narodowej szkic fortepianowy. Dzigki relacjom Adama Mitschy zawartymi w ksiazce Witold
Friemann — Zycie i twérczo$é¢ (Zeszyt Naukowy nr. 17 wydany przez Akademi¢ Muzyczna
w Katowicach) wiadomo, Zze metoda pracy nad utworami orkiestrowymi Witolda Friemanna,
bylo stworzenie w pierwszej kolejnosci szkicu fortepianowego, a dopiero w dalszej kolejnosci
zorkiestrowanej partytury. Dokladna analiza obu zrédel wykazala wiele niescistosci
dotyczacych w szczegolnosci zmian tonacji i metrum w poszczegélnych fragmentach, oraz
w samej warstwie tekstowej utworu. Sugerowalo to, iz koncepcja kompozytora ulegala
stopniowej krystalizacji, az do momentu ukonczenia dzieta. Sytuacja ta zmusila mnie
i dyrygenta koncertu Szymona Bywalca, do wprowadzenia szeregu drobnych korekt, majacych
na celu jak najdoskonalsze przygotowanie materiatu orkiestrowego do publicznego wykonania.

Korekty dotyczyly giéwnie:

e uyjednolicenia artykulacji jednorodnych motywoéw melodycznych wystepujacych
w roznych partiach instrumentalnych;

e czeSciowej zmiany rejestrow w instrumentach smyczkowych, w celu uzyskania bardziej
korzystnego efektu brzmieniowego;

e sporadyczne zmiany tekstowe wynikajace z rozbieznosci pomigdzy partytura,
a wyciggiem fortepianowym;

e korekty dynamiczne optymalizujagce brzmienie poszczegélnych instrumentow

adekwatnie do zastosowanego rejestru.
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Zmiany te, pozwolily na uzyskanie przejrzystego i jednorodnego od strony artykulacyjnej
i dzwickowej materialu, zaré6wno partii solowej jak i poszczegélnych gloséow
orkiestrowych.

Koncert w trzech czesciach na fagot solo i orkiestrg symfoniczng jest jednym z dwoch
utworéw Witolda Friemanna, w ktorym fagot pelni rol¢ instrumentu solowego. Druga
kompozycjg jest Koncert podwdjny na dwa fagoty z roku 1968 wydany przez Polskie
Wydawnictwo Muzyczne. Kompozytor napisal oba koncerty w schytkowym okresie
tworczosci, w czasic kiedy juz od wielu lat prowadzil ustabilizowane zawodowo
i artystycznie zycie w Laskach pod Warszawa. Charakteryzujgc ogolnie tworczose
Friemanna nalezy zauwazy¢, ze mimo trwajacej ponad szes¢dziesigt lat dziatalnosci
kompozytorskiej, pozostat on stylistycznym konserwatystg, niechgtnie ulegajacym nowym
pojawiajacym si¢ w muzyce polskiej i $wiatowej tendencjom. Utwor ma trzyczgsciowa
forme klasycznego koncertu instrumentalnego, chgtnie stosowana przez Friemanna rowniez
w koncertach przeznaczonych na inne instrumenty. Skala trudnosci partii solowej pozwala
przypuszczaé, iz kompozytor nie traktuje fagotu jako instrumentu wirtuozowskiego.
Wykorzystuje on natomiast doskonale jego bogate mozliwosci artykulacyjne i wyrazowe
z duzym wyczuciem roznicujac charakter brzmienia w zaleznosci od rejestréw instrumentu.

Budowa cze$ci pierwszej zawierajacej dwa tematy o zrdznicowanym charakterze,
skonstruowana jest na zasadzie dialogu segmentéw orkiestrowych z solowymi kadencjami
fagotu. Temat pierwszy — misterioso eksponowany przez fagot wykorzystuje unikatowe
brzmienie artykulacji staccato w dolnym rejestrze naturalnie nadajgcej aurg tajemniczosci.
Zupekie inny charakter ma kantylenowy drugi temat — sonoro. Fagot prezentuje si¢ tutaj
w wysokim rejestrze gdzie uzyskanie gtosnego brzmienia i idealnego legato nie stanowi dla
solisty zadnego problemu. Nadajac poszczegélnym tematom swoistego charakteru,
kompozytor zaprezentowal wnikliwa znajomo$¢ specyfiki brzmieniowej instrumentu
solowego. W partiach orkiestrowych fagot stanowi niemalze jedno z ogniw orkiestry
petigc w obszernych fragmentach funkcj¢ kontrapunktyczng, natomiast w odcinkach
kadencyjnych solista ma mozliwo$¢ zaprezentowania pelnych mozliwosci wyrazowych
instrumentu. Elementem formotworczym kadencji jest melodia oparta na pochodach
sekundowych, pogrupowanych naprzemiennie w regularne i nieregularne grupy rytmiczne.
Dla wzmocnienia wyrazu kompozytor zdecydowal si¢ na zastosowanie interwalow
dysonansowych, zwlaszcza sekundy zwigkszonej i septymy. Podobny zabieg mozna
zaobserwowaé w warstwie harmonicznej, gdzie pozornie przejrzysta tonalnos¢ dur-moll,

zostata wzbogacona licznymi alteracjami i chromatykami dla uzyskania wigkszego wyrazu
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emocjonalnego. Cze$é pierwsza konczy motoryczna, efektowna coda, w ktérej kompozytor
roztadowuje wszystkie zwarte w niej napigcia.

Witold Friemann w swojej tworczosci wielokrotnie pokazat wielkie zamitowanie do
liryki wokalnej. Przez cale swoje zycie skomponowat okoto 400 piesni do tekstow autorow
polskich i zagranicznych, ktére wykonywane byly przez wybitnych $piewakow. Zachowato
sic do dnia dzisiejszego nagranic piesni Cudne oczy W wykonaniu Ady Sari. To
zamitowanie do liryki znalazto swoje odbicie w muzyce instrumentalnej, w ktorej to
kompozytor chetnie wykorzystywal gatunki Scisle zwigzane z muzyka wokalng. Bardzo
typowym tego przykladem jest druga cz¢s¢ Koncertu — Dumka. W tej krotkiej czesci solista
ma doskonala okazje do zaprezentowania niewatpliwych walorow lirycznych fagotu.
Friemann dokonal tutaj ciekawego eksperymentu sonorystycznego spajajgc barweg
instrumentu solowego z niskimi instrumentami smyczkowymi aby uzyska¢ zamierzony,
oryginalny efekt brzmieniowy. Prosta harmonia znieksztalcana jest przez sporadyczne
dysonansowe interwencje instrumentéw dgtych.

Inna charakterystycznag cecha tworczosci Witolda Friemanna, bylo szerokie
nawigzywanie do elementow polskiego folkloru. Na szczegélng uwage zastuguja jego
polonezy, krakowiaki a zwlaszcza mazurki. Byly one spotykane glownie w utworach
fortepianowych, cho¢ regutg bylo rowniez nadawanie formy tanecznej czg¢sciom koncertow
instrumentalnych. Mazurek to ostatnie ogniwo koncertu fagotowego. W przeciwienstwie do
dwoch pierwszych czedci, w ktorych dominuje melodyka i harmonia, w trzeciej to rytm
staje si¢ gtownym srodkiem wyrazowym. Friemann biorac za punkt wyjscia oryginalny
rytm mazurka opracowuje go, modyfikujgc w dowolny dla siebie sposob, aby uzyskac efekt
maksymalnej zywiolowosci. Celowi temu stuza réwniez liczne modulacje prostych
motywow melodycznych oraz czgste zmiany tonacji, ktore wyjatkowo chetnie stosuje
kompozytor w tej czgsci.

W polskiej literaturze fagotowej, koncerty solowe stanowig jedynie niewielki margines
bedacy dopelnieniem glownego jej nurtu jakim jest tworczos¢ kameralna. Wspolczesnie
ugruntowang pozycj¢ maja w zasadzie tylko dwa koncerty: Michata Spisaka i Andrzeja
Panufnika. W zwiazku z tym, fakt ponownego odkrycia Koncertu fagotowego Witolda
Friemanna, wydaje si¢ zashigiwa¢ na szczegélng uwage. Mimo niewatpliwych waloréw
artystycznych, w moim przekonaniu kompozycja ta moze rowniez stuzy¢ jako wartosciowy
materiat edukacyjny, ksztattujagcy wrazliwo$¢ muzyczng i pigkno fagotowego brzmienia.
Okolicznoscia sprzyjajaca popularyzacji Koncertu powinno by¢ opracowanie go wW wersji

z fortepianem, ktorego to zadania zamierzam si¢ W niedlugim czasie podjagé. W moim

19

& fal



wykonaniu, ktérego dokonalem z Akademickg Orkiestra Symfoniczng im.
K. Szymanowskiego pod dyrekcja Szymona Bywalca, staratem si¢ jak najwierniej odczyta¢
intencje kompozytora, doktadnie analizujgc jego liczne oznaczenia zawarte W partyturze.
Chcialem zwlaszcza wydobyé na plan pierwszy réznorodnos¢ wyrazowg fagotu oraz
pokazaé¢ bogactwo jego brzmienia. Ogromng pracg w tym kierunku wykonal réwniez
dyrygent Szymon Bywalec, a takze studenci uczestniczacy w calym przedsigwzigciu, za co

im serdecznie dzigkuje.
Omowienie pozostatych osiagnig¢ naukowo — badawczych i artystycznych

Moja trwajaca juz blisko 26 lat dziatalnos¢ zawodowa opiera si¢ na dwoch
przenikajgcych si¢ wzajemnie plaszczyznach. Pierwsza, to roznorodna aktywnos¢ jako
wykonawcy — przede wszystkim muzyka orkiestrowego, ale rowniez solisty i kameralisty.
Druga, to szeroko rozumiana praca naukowo-pedagogiczna skupiona gléwnie wokoét
Akademii Muzycznej w Katowicach. Juz podczas studiow we wroctawskiej Akademii
Muzycznej wspélpracowatem z renomowang Orkiestrg Kameralng Leopoldinum,
prowadzong wtedy przez Karola Teutscha, a nastepnie przez Jana Staniendg¢. Wspotpraca
ta, pozwolita mi na zgromadzenie odpowiedniego doswiadczenia orkiestrowego, ktore
zaprocentowato w niedlugim czasie, gdy w 1993 roku podjglem pracg fagocisty
w Narodowej Orkiestrze Symfonicznej Polskiego Radia w Katowicach. Fakt wejscia
w skiad tego zespotu, uwazam za jeden z najistotniejszych czynnikow determinujgcych moj
rozw6j jako instrumentalisty i pedagoga. Codzienna wspolpraca ze znakomitymi muzykami
z orkiestry oraz regularny kontakt z wybitnymi dyrygentami i solistami, zmusza mnie
w dalszym ciagu do intensywnej pracy nad doskonaleniem swoich kwalifikacji, jak
i rozwojem $wiadomosci muzycznej. Celowi temu stuzyly rowniez liczne kursy
mistrzowskie w jakich bralem udzial:

e Wakacyjny Kurs Interpretacji w Dusznikach Zdroju — 1994 — prof. Fritz Essmann

¢ Internationalen Somerakadmie Salzburg — 1995 — prof. Klaus Thunemann

e Warsztaty Fagotowe w Kaliszu — 2009 — prof. Marc Engelhadt

e XV Letnia Miedzynarodowa Akademia Muzyki Dawnej w Wilanowie - 2006 —

Eckhard Lenzing — fagot barokowy
Nabycie umiejgtnosci gry na fagocie barokowym byto moim $wiadomym zamierzeniem.
Mozliwo$¢é wspolnego wystgpowania z muzykami specjalizujagcymi si¢ w grze na
oryginalnych instrumentach z epoki, stanowi dla mnie bardzo inspirujaca okolicznos¢

poglebiajaca mojg wiedze na temat praktyki wykonawstwa historycznego.
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Od wielu lat regularnie wspotpracuje z Orkiestra Kameralng Miasta Tychy AUKSO.
Kontakt z tym zespolem oraz jego dyrektorem Markiem Mosiem, bylym prymariuszem
Kwartetu Slaskiego, daje mi wiele inspiracji w mojej dziatalnosci kameralnej. Stanowi ona
kolejng istotng czes¢ mojej aktywnosci zawodowej. Idea przyswiecajagca mi
w kameralistyce jest znalezienie jak najszerszego kontekstu, w jakim wykorzystywany jest
fagot oraz wynikajace z tego poszukiwanie jego odmiennej roli w zaleznosci od obsady
wykonawczej i roznorodnej stylistyki. Moja regularna dziatalnos¢ koncertowa z kwartetem
smyczkowym Four Strings, zZtozonym z muzykow katowickiego NOSPR, doprowadzita do
poszerzenia repertuaru i pogigbienia mojej wiedzy na temat korelacji fagotu i instrumentéw
smyczkowych. Zwieficzeniem mojej pracy badawczej w tym kierunku, byla rozprawa
doktorska, ktérej tytul przytaczam we wstepnej czgsci autoreferatu. Uwazam, ze dla
kazdego muzyka grajacego w orkiestrze, kameralistyka stanowi doskonate uzupelnienie
podnoszace poziom warsztatu orkiestrowego. Wyksztalcenie w instrumentaliscie nawykow
typowych dla wykonawstwa kameralnego, przynosi duze korzysci przy realizacji
fragmentéw ansamblowych bedacym nieodzownym elementem repertuaru symfonicznego.
Majac to na uwadze chetnie podejmuje si¢ udzialu w odbywajacych si¢ regularnie
koncertach z cyklu NOSPR kameralnie, oraz licznych Festiwalach Muzyki Kameralnej
organizowanych przez Akademi¢ Muzyczng w Katowicach.
Kolejnym obszarem mojej aktywnosci wykonawczej, s3 wystepy w charakterze solisty.
Mimo, iz fagot nie nalezy do popularnych instrumentéw solowych, to w swojej
dotychczasowej karierze miatem wiele okazji, aby zmierzy¢ si¢ utworami przeznaczonymi
na fagot z towarzyszeniem orkiestry. Niejednokrotnie wigzato si¢ to z dokonywaniem
prawykonan lub pierwszych polskich realizacji wspétczesnych koncertow fagotowych. Do
najwazniejszych moich dokonan w tej dziedzinie zaliczam:
e 1993 - prawykonanie Koncertu fagotowego Jacka Rogali z towarzyszeniem
Orkiestry Symfonicznej Filharmonii Jeleniogorskiej pod dyr. Tadeusza Wicherka
w ramach Jeleniogorskiego Festiwalu Muzycznego

e 1993 — powtdrzenie koncertu w ramach festiwalu Warszawska Jesien

e 1996 — ponowne wykonanie Koncertu fagotowego Jacka Rogali z towarzyszeniem
Orkiestry Filharmonii Slaskiej pod dyr. Jerzego Swobody w ramach festiwalu
Slgskie dni muzyki wspélczesnej
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e 2008 - pierwsze polskie wykonanie Koncertu fagotowego Andrzeja Panufnika
z towarzyszeniem NOSPR w Katowicach pod dyr. Jerzego Maksymiuka w ramach
festiwalu Musica Polonica Nowa
e 2017 — orkiestrowe prawykonanie Koncertu fagotowego Witolda Friemanna
z towarzyszeniem Akademickiej Orkiestry Symfonicznej Akademii Muzycznej
w Katowicach pod dyr. Szymona Bywalca
Dzialalnoscia o szczegdlnym znaczeniu na rzecz zachowania spuscizny kompozytorow
polskich w kontekscie ich tworczosci fagotowej, sa nagrania archiwalne, ktorych bylem
wykonawea w charakterze solisty. Na przestrzeni lat dokonatem rejestracji archiwalnej dla
Polskiego Radia trzech polskich koncertow fagotowych:
e 1996 — Jacek Rogala — Koncert fagotowy; Radiowa Orkiestra Symfoniczna
w Krakowie, dyrygent Jacek Rogala
e 2012 — Andrzej Panufnik — Koncert fagotowy; Narodowa Orkiestra Symfoniczna
Polskiego Radia w Katowicach, dyrygent Michat Klauza
e 2018 — Witold Friemann - Koncert fagotowy; Narodowa Orkiestra Symfoniczna
Polskiego Radia w Katowicach, dyrygent Szymon Bywalec
Druga plaszczyzna, na ktorej oparte jest réwnie wazne ogniwo mojej dzialalnosci
zawodowej, to pedagogika. Jak juz wczesnie zaznaczylem, wykonawstwo artystyczne i praca
naukowo-pedagogiczna w moim przekonaniu wzajemnie si¢ uzupeiniajg. Indywidualna relacja
pomiedzy nauczycielem a studentem, bedaca podstawg ksztalcenia instrumentalistow w uczelni
artystycznej powoduje, iz pedagog W naturalny sposob staje si¢ wzorcem dla swojego
podopiecznego, zaréwno w sferze wiedzy teoretycznej, jak rowniez umiej etnosci praktycznych.
W swojej pracy pedagogicznej staram si¢ przekazywaé moim studentom wiedzg, ktdra
w dalszym ciggu pogl¢biam podczas gry w orkiestrze czy zespotach kameralnych. Efekty mojej
pracy sa weryfikowane poprzez nagrody, ktére zdobyli moi podopieczni na konkursach
krajowych i zagranicznych:
e Zloty Finalista — VIII International Music Competition and Festival for Soloists and
Chamber Groups — Stowenia - kwieciefi, 2016
e Wyro6znienie — X Konkurs Interpretacji Muzycznej — Krasiczyn, kwiecien 2016
e Brazowy Medal — Il Migdzynarodowy Konkurs Instrumentéw Detych Finalis -
Biatystok, 2017
e Wyrdznienie - XII Konkurs Interpretacji Muzycznej — Krasiczyn, marzec 2018
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Moja dziatalno$¢ pedagogiczna wykracza rowniez poza mury Akademii Muzycznej
w Katowicach. Staram si¢ utrzymywaé stale, wzajemne relacje ze szkolami muzycznymi
stopnia podstawowego i Sredniego z regionu Slaska. Biorg udziat w konsultacjach i warsztatach
odbywajacych sig na zaproszenie szkot z Wadowic, Rybnika, Zor i Sosnowca. Daja mi one
mozliwosé opieki merytorycznej nad uczniami, a jednoczesnie pozwalajg na oceng postgpow
w edukacji potencjalnych kandydatow na studia w katowickiej uczelni. Dopelnieniem pracy
pedagogicznej nie zwigzanej bezposrednio z zatrudnieniem w Akademii Muzycznej
w Katowicach sa kursy mistrzowskie, ktore od wielu lat prowadze w ramach Letniej Akademii
Instrumentow Detych w Myéliborzu. Jest to bardzo przydatna inicjatywa o charakterze
ogolnopolskim, do udziatlu w ktorej sa zapraszani wykladowcy o ugruntowanej pozycji
w $rodowisku krajowym i zagranicznym. Inny charakter ma Festiwal Fagotowy
w Wadowicach. Jest to nowa funkcjonujaca od dwoch lat inicjatywa, W ktorej pelni¢ role
jurora, wykladowcy i wykonawcy podczas jednego z festiwalowych koncertow. Praca
z mlodymi fagocistami przynosi mi wiele satysfakcji. Z zadowoleniem obserwuj¢ ich
entuzjastyczne podejscie do instrumentu, a takze postepy w grze .

Bezposérednio z pedagogika powigzana jest moja dziatalno$¢ naukowa. Realizuj¢ ja migdzy
innymi wyglaszajac referaty na licznych sesjach i konferencjach naukowych. Oto kilka
tematdw prezentowanych przeze mnie wyktadow:

o Twirczosé na instrumenty dete kompozytorow polskich XX wieku Zyjgcych na
emigracji - w ramach Sesji naukowej Instrumenty dete w tworczosci kompozytorow
polskich XX wieku - Akademia Muzyczna w Katowicach

e Historia fagotu - w ramach warsztatow w PSM 1i II st. w Wadowicach

e Muzyka na fagot i instrumenty smyczkowe z przelomu XVIII i XIX wieku -
w ramach 1 Migdzynarodowej Konferencji Klarnetowo-Fagotowej, Klarnet i fagot
kameralnie. Akademia Muzyczna w Katowicach

e Oddychanie na fagocie — fakty i mity - W ramach warsztatow Pracownia Fagocisty,

Akademia Muzyczna w Poznaniu

Kolejne pole mojej aktywnosci zawodowej wiaze si¢ z pracg organizacyjna jako
Koordynatora Akademickiej Orkiestry Symfonicznej im. Karola Szymanowskiego. Od
poczatku mojego zatrudnienia W Akademii Muzycznej w Katowicach, do moich obowigzkéw
nalezalo przygotowywanie grupy instrumentow detych do projektow koncertowych orkiestry
akademickiej. Niezmiernie przydatne w tym zakresie okazalo si¢ moje wieloletnie
dos$wiadczenie zdobyte w pracy w NOSPR w Katowicach. Satysfakcjonujace efekty mojej
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dziatalnosci spowodowaly, iz dwukrotnie - w roku akademickim 2009/2010 oraz od 2016 do
dnia dzisiejszego wladze uczelni powierzyly mi petnienie funkcji Koordynatora Akademickiej
Orkiestry Symfonicznej. W konsekwencji wyzej wymienionych dzialan, miatem mozliwos¢
prowadzenia prob sekcyjnych z grupg instrumentéw detych drewnianych w kilku projektach
Mtodej Filharmonii AUKSO i Polskiej Orkiestry Sinfonia Iuventus.

Ostatnim obszarem mojej dzialalnosci zawodowej jest uczestnictwo w pracach jury
licznych konkurséw krajowych i migdzynarodowych. Fakt zapraszania mnie do udziatu w tych
gremiach, traktuj¢ jako wielki zaszczyt i uhonorowanie mojej dotychczasowej pracy jako
pedagoga i instrumentalisty. Zostatem zaproszony do udzialu w pracach jury takich konkurséw
jak:

e VIII Migdzynarodowy Konkurs Instrumentéw Detych, Wroctaw — 2014

¢ X Miedzynarodowy Konkurs Interpretacji Muzycznej, Przemysl — 2016

e XI Miedzynarodowy Konkurs Interpretacji dla Instrumentéw Detych, Brno — 2016

e XII Miedzynarodowy Konkurs Muzyczny im. M. Spisaka — Dabrowa Goérnicza - 2018

Przez cate moje zawodowe zycie, we wszystkich poczynaniach, ktérych si¢ podejmowatem,
przy$wiecata mi zawsze idea ciagglego rozwoju. Nie unikatem nigdy powaznych wyzwan
zaréwno jako wykonawca, jak rowniez jako pedagog. Staralem si¢ jednoczesnie by¢ kreatywny
i chetnie siggalem po nowatorskie idee oparte na wspolczesnych zdobyczach nauki. Dzisiejsze
czasy, moim zdaniem wymagaja wlasnie takiej postawy, aby sprosta¢ kryteriom wyznaczanym
przez dynamicznie zmieniajgcy si¢ $wiat. Mimo to uwazam, Ze nie mozna jednocze$nie
zapomina¢ o dokonaniach przesziosci. Zwlaszcza w dziedzinie muzyki na przestrzeni lat
nagromadzilo si¢ wiele warto$ciowych rzeczy, bez ktérych nasze dzisiejsze dzialania bylyby
bezwartosciowe. Dlatego z wielka uwaga i determinacja siggam wstecz, probujac wydobywaé
na swiatlo dzienne dziela niestusznie zapomniane. Mam wielka nadziej¢, ze w slad za
odnalezionym niedawno przeze mnie Koncertem fagotowym Witolda Friemanna, pojawia si¢
nowe odkrycia i wkrotce polska literatura muzyczna wzbogaci si¢ o kolejne niezastapione
dzieta.
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