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Pochodze z rodziny o tradycjach muzycznych, a wiec muzyka towarzyszyla mi od poczatku
mojego zycia. W 1996 roku ukonczytam Panstwowa Ogolnoksztaicaca Szkote Muzyczng I i 11
stopnia im. Karola Szymanowskiego w Warszawic, w klasie skrzypicc p. Alicji Tomkéw. W tym
samym roku podjetam studia kompozytorskie w Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w
Warszawie, w klasie profesora Wiodzimierza Kotonskiego oraz profesora Stanistawa Moryty.

Na mojej drodze kompozytorskiej miatam okazje spotkaé¢ wielu wspanialych ludzi, dzieki
ktorym moglam sie rozwina¢ artystycznie. W okresie studiow zdobylam kilka nagréd na konkur-
sach kompozytorskich. Otrzymatam Il Nagrode na Ogolnopolskim Konkursie Kompozytorskim
»Msza Bogucka™ w Katowicach, 1I Nagrode na I Ogdlnopolskim Konkursie Kompozytorskim w
Lodzi oraz I Nagrode na IV Ogolnopolskim Konkursie Mtlodych Kompozytoréw "Musica Sacra”
w Czestochowie. Bratam takze udzial w kursach kompozytorskich, m.in. w Miedzynarodowych
Warsztatach Muzyki Wspoélczesnej Krakéw/Stuttgart (1998) oraz w Wakacyjnych Kursach dla
Milodych Kompozytorow w Radziejowicach (1999, 2000), pracujac pod kierunkiem Louisa
Andriessena, Zygmunta Krauzego, Boguslawa Schaeffera, Roberta Platza i Yuji Takahashi. W 2001
roku ukonczylam studia z wyréznieniem i uzyskatam stypendium Rzadu Holenderskiego na roczny
staz podyplomowy w Konserwatorium Krolewskim w Hadze, gdzie studiowatam w klasie profesora
Louisa Andriessena oraz Martijna Paddinga. W tym czasie powstal m.in moj Koncert na skrzypce
amplifikowane, zespol instrumentalny i tasme, napisany na zamowienie Andrzeja Chlopeckiego i
fundacji Ernst von Siemens Musikstiftung. Prawykonanie mialo miejsce 16 marca 2003 roku na
koncercie "Generacje" w Studiu Koncertowym Polskiego Radia im. W. Lutostawskiego w
Warszawie.

W 2002 roku podjetam prace w Akademii Muzycznej w Warszawic' na Wydziale
Instrumentalno-Pedagogicznym w Bialymstoku, jako asystent w klasie kompozycji prof. Stanistawa
Moryty. 2 marca 2009 roku obronilam moja prace doktorska w zakresie sztuk muzycznych w
dyscyplinie artystycznej kompozycja i teoria muzyki. W ramach przewodu doktorskiego
przedstawitam rozprawe zatytulowana Problem ksztaltowania kontinuum formy i materii muzycznej
w ,.Svmfonii” na wielkq orkiestre symfoniczng. 17 kwietnia 2009 roku Symfonia zostala
prawykonana przez Orkiestre Symfoniczna Filharmonii Zielonogorskiej pod dyrekcja Mirostawa
Jacka Blaszczyka w ramach koncertu abonamentowego, zatytulowanego Koncert Symfoniczny —

Klasyezny.

I Obecnie Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina.



Analiza mojego dotychczasowego dorobku artystyczno-naukowego obejmuje okres od 2 marea

2009 roku, a wigc od uzyskania tytulu doktora sztuk muzycznych, do chwili obecne;.

W latach 2007-2011 bylam uczestniczka Programu ,Mtodzi kompozytorzy w holdzie
Fryderykowi Chopinowi” Europejskiego Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego. Zostalam
wytypowana do tego projektu przez mojg macierzysta uczelnie oraz zakwalifikowana przez Rade
Programowa ECMKP pod przewodnictwem prof. Henryka Mikolaja Géreckiego. Byt to dla mnie
czas intensywnej pracy tworczej, powstaty wtedy zarowno moje kompozycje kameralne (Blue Note
na wiolonczele i fortepian, Trzy szkice na organy), jak i utwory orkiestrowe (Symjfonia na wiclka
orkiestre symfoniczna, Sinfonietta na orkiestre smyczkowa oraz I Koncert wiolonczelowy). Istotnym
wyzwaniem bylo dotrzymanie uméwionych terminéw oraz sprostanie wymogom solistow, a takze
wysokim wymaganiom Rady Programowej pod wzgledem jakosci i dopracowania poszczegolnych
kompozycji. W trakcie trwania programu mialy miejsce liczne wykonania badz prawykonania
moich kompozycji, m.in. podczas Festiwalu Prawykonan Narodowej Orkiestry Symfonicznej
Polskiego Radia w Katowicach, w Europejskim Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego w
Lustawicach, na Festiwalu , Warszawskie Spotkania Muzyczne™, na Koncercie inauguracyjnym X
Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspolczesnej im. W. Lutostawskiego w Filharmonii
Szczecinskiej, na Koncercie muzyki polskiej z okazji Swieta Niepodleglosci w Filharmonii Slaskiej
w Katowicach, na IV Festiwalu ,.Dni muzyki klawesynowej” we Wroclawiu, w Centrum Sztuki
Wspdiczesne] w Warszawie, na [V Miedzynarodowym Festiwalu Sacrum Non-Profanum w
Trzesaczu, na koncertach ,.Sroda na Okélniku” Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina, w
Filharmonii Zielonogodrskiej, w Mazowieckim Centrum Kultury i Sztuki, w Centrum Artystycznym
Fabryka Trzciny w Warszawie, na XXX Zamojskich Dniach Muzyki, w Filharmonii Wroclawskiej,
w Operze 1 Filharmonii Podlaskiej w Bialymstoku, w Filharmonii Pomorskicj w Bydgoszezy, w
Filharmonii Czestochowskiej, na Inauguracji sezonu artystycznego 2010/11 w Filharmonii
Swietokrzyskicj i in.

W okresie po zakonczeniu programu ECMKP powstaly kolejne kompozycje, w ktorych
obserwuje stabilizacje mojego jezyka dzwigkowego. Szczegélnie istotnym i prestizowym dla mnie
wyréznieniem bylo zaméwienie IX Miedzynarodowego Konkursu Wiolonczelowego im. W.
Lutostawskiego na napisanie przeze mnie utworu obowiazkowego na wiolonczele solo. Dziewiata
edycja tego konkursu byla szczegdlna, gdyz odbywala sie w roku setnej rocznicy urodzin Patrona
Konkursu. W tych okolicznosciach powstalo moje Obbligato na wiolonczele solo (2012), ktére
wszyscy uczestnicy wykonywali podczas drugiego etapu konkursowych zmagan w Sali Kameralnej
Filharmonii Narodowej w dniach 25-26 lutego 2013. Laurcatka I nagrody zostala Chiara Enderle ze

Szwajcarii, ktora otrzymala takze nagrode specjalna za najlepsze wykonanie Obbligato.



W 2012 roku z inicjatywy srodowiska muzycznego powstal Program Ministra Kultury 1
Dziedzictwa Narodowego Kolekcje — priorviet Zaméwienia kompozytorskie, ktorego operatorem
zostal Instytut Muzyki i Tafnca. W ramach tego programu otrzymalam trzy zaméwienia
kompozytorskie, ktére zaowocowaty powstaniem kolejnych moich kompozycji. Pierwsza z nich to
Trzy utwory na 3 flety i altowke (2013), napisana na zaméwienie Stowarzyszenia Polskich Artystow
Muzykow 1 prawykonana podczas 63. Sesji "Musica Moderna" w Akademii Muzycznej im. G. i K.
Bacewiczow w Lodzi. Kolejny utwér to /I Koncert na wiolonczele i orkiestre, zadedykowany
profesorowi Tomaszowi Strahlowi i zamowiony przez Filharmonie Slaska im. Henryka Mikotaja
Goreckiego. Prawykonanie tej kompozycji mialo miejsce 12 grudnia 2013 w Sali Koncertowej
Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach. Soliscie towarzyszyla Orkiestra
Symfoniczna Filharmonii Slaskiej pod dyrekcja Mirostawa Jacka Blaszczyka. Trzecie zamowienie,
tym razem z Filharmonii Gorzowskiej, zaowocowalo powstaniem Koncertu na klarnet, altowke i
orkiestre smyczkowq. Utwor ten zostal prawykonany 17 kwietnia 2015 przez Orkiestre Filharmonii
Gorzowskiej na koncercie promujacym tworczos¢ miodych polskich kompozytoréw "Plynie
Muzyka we Mnie". Solistami koncertu byli: Adam Eljasinski (klarnet) oraz Aleksandra Demowska-
Madejska (altowka), dyrygowat zas§ Marcin Wolniewski.

W 2014 roku skomponowatam utwor Exile (Tizy miniatury aforvstyczne) na wiolonczele
solo na prawa reke 1 kwartet wiolonczelowy, na zaméwienie Internationaal Kamermuziekfestival
Schiermonikoog w Holandii. Dzigki temu utworowi Dominik Potonski, wybitnie utalentowany
wiolonczelista mogacy po przebytej chorobic gra¢ obecnie tylko prawa reka, urozmaicil SWO]
repertuar koncertowy o dedykowana mu nowa kompozycje. W utworze tym zastosowana zostala
scordatura, dotyczaca przestrojenia najwyzszej struny, co umozliwilo soliscie m.in. wykonywanie
gettato oraz czterodzwigkow po dzwiekach akordowych (C,G.d,h). Natomiast z koniecznosci
ograniczona paleta mozliwosci melodycznych zostala tu wzbogacona o szeroki wachlarz struktur
rytmicznych.

W tym samym roku napisalam kompozycje /mpressions I na saksofon altowy i fortepian
(istnieje takze druga wersja tej kompozycji, przeznaczona na flet poprzeczny i fortepian,
zatytulowana Impressions II). Utwor ten zyskal wspaniatych wykonawcéw w osobie Pawla
Gusnara (saksofon) oraz Agaty Igras-Sawickiej (flet). Kompozycja prezentowana byla w wielu
prestizowych —osrodkach zagranicznych, miedzy innymi w Konserwatorium Paryskim
(prawykonanie swiatowe utworu), na koncercie w ramach projektu "Nowa klasyka" w Sali Zlotej
Muzeum Literatury w Odessie, na koncercie "Nowa muzyka polska na saksofon i fortepian”
podczas Vienna International Saxfest oraz na koncercie w ramach Dni Muzyki Polskiej na

Uniwersytecie w Hajfie (Izracl).



Istotny element mojej dzialalnosci artystycznej stanowi fonografia. Jesienia 2007 roku
nakladem wydawnictwa DUX ukazala si¢ moja pierwsza plyta monograficzna, zatytulowana
Weronika Ratusinska - Chamber Music (DUX 0580)," ktéra w roku 2009 otrzymala jedna z
najbardziej prestizowych nagréd fonograficznych w Europie - Pizzicato Supersonic Award w
Luksemburgu. Na plycie tej znalazly si¢ moje nastepujace kompozycje kameralne: Nimfy na
saksofon sopranowy i klawesyn, 7rio na klarnet, wiolonczele i fortepian, Amarcord na skrzypee i
fortepian, /I Kwartet smyczkowy ,.Ostatnie chwile” oraz Koncert na skrzypce amplifikowane, zespol
instrumentalny i tasme¢. W 2008 roku, rownicz nakladem wydawnictwa DUX, ukazala sie plyta
Mlodzi Kompozytorzy w Holdzie Frydervkowi Chopinowi (DUX 0635/0636).° Pyta ta uzyskala
nominacjg¢ do nagrody Akademii Fonograficznej Fryderyk 2008, za$ wsrdd utwordw uczestnikow
programu znalazla si¢ takze moja kompozycja Blue Note na wiolonczele i fortepian, napisana na
zamowienie Trinity College of Music w Londynie. W roku 2009 moja kompozycja Amarcord na
skrzypce 1 fortepian ukazata sie na autorskiej plycie Patrycji Piekutowskiej (DUX 0711). Krazek ten
uzyskal wiele pozytywnych recenzji w Polsce i zagranica. W tym samym roku ukazala sie rowniez
moja druga monograficzna plyta Weronika Ratusinska - Works for Orchestra (DUX 0723),* nagrana
z filharmonikami $laskimi pod batuta Mirostawa Jacka Blaszczyka. Na plycie tej utrwalony zostal
moj I Koncert na wiolonczelg i orkiestre, Sinfonietta na orkiestre smyczkowa, Gasherbrum na mala
orkiestre symfoniczng, Divertimento per archi oraz Symfonia na wielkg orkiestre symfoniczna.

W 2013 roku ukazata si¢ autorska plyta Saxophone Varie' Pawla Gusnara, z moja kompozycja
Nﬁmﬁf na saksofon sopranowy i klawesyn, oraz utworami kompozytorow zwiazanych z
Uniwersytetem Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie. Plyta ta zostala nagrodzona
Fryderykiem 2013 w Kategorii Album Roku — Muzyka Kameralna i uzyskala wiele pochlebnych
recenzji. Natomiast najnowsza pozycjag w moim dorobku fonograficznym jest autorska phyta Jana
Bokszczanina, zatytulowana Organ Recital in Strzyzow,” ktora ukazata sie naktadem wydawnictwa

Pro Musicac Artis. Na krazku znalazl sie m. in. méj utwor Trzy szkice na organy (dedykowany
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Weronika Ratusinska — Chamber Music. Twona Mironiuk, Patrycja Pickutowska. Alina Ratkowska, Szymon
Bywalec, Grzegorz Gorezyca, Pawel Gusnar, Grzegorz Lalek, Artur Pachlewski. Tomasz Strahl, Camerata Quattet,
Orkiestra Muzyki Nowej. Seria wydawnicza Mlodzi polscy kompozyiorzy. DUX 0580, 2007.

Mlodzi Kompozytorzy w Holdzie Frydervkowi Chopinowi. Stanistaw Bromboszcz, Michat Dobrzynski, Marcin
Gumiela, Pawel Hendrich, Krystof Mafatka, Michal Moc, Dariusz Przybylski, Weronika Ratusinska, Marcin
Stanczyk, Marcin Strzelecki, Agnieszka Stulginska. Stawomir Zamuszko, Wojciech Ziemowit Zych.

DUX 0635/0636, 2008,

4 Weronika Ratusifiska — Works for Orchestra. Tomasz Strahl, Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Slaskiej im.
Henryka Mikolaja Goreckiego, dyr. Miroslaw Jacek Blaszczyk. Seria wydawnicza Mlodzi Kompozytorzy w Holdzie
Frvdervkowi Chopinowi. DUX 0723, 2010.

Pawel Gusnar — Saxophone Varie. Milosz Bembinow, Wojciech Blazejczyk. Anna Maria Huszeza, Maria
Pokrzywinska, Dariusz Przybylski. Weronika Ratusinska, Julia Samojlo, Zuzanna Elster, Alina Ratkowska. Jan
Bokszczanin. DUX 0992, 2013,

6 Jan Bokszczanin — Organ Recital in Strzyzéw: Johann Sebastian Bach, Dietrich Buxtehude, Felix Mendelssohn-
Bartholdy. Weronika Ratusifiska. Petr Eben. Pro Musicae Artis 007, 2015,
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Janowi Bokszczaninowi), a takze kompozycje J. S. Bacha, D. Buxtehudego, F. Mendelssohna-

Bartholdy'ego 1 P. Ebena.

Dzialalnos$¢ pedagogiczna

Dzialalnos¢ dydaktyczna, ktorg prowadze od pazdziernika 2009 na stanowisku adiunkta na
Uniwersytecic Muzycznym Fryderyka Chopina na kierunku Edukacja artystyczna w zakresie sztuki
muzycznej, obejmuje wykiady z nastepujacych przedmiotow: instrumentacja, propedeutyka
kompozycji i aranzacji, seminarium pisemnej pracy magisterskiej — konsultacje, seminarium pracy
dyplomowej, improwizacja fortepianowa. Natomiast na kierunku Instrumentalistyka prowadze
nastgpujace zajecia zbiorowe: propedeutyka muzyki wspolczesnej oraz zagadnienia wykonawcze
muzyki wspolczesnej. Szczegdlng wage przywiazuje do zaje¢ z instrumentacji, poniewaz tam
wiasnie ksztaltuje si¢ bardzo istotna umiejetnos¢ doboru i odpowiedniego uzycia instrumentow
przewidzianych do realizacji utworu, a takze uzyskania okreslonego kolorytu orkiestrowego. Wazne
Jest dla mnie takze przyblizenie problematyki muzyki nowej, ktore ma miejsce na zajeciach z
Propedeutyki muzyki wspolczesnej oraz z Zagadnien wykonawczych muzyki wspolczesne;.
Poruszam tam kwestie¢ brzmieniowosci i sposobdw notacji, przygotowujac instrumentalistow od
strony intelektualnej i merytorycznej do wykonywania muzyki wspdlczesnej. Zajecia te prowadze
uwzgledniajgc takze historie sztuki wspolczesnej oraz konteksty spoteczno-historyczne,
towarzyszace rozwojowi sztuki muzycznej XX i1 XXI wieku. W ramach mojej dzialalnosci
dydaktycznej opiekuje si¢ takze pracami dyplomowymi licencjackimi i magisterskimi. Dotychczas
pod moim kierunkiem powstaly nastepujace prace dyplomowe:
Katarzyna Lukaszewicz, Autorskie opracowania na chor mieszany i fortepian wybranych piesni ze
. Spiewnika domowego” Stanistawa Monius=ki, Bialystok 2011 (praca magisterska, ocena bardzo
dobra)
Aneta Sokolska, Piosenki Witolda Lutostawskiego jako material dvdakiyezny we wspdlczesnej
metodyvce umuzvkalniania dzieci w wieku szkolmym, Bialystok 2012 (praca magisterska, ocena
bardzo dobra)
Ema Naumczyk-Zawistowska, Drzialalnos¢  artystvezna  Chrzescijanskiego — Stowarzvszenia
Muzykow Missio Musica w latach 2005-2010, Biatystok 2012 (praca dyplomowa licencjacka, ocena
bardzo dobra)
Aleksandra Matowicka, Autorskie miniatury fortepianowe jako material zaje¢ umuzykalniajgeyeh w
przedszkolu, Biatystok 2014 (praca dyplomowa licencjacka, ocena bardzo dobra)
Erna Naumczyk-Zawistowska, Autorskie opracowania wybranvch piesni Ignacego Jana
Paderewskiego na chor i orkiestr¢ symfonicznq, Bialystok 2014 (praca magisterska, ocena bardzo

dobra)



Jezvk muzvezny

Glownym moim imperatywem w komponowaniu jest dazenie do ideatu, jaki stanowi kunszt
kompozytorski, umozliwiajacy tworzenic muzyki o wyrafinowanym i szlachetnym pieknie
brzmienia, naturalnej i spontanicznej. Wsrod moich utworéw wiekszo$¢ stanowia kompozycje
instrumentalne, zarowno orkiestrowe jak i kameralne. Mysle, ze dobér takicgo aparatu
wykonawczego najlepiej wyraza moje zamierzenia tworcze. Kompozycje wykorzystujace
technologie elektroakustyczng oraz utwory choralne stanowia mniejsza czesé mojego dorobku
tworczego.

Pod wzgledem ksztaltowania kontinuum brzmieniowego. juz od poczatkéw moich dziatan

kompozytorskich szczegélnie duze znaczenie ma aspekt harmoniczny. Przewaznie parametry

wertykalnego ukladu dzwiekowego wystepuja w silnym powiazaniu z jego zawartoscia linearna.
Wiele moich kompozycji opiera si¢ na harmonice bliskiej neotonalnej. Wynika to z checi

spowodowania przezycia estetyeznego o wydzwieku pozvtvwnvm oraz operowania katecoria

piekna. Kategoria estetyczna stanowi zbior okreslonych cech, ktére przez tworce i jego odbiorcow
53 uznawane za pozadane. Wypowiedzi o przezyciu estetycznym wystepuja juz u starozytnych
Grekow, ktorzy postugiwali sie okresleniem aistesis, oznaczajacym wrazenie zmyslowe,
wyobrazenie badz spostrzezenie. Estetyka muzyczna stanowi wiec dzial estetyki ogdlnej, ktora
miesci si¢ W pojeciu filozofii. Koncepcja kosmologiczna pitagorejezykéw istote bytu oraz istote
muzyki upatrywala w liczbie oraz w stosunkach liczbowych. Zaréwno estetyka pitagorejska,
platonska jak 1 empiryczna podejmowaly rozpatrywania matematyczne odnosnie interwaliki, skal
badz stroju dzwigkowego.” Percepcja kategorii estetycznych zmieniala sie wraz z rozwojem epok
oraz kierunkow artystycznych, jednakze do podstawowych, majacych swe zrodlo w antyku,
paradygmatow estetycznych naleza m.in. pigkno oraz wzniosto$é. Te kategorie dla mnie réwniez
maja szczegolne znaczenie.

W moich kompozycjach stosunkowo czesto pojawiaja sie elementy bitonalizmu oraz
modalnosci, jak rowniez interwaly dysonansowe w postaci sekund i septym, wielkich i matych.
Poltonowy podzial oktawy w polaczeniu z funkecyjnoscia typu dur-moll pozwala mi na uzyskanie
przebiegow melodycznych oraz ukladow harmonicznych takich, ktére ksztaltuja kontinuum
brzmieniowe w sposéb dla mnie satysfakcjonujacy.

Do istotnych aspektow mojego jezyka wypowiedzi muzycznej przynalezy takze wiodaca
rola_melodyki. a wigc horyzontalnego ukladu dzwiekowego. W moich kompozycjach istotnosé¢
parametru melodycznego uwidocznia sie miedzy innymi w utworach bazujacych na melodiach

istniejacych, jak ma to miejsce na przyklad w obu moich koncertach wiolonczelowych.

7 por. Encvklopedia Muzyki, pod redakcja naukowa Andrzeja C hodkowskiego, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 1995, s. 238



W I Koncercie wiolonczelowym (2008) jest to hinduska raga storica, za§ materiat melodyczny 17
Koncertu wiolonczelowego (2013) osnuty jest wokot dwoch piesni, zaczerpnietych ze zbioru Jozefa
Miksia Piesni ludowe ziemi zywieckiej. Szczegdlna rola melodyki obecna jest rowniez w wielu
innych moich kompozycjach, nie zawierajacych odniesien do cytatow muzyki ludowej, jak na
przyklad w Impressions I na saksofon altowy i fortepian (2014) oraz w Koncercie na klarnet,
altowke i orkiestre smyczkowg (2015).

Czynnik metrorytmiczny w mojej tworczosci ma istotne znaczenie. Typowe dla wiekszosci
moich utworéw jest stosowanie tradycyjnych oznaczen taktowych, lecz zmiennego metrum, na
przykiad w obu koncertach wiolonczelowych, w Symfonii na wielkq orkiestre symfoniczng, w
Trzech utworach na 3 flety i altowke, w Exile na wiolonczelg solo na prawa reke i kwartet
wiolonczelowy oraz w Koncercie na klarnet, altowke i orkiestre smyczkowq. Stosunkowo czesto
pojawiaja si¢ takze nieregularno$ci akcentowe, np. w obu moich koncertach wiolonczelowych.
Uzycie licznych grup niemiarowych uwidocznia si¢ natomiast szczegOlnie w Trzech utworach na 3
flety i altowke oraz w Koncercie na klarnet, altowke i orkiestrg smyczkowq. Pod tym wzgledem
szczegllng inspiracj¢ stanowi dla mnie twérczos¢ Igora Strawinskiego oraz Louisa Andriessena.

Istotny aspekt stanowi dla mnie takze ksztaltowanie kontinuum brzmieniowego w oparciu o

kategori¢ barwy i cieniowania kolorystyki, umozliwiajace tworzenie subtelnej aury brzmieniowe;.

Przywiazuje szczegélna wage do zréznicowania efektow dynamicznych, wykonawczych,
harmonicznych  (wykorzystywanie ukladéw bitonalnych, —struktur kwintowo-sekundowych,
dzwiekow pedatowych), fakturalnych oraz instrumentacyjnych. Na tym polu szczego6lna inspiracje

stanowig dla mnie dokonania takich kompozytoréw, jak Claude Debussy oraz Maurice Ravel.

Koncert na klarnet, altéwke i orkiestr¢ smyczkowa

Osiagnigciem artystycznym, ktére zglaszam na podstawie art. 16 ust. 2 Ustawy z dnia
14.03.2003 o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytutach w zakresie sztuk
jako wiodgce w przewodzie habilitacyjnym, jest Koncert na klarnet, altowke i orkiestre smyczkowg.
Utwor zostal napisany w 2015 roku na zaméwienie Filharmonii Gorzowskiej oraz Instytutu Muzyki
i Tanca. Kompozycja ta zostala prawykonana i zarejestrowana 17 kwietnia 2015 podczas koncertu
abonamentowego, promujacego tworczos¢ miodych polskich kompozytoréw "Plynie Muzyka we
Mnie" w Filharmonii Gorzowskiej. Solistami koncertu byli: Aleksandra Demowska-Madejska —
altowka i Adam Eljasinski — klarnet, za$ Orkiestre Filharmonii Gorzowskiej poprowadzil Marcin
Wolniewski. Koncert dofinansowany zostal ze $rodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego w ramach programu ,Kolekcje” priorytet .. Zamowienia kompozytorskie™,
realizowanego przez Instytut Muzyki i Tadca. Utwér zostal skomponowany dzigki inspiracji

Aleksandry Demowskiej-Madejskiej i Adama Eljasinskiego, ktérym rowniez jest dedykowany.



Zalozenia ogdlne i forma utworu

W procesie prekompozycyjnym kierowatam sie zasada kontrastu i ewoluowania materiatu,
dla osiagnigcia spdjnej narracji dramaturgicznej. Pod wzgledem formalnym, architektonika utworu
opiera si¢ na formie trzyczesciowej, ktérej wyznacznikami $3 nastepujace oznaczenia tempa:
cz¢s¢ | — Moderato + = 76, cz¢sé 11 - Larghetto o = 66, czeé T — Allegro J = 124.

Obsada jest nastepujaca: altoéwka solo, klarnet B solo oraz orkiestra smyczkowa (6 / 6 /4 /4 /2),
natomiast czas trwania catosci kompozycji wynosi ok. 19 minut.

Koncert na klarnet, altowke i orkiestre smyczkowq to typowy podwdjny koncert
instrumentalny, w tym znaczeniu, ze zaden z planéw fakturalnych — ani orkiestra, ani instrumenty
solowe — nie dominuje jeden nad drugim, lecz wspotzawodnicza one ze soba, zgodnie z lezacym u
podstaw gatunku terminem concertare. Melodyjnos¢ i kontemplacyjny charakter sa w tej
kompozycji cechami zdecydowanie dominujacymi, za§ we wszystkich partiach, takze
orkiestrowych, panuje réznorodno$é stylistyczna, pozwalajaca okresli¢ utwor jako jednoznacznie
postmodernistyczny. Kompozycja ma budowe trzyczesciowa, sformowana na zasadzie kontrastu

temp.
Czes¢ pierwsza opiera si¢ na architektonice ABA'. Utrzymana zostata w metrum 5/4 oraz

tempie Moderato i rozpoczyna sie dialogiem instrumentow solowych (takty 1-12), po ktérym
dofacza reszta aparatu wykonawczego. Klarnet i altéwka maja tu rowniez pole do popisu we

wiasnych, koncertujacych fragmentach (Cadenza, con alcuna licenza, takty 56-68);

Przyklad 1. Cz. 1, t. 56-61°
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8 Wszystkie przyklady pochodza z: Weronika Ratusifiska-Zamuszko Koncert na altowkg, klarnet i orkiestre
smyczkowa.



Czgs¢ pierwsza oparta zostala w wielu fragmentach na skali cyganskiej z wykorzystaniem
ludowego, kwintowego burdonu (na dzwiekach d-a), w postaci nuty stale] w najnizszym glosie w
partii wiolonczel 1 kontrabaséw. W partiach gloséw solowych pojawiaja sie natomiast liczne

nieregulare grupy rytmiczne:

Przyklad 2. C=. 1, 1. 34-36
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W partii pierwszych i drugich skrzypiec oraz altowek bardzo czesto pojawia sie faktura tremolando
legato, podkreslajac zastosowana harmonike i dajac efekt o duzym znaczeniu ekspresyjno-
dramatycznym. W partiach orkiestrowych pojawiaja sie takze nickiedy szybkie przebiegi gamowe,
ktére koresponduja z solowymi partiami koncertujacymi.

W czesci drugiej, majacej budowe ABA!, odnajdziemy szerokie, przepehione
emocjonalizmem linie melodyczne, a takze nasycona ciemnymi barwami harmonike. Utrzymana
jest ona w tempie Larghetto. W partiach orkiestrowych czesto pojawiaja sie uklady harmoniczne o
budowie kwintowo-sckundowej.

Czgs¢ druga jest zdecydowanie kontrastujaca wobec czesci poprzednie] odnosnie tempa,
narracji muzycznej i typu ckspresji. Pod wzgledem brzmieniowym i fakturalnym jest ona rodzajem
romansu instrumentéw solowych i orkiestry. Charakterystyczne sa tu czeste zmiany metryczne, na
przyklad 4/4, 3/4, 12/8 itp. W partiach orkiestrowych pojawiaja sie ostinatowe powtdrzenia oraz

rytmy punktowane.



Proyktad 3. Cz. 2, ¢t. 1-2
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W kadencji w partii altowki
wartosciach rytmicznych:
Przyklad 4. C=. 2, 1. 43-45

43 SIS =
By ——— e e————— i I
o ([t el —— % e e
“ te # e I 5 .-t . T n — e e LT
- 3
J.er 4 i = “ [ [ " 4
1 .. eas LI+ ger g O
M -..(? JJ"-"J' = ” :L"’::«'—é,'—..’-'——"— ;3'.":;#"-.‘.
=) -
LU mrm

W ponizszym fragmencie utworu wystepuja takze w partii altdwki odcinki wykonywane technika

bariolage'u:

Przoyvktad 5. Cz. 2, 1. 48-49
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Czes¢ trzecia, finalowa. utrzymana jest w tempie Allegro i stanowi efektowne zwieliczenie
cale] kompozycji. wykorzystujac szeroka game s$rodkéw technicznych oraz wyrazowych. Czesto
wystepuja tu przebiegi szesnastkowe o wyrazistym, zdecydowanym charakterze i duzej ilosci

skokow interwalowych. Pojawiaja si¢ rowniez regularne zmiany metrum, a w partiach
orkiestrowych - uklady synkopowane.

Proyklad 6. Cz. 3, 1. 1-6
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Instrumenty solowe maja pole do popisu w wirtuozowskiej kadencji (Cadenza, con alcuna licenza,
takty 72-80). W partii klarnetu wystepuje tu technika potréjnego staccato:
Przyklad 7. Cz. 3, 1. 70-80
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Budowa trzeciej czesci zawiera w sobie elementy wariacji oraz formy sonatowej. Wystepuja
tu dwa przeplatajace sig, przeciwstawne epizody. Pierwszy z nich ma charakter nieustannego
perpetuum mobile, zas w drugim pojawiaja si¢ watki taneczne i ludowe. Ten drugi epizod wyraznie
nawiazuje do tradycji cyganskiego muzykowania, stanowiac takze czytelne nawiazanie do
materiatu dzwigkowego uzytego w czesci pierwszej, spinajac wspolng klamra calosé¢ formy
koncertu.

Powyzszy opis architektoniki Koncertu na klarnet, altéwke i orkiestre smyezkowg dowodzi
w moim odczuciu skomponowania formy integralnej, o wywazonych proporcjach formalnych i
cechach charakterystycznych dla mojego kompozytorskiego warsztatu. Prawykonanie kompozycji
spotkalo si¢ z pozytywnym przyjeciem przez publicznosé, a koncepcje tworcze znalazly swoje

odbicie w pelnej zaangazowania interpretacji wykonawczej.

Weronika Ratusinska-Zamuszko
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