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Rekwizyt w interpretacjach ruchowo-przestrzennych muzyki i jego

funkcje w kompozyciji dzieta scenicznego®

Streszczenie

W artykule zostajg oméwione czynniki, ktére wptywajg na celowos¢ zastosowania rekwizytu
oraz specyficzne dla dziatan scenicznych rygory kompozycyjne jakim poddany powinien byc¢
rekwizyt zastosowany w interpretacji ruchowo-przestrzennej realizowanej zgodnie
z zasadami plastique animée Emila Jaques-Dalcroze’a. Autorka omawia to zagadnienie
interdyscyplinarnie i siega zaréwno do tekstéw muzycznych o kompozycji ruchu, jak
i teatrologicznych dotyczgcych kompozyciji sceny w teatrze i wydarzeniach performatywnych,
a takze do zasad kompozycji obrazu w sztukach plastycznych. Odnosi sie wybiérczo zaréwno
do historii, jak i zjawisk najnowszych.

Artykut dopetnia dziesie¢ przyktadéw autorskich interpretacji przestrzenno-ruchowych
Barbary Dutkiewicz zrealizowanych ze studentkami Specjalnoéci Rytmika w Akademii
Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach w latach 2006-2012 (do muzyki:
F. Chopina, B. Brittena, E. Satie’go, E. Rudnika, H. M. Gdreckiego, J. Glenca, P. Mykietyna,
J. Kowalskiej, A. Robaka).
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|. Zalozenia teoretyczne
Wstep

Dla os6b nie zajmujgcych sie na co dzien rytmikg bardzo duza popularnos$¢ stosowania
interpretacjach muzyki specjalnie dobranych kostiumow i rekwizytow moze wydawac sie
niezrozumiata. Dlatego tytutem wstepu pozwole sobie wuzasadni¢ taki rodzaj
zaproponowanego przeze mnie tematu.

Juz sama geneza zjawiska, jakim jest interpretacja ruchowo-przestrzenna muzyki, odsyta nas
do problematycznego zagadnienia wizualizowania tre$ci muzycznych przy pomocy:
uksztattowanego ruchu ciata, bedgcego artystycznym wyrazem zawartych w muzyce emaoc;ji
unaocznionych za pomocg tzw. ekspresji muzyczno-ruchowej, a to wszystko ujete
w zaplanowang spodjnie z muzyczng formg utworu tzw. kompozycje przestrzenng. Tak
skonstruowana cato$¢ ma niejako stanowi¢ indywidualny "’komentarz” do utworu muzycznego
— czyli jego "interpretacije”.

Zdaniem Janiny Gerhardt-Punickiej wlasnie dzieki plastyce ruchu i interpretacji ruchowej
metoda rytmiki pozwala: ,[...] ukazywaC gtebsze zrozumienie tresci muzycznej poprzez
przezycie emocjonalne, zwigzane z jego realizacjg ruchowo-plastyczng”™.

Zatem przezycie emocjonalne dzieta muzycznego jest tutaj bardzo istotne - zaréwno na
etapie pierwszego kontaktu z utworem (co zazwyczaj jest inspiracjg dla spontanicznej
improwizacji — formy aktywnego stuchania i percypowania muzyki symultanicznie ze
spontaniczng ekspresjg jego tresci), jak i na etapie wykonywania przemyslanej
i skonstruowanej kompozycji bedgcej jego ruchowg ,interpretacjg”. Totez wtadnie pogtebiona
percepcja tresci emocjonalnych powinna by¢ elementem pierwszoplanowym réwniez na
etapie komponowania i opracowywania ruchowej interpretacji. Jest to wrecz jeden
z elementow warunkujgcych jego artystyczny ksztatt ruchowy i przestrzenny. W tym punkcje
podobnie rzecz ma sie z zasadami kompozycji w sztukach plastycznych (czy szerzej —
wizualnych).

Stefan Szuman ujmuje to tak:

,1) Rozpoznajgc to, co na obrazie jest przedstawione - uswiadamiamy sobie jego tres¢ lub
jego temat;

2) dostrzegajac i zdajgc sobie sprawe, w jaki sposob z poszczegdlnych sktadnikow obraz jest

zbudowany i zestrojony w cato$¢ — poznajemy jego kompozycie:;

3) przezywajagc emocijonalnie tre$¢ i uksztaltowanie obrazu — poznajemy jego ekspresije,

czyli to, co on wyraza”>.

2 J. Gerhardt-Punicka, Plastyka w metodzie Dalcroze'a, [w:] Materiaty Informacyjno-Dyskusyjne
COPSA, z.71, Warszawa 1963, s. 73.
% S. Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, Warszawa 1962, s. 77.
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Trudno zaprzeczyé, ze warstwa wizualna interpretacji ruchowo-przestrzennej podlega
doktadnie tym samym zasadom kompozycji, co dzieta plastyczne, zatem analogicznie jej
uksztattowanie oraz artystyczny wyraz powinien zawierac i wyraza¢ przezycie emocjonalne
tresci muzycznych interpretowanego utworu.

S. Szuman wyszczegdlnia kilkka elementéw decydujacych o kompozycji dzieta plastycznego,
sg to:

,1) przejrzystos¢ — w jasny i czytelny sposéb przedstawia gtéwny plan i zarys budowy;
2) zwiezto§¢ — oznacza ograniczenie do istotnych, niezbednych elementdw, dzieki czemu
konstrukcja obrazu jest lapidarna i oszczedna w uzyciu srodkow;

3) spoisto$¢ — taki rodzaj powigzania elementéw i sktadnikéw kompozycji w cato$é, ze
przesuniecie bgdz pozbycie sie ktdregokolwiek z nich naruszatoby réwnowage i zachwiato

stabilno$cig struktury dzieta;

4) urozmaicenie kompozycji — wystepuje wtedy, gdy zawiera ona réznorodne pod wzgledem
barwy i ksztattu elementy i sktadniki, podobne do siebie, kontrastujgce lub uzupetniajgce sie
wzajemnie;

5) harmonijno$¢ — wystepuje wtedy, gdy rozmieszczone w kompozycji ksztatty i barwy

zestrajajg sie w odpowiednich stosunkach proporcji;

6) piekno — moze by¢ wynikiem wspoétdziatania wszystkich wymienionych powyze;j
wiasciwosci i cech™.

W tej sytuacji paralelnos¢ zjawisk stuchowych i wizualnych w naturalny sposéb przybliza
tworce interpretacji realizowanych zgodnie z zatozeniami metody rytmiki do sztuk
plastycznych. To pokrewienstwo do sztuk plastycznych cho¢ znaczace i nie dajgce sie
poming¢, to jednak nie wyczerpuje ztozono$ci interesujgcego nas zagadnienia, bowiem
interpretacja ruchowa nie jest kompozycjg statyczng i ptaskg (tak jak np. obraz, czy szkic),
lecz tréjwymiarowg (podobng raczej do rzezby) i na dodatek dynamicznie zmienng w czasie,
a jakby tego byto mato, rozgrywajgca sie w miejscu znaczgcym - na scenie.

Twérca metody rytmiki — Emil Jaques-Dalcroze ukut na te okolicznos¢ nowy termin —
plastique animée — czyli rzezba ozywiona. Termin ten w petni oddaje tréjwymiarowos¢ oraz
.,mobilnos¢/kinetycznos¢”  kompozycji  przestrzenno-ruchowej jako  formy  sztuki
czasoprzestrzenne.

Podsumujmy zatem, iz warstwa wizualna poddaje kompozycje ruchowo-przestrzenng
prawom sztuk plastycznych, zas owa czasowos$¢ obecna w interpretacjach ruchowych muzyki
zbliza je do czasowych sztuk scenicznych i tzw. sztuk performatywnych. Zatem takze

rekwizyt bedzie peftnit tutaj funkcje zaréwno plastyczne (podobnie jak scenografia, kostium)

* Ibidem, s. 80-81.
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dopetniajgc ksztatt ruchu, jak i sceniczne (dramaturgiczne) zwigzane z dynamikg (oraz

procesem energetycznym) i mniej lub bardziej abstrakcyjnym przebiegiem ,akcji scenicznej”.

2. Spojrzenie wstecz — przetom XIX i XX wieku

Juz przeszito 100 lat temu, gdy ksztattowaty sie zasady plastique animée, wszystkie dziatania
dotyczgce pracy z plastykg ciata podejmowano jako préby odrodzenia nowego teatru
muzycznego, po to, by wyrwac¢ go ze skostniatych, statycznych, zastanych form widowisk
teatru mieszczanskiego. Dziatania w obrebie metody rytmiki miaty prowadzi¢ zdaniem
E. Jaques-Dalcroze'a do powstania nowej sztuki - nazywat jg ,sztukg przysztosci”.

| rzeczywiscie w jego pracach scenicznych wida¢ duzg dbato$¢ o oprawe sceniczng, a co za
tym idzie, odbior wizualny dzieta. Jego dzieta byty woéwczas rewolucyjne. Muzyka, akcja
dramatyczna i sceniczna oraz ruch sceniczny, a takze oprawa plastyczna — scenografia,
kostiumy, rekwizyty, Swiatta - byty bardzo spdjne i tworzyty catkowicie spojng nowg jakos¢.
Nalezy podkreslic, ze w tym szczegdlnym czasie twérczego fermentu narodzin m.in.
dziedziny tanca wspétczesnego oraz nowoczesnego teatru (wskutek Wielkiej Reformy Teatru
przetomu XIX i XX wieku) Emil Jaques-Dalcroze pracowat nad nowoczesnymi srodkami
wyrazu scenicznego.

Wystawione w tréjwymiarowej przestrzeni scenicznej (1913) w Hellerau pod Dreznem
fragmenty Orfeusza do muzyki Christopha Willibalda Glucka to eksperyment artystyczny,
ktéry przyczynit sie do zrewolucjonizowania scenografii i architektury teatralne;.
Przypomnijmy, ze wzniesiony w latach 1910-11 budynek Instytutu Dalcroze'a w Hellerau
zaprojektowany zostat przez Heinricha Tessenowa w stylu tzw. architektury zreformowane;j
(Reformarchitektur), ktora ,w Niemczech w latach dziesigtych XX wieku wyparta secesje.
Wyrodznia sie surowos$cig, monumentalizmem i catkowitym brakiem wystroju. [...] Zdaniem
krytyka architektury Fritza Loéfflera autor projektu wyprzedzit o dziesieciolecie osiggniecia
Bauhausu™.

Zatem Dalcroze dysponowat najnowoczesniejsza w owym czasie salg widowiskows,
klasyczno-romantyczne stroje do tanca i ¢wiczen zamieniono na specjalnie zaprojektowane
sportowe, funkcjonalne trykoty, a architekture catego budynku dostosowano pod wzgledem
funkcji do jego dziatalnosci. Sale widowiskowg stanowita duza pusta przestrzen i pozwalata
na dowolne formowanie przestrzeni scenicznej za pomocg ruchomych praktykabli, podestéw
i schoddéw. Pozwalato to na prowadzenie eksperymentdw majacych na celu ozywienie

widowiska teatralnego w formie muzycznego dramatu. Wszystkie elementy stuzyty

® cyt. za: https://pl.wikipedia.org/wiki/Festspielhaus _Hellerau [dostep: 3.11.2013].
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podkresleniu waloréw dzieta muzycznego, m.in. poprzez wydobycie ich i nadanie im réwniez
formy wizualne;j.

Janina Mieczyhska zwraca uwage na role wspotpracy Dalcroze'a z Adolphem Appig oraz
Aleksandrem Salzmannem, ktory ,(...) wpadt na pomyst skonstruowania w sali widowiskowe;j
Scian i sufitu z biatego pfotna, za ktérym umieszczone byly Swiatta. Sita sSwiatta od
catkowitego minimum do najwyzszego maksimum; crescendo napiecia mogto byé
wystopniowane dowolnie, zaleznie od crescendo muzyki’®.

Takie rozwigzanie zmienito catkowicie rozumienie roli oswietlenia w widowisku scenicznym
(stato sie ono $rodkiem wyrazu scenicznego oraz elementem wspottworzacym scenografie,
m.in. podkre$lajgc jej przestrzennos$¢ i tréjwymiarowosé, wyznaczajgc przestrzen itp.).
Natomiast tréjwymiarowe rytmiczne przestrzenie scenograficzne zastosowane w poczgtkach
XX wieku zrewolucjonizowato scenografie teatralng i nie jest przesadg stwierdzenie, ze
w catej wspétczesnej scenografii teatralnej trudno znalez¢ jakiekolwiek rozwigzanie, ktére nie
miatoby swoich korzeni w twérczosci dwoch najwybitniejszych scenograféw tamtych czaséw
— wspomnianego Adolpha Appii i Edwarda Gordona Craiga. Mimo iz nie udato im sie
zrealizowac zbyt wielu spektakli, to wystawa z makietami ich projektdéw scenograficznych,
podrozujgc po catej Europie, wyznaczyta przetom w mysleniu o przestrzeni scenicznej
i zasadach konstruowania nowoczesnej scenografii.

Uwage zwraca fakt, ze obydwaj scenografowie wspotpracowali z choreografami, czy raczej,
osobami pochtonietymi pracg nad ekspresjg i plastykg ludzkiego ciata poruszajgcego sie
w zakomponowany sposéb na scenie. A. Appia wspotpracowat z Dalcrozem, a E. G. Craig
pozostawat pod wptywem solowych wystepéw Isadory Duncan. To dla niej Craig
zaprojektowat stynne wiszgce pojedynczo w przestrzeni scenicznej kotary dajgce odczucie

trojwymiarowosci sceny, budujgce jej gtebie, a jednoczesénie spetniajgce funkcje zastawek.

3. Teatralne uobecnianie swiata

E.G. Craig marzyt o teatrze totalnym, bez podzialu na poszczegdlne dziedziny sztuki,
z ktorych kazda rzadzi sie oddzielnymi zasadami, rywalizujgc o uwage widza i zadnej nie
zalezy na spéjnosci. Walczyt on o spojnosé dzieta teatralnego i o sztuke teatru jako odrebng
dyscypline, w ktdrej poszczegdlne elementy zaczerpniete z innych sztuk stuzg wiasnie sztuce
scenicznej. Zdefiniowat elementy kompozycji dzieta teatralnego, wspodlne dla wszystkich

sktadajgcych sie na nie tworzyw.

. Mieczynska, Wspomnienia z lat studiow u Jaques-Dalcroze'a, [w:] Materiaty Informacyjno-
Dyskusyjne COPSA, z.71, Warszawa 1963, s. 12.

43



E.G. Craig ttumaczyt to tak: ,(...) sztuka teatru nie polega ani na aktorstwie, ani na
przedstawianych dzietach, ani na scenerii i tancu, lecz sklada sie ze wszystkich elementéw,
ktére tamte pojecia zawierajg: z akcji, ktora jest duszg gry aktorskiej; ze stow, ktére sg ciatem
literatury; z linii i koloru, ktére sg sercem dekoracji; z rytmu, ktéry jest istotg tanca”’.

Dzieki wspotgraniu tych elementéw wspdlnych dla aktorstwa, przedstawianego dzieta
literackiego, dekoracji i tanca, Craig pragnat osiagna¢ spéjnos¢ wszystkich skfadajgcych sie
na spektakl teatralny srodkéw artystycznego wyrazu.

Wspotczesnie tworcy oraz teoretycy teatru takze nie pozostajg obojetni wobec zagadnien
zwigzanych ze scenografig i rekwizytem. Tadeusz Kowzan definiuje rekwizyty jako wszystkie
przedmioty, ,(...) ktére poprzez fakt pojawienia sie na scenie wezmg udziat w procesie
ksztattowania lub artystycznego kreowania zwigzanych z nim senséw”®. Natomiast Andrzej
Tadeusz Kijowski zwraca uwage na to, ze granica miedzy rekwizytem, dekoracjg i kostiumem
nie jest w definicji Kowzana wyrazna®. Twierdzi on, Zze rekwizyty ,(...) w realizacji scenicznej

wspottworzg $wiat uobecniony” i wskazuje na ich dwie gtéwne funkcje: - funkgje ilustracying

oraz funkcje instrumentalng - rekwizyt powinien ,spetnia¢ sobie tylko wtasciwg funkcje

instrumentalng” [...] ,staje sie to poprzez ruch. Poprzez powodowane przez aktora krgzenie

przedmiotu
Mimo iz od czaséw dziatalnosci E. G. Craiga mineto jedno stulecie, prezentowane przez

»nll

niego myslenie o wyodrebnieniu drobnych podstawowych elementéw wspdinych dla
poszczegoélnych warstw widowiska scenicznego (wspdlnych dla réznych dziedzin sztuki, ktore
sktadajg sie na sztuke teatru i dziatan scenicznych) wcale nie jest anachroniczne. Takze we
wspolczesnych (uznawanych za rewolucyjne, przetomowe i kluczowe) publikacjach
obcojezycznych dotyczacych sztuki czaséw ponowoczesnych znajdujemy podobny do
Craig’'owskiego sposéb myslenia o elementach dzieta scenicznego. Erika Fischer-Lichte
w swoim kluczowym dziele pt. Estetyka performatywnosci wyodrebnia nastepujgce gtowne
elementy, z ktérych powstaje wspoéiczesne widowisko. Sg to: cielesno$¢ (w tym cielesna

obecnos¢, materialnos¢); przestrzennosé; dzwiekowos¢ (przestrzenie dzwiekowe i gtosy);

czasowo$é (odcinki czasowe oraz rytm)*. Stwierdza, Zze jest to nieco uwspodtcze$nione

"E.G. Craig, Sztuka teatru — dialog pierwszy, ttum. M. Skibniewska, [w:] O sztuce teatru, Warszawa
1985 — cyt. za: K. Puzyna, Craig i zadania rezysera, [w:] Wiedza o kulturze cz. lll - Teatr w kulturze,
zagadnienia i wybor tekstow, oprac. W. Dudzik, L. Kolankiewicz, Warszawa 1994, s. 190.

SAT. Kijowski, Chwyt teatralny, Krakéw 1982, s. 32.

o por.: E. Wojtyga, Rekwizyt zrodtem ekspresji w improwizacji ruchowej, [w:] Rytmika w ksztatceniu
muzykéw, aktordw, tancerzy i w rehabilitacji, £6dz , s. 53.

WE Wojtyga, op. cit., s. 52.

LAT. Kijowski, op. cit., s. 33.

2 Na temat relacji tej teorii i interpretacji ruchowych nieco szerzej w: B.Dutkiewicz, Eurhythmics
Practice of Plastique Animée in light of a New Aesthetics of Performance,
https://www.hoou.de/projects/rhythmik-musik-und-bewegung/pages/vortrage-auf-deutsch-und-englisch;
zobacz tez: E. Fischer-Lichte,_Estetyka performatywnosci, Wydawnictwo Ksiegarnia Akademicka,
Krakéw 2008, s.152-198.
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podejscie E.G. Craiga i jego wizji teatru totalnego. Mozemy zauwazy¢ tutaj wiele
korespondujgcych, niemal wspolnych elementow, ktére jednoczesnie bez problemu mozna
odnie$¢ takze do idei plastique animée, ktéra w tym kontekscie, w mojej opinii, wcale nie
wypada anachronicznie, a wrecz przeciwnie, ukazuje swoj ogromny tworczy
i awangardowy potencjat. Dodajmy, Zze przeciez rozwija sie ona niezaleznie w roznych
o$rodkach, co powoduje jej wielkg réznorodno$é*2.

Na temat zastosowania rekwizytu na polu metody rytmiki powstato niewiele tekstow
naukowych. W tym =zakresie na uwage =zastuguje z pewnoscig artykut Ewy Wojtygi
pt. Rekwizyt zrédlem ekspresji w improwizacji ruchowej**. Autorka podjeta w nim prébe
omowienia roli rekwizytu z uwagi na petniong przezen funkcje przenoszac systematyke
Z dziedziny teorii teatru na grunt muzyki - powotujgc sie na prace Andrzeja Tadeusza
Kijowskiego stanowigcg ,zarys instrumentalnej teorii teatru” pt. Chwyt teatralny™.

E. Wojtyga podaje za A.T. Kijowskim funkcje, jakie petni rekwizyt. Podsumowujgc omowione
przez tych autoréw aspekty mozna wymienié¢ nastepujgce funkcje rekwizytu:

1) ilustracyjng — kiedy wspottworzy on w realizacji scenicznej” tzw. ,$wiat uobecniony”;

2) instrumentalng — kiedy ,dziata” wprawiony w ruch;

3) symboliczng — kiedy posiada glebsze tresci ,ma szanse przez diuzszy czas wywierac

wptyw na dziatania sceniczne”;

4) porzadkujgca przestrzen — np. kiedy poruszamy sie od jednego rekwizytu lub elementu

scenograficznego do nastepnego;
Ponadto mozemy dodac, ze we wspétczesnych interpretacjach zdarza sie takze, ze:

5) rekwizyt moze sta¢ sie ,rzeczywistym aktorem akcji’, np. w teatrze plastycznym lub

w teatrze ruchu - ,Nie chodzi juz woéwczas o rekwizyty, lecz istotne przedmioty, ktére staty sie
rzeczywistymi aktorami akcji dramatycznej”*®.
Oczywiscie rekwizyt w czasie przebiegu przedstawienia moze zmieniaé swojg funkcje,

dodajmy, ze moze tez fgczy¢ kilka funkcji jednoczesnie.

4. Podsumowanie

Po przeanalizowaniu przytoczonych powyzej stanowisk: S. Szumana, E. G. Craiga
i A. T. Kijowskiego mozemy wywnioskowaé i sprecyzowaé, jakim rygorom kompozycyjnym
poddany powinien by¢ rekwizyt zastosowany na scenie w interpretacji ruchowo-przestrzennej

realizowanej w duchu zasad metody rytmiki Emila Jaques-Dalcroze’a. Mozemy okresli¢

13 Szerzej: Z. Bucher, B. Dutkiewicz, M. Jordan, A. Riedmuller, V. Zeiner, There Will Never Be Just
One Answer. On Diversity of Artistry in Eurhythmics [w:] ,Le Rhythme”, FIER, Geneva 2021, s.57-66.
“E. Woijtyga, op. cit., s. 51-55.

15 A T. Kijowski, Chwyt teatralny, Krakdw 1982.

18 A.T. Kijowski, op. cit., s. 38.
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takze, jakie czynniki wptywajg na celowos¢ jego zastosowania, a takze na sposéb jego
recepcji. Dochodzimy do konkluzji, iz rekwizyt staje sie elementem dziatan scenicznych
Z gatunku plastique animée i oddziatywuje na catg ich kompozycje oraz odbiér w wielu
aspektach:

1) przezycie estetyczne tresci dzieta muzycznego wpltywa na uksztaltowanie dzieta
scenicznego (w tym zastosowanie rekwizytu);

2) to, co przedstawia rekwizyt, rozumiane jest przez widza jako tres¢ lub temat;

3) zastosowanie rekwizytu powinno uwzglednia¢ elementy kompozycji, takie jak:
przejrzysto$é; zwieztod¢; spoistoS¢ (w tym urozmaicenie kompozycji); harmonijnosc
(proporcje ksztattow i barw sktadnikow kompozycji); piekno powstajgce w wyniku
wspoidziatania powyzszych wartosci i cech;

4) rekwizyt powinien stapiaC sie ze wszystkimi elementami tworzywa dzieta scenicznego,
jakimi sg: akcja, stowo (lub dzwiek), linia, kolor, rytm;

5) rekwizyt powinien by¢é zastosowany w taki sposéb, by petni¢ wybrane funkcje, takie jak:
ilustracyjna, instrumentalna, symboliczna, porzadkujgca przestrzen, funkcja bycia aktorem
akcji.

Eksperymenty plastyczne z zakresu zastosowania rekwizytu i scenerii rozpoczete w Hellerau
przez 100 lat swej obecnosci w roznych Srodowiskach tworczych posiadajg nadal bogaty
potencjat i sg wyzwaniem dla wspoétczesnych poszukiwan twoérczych z zakresu interpretacii
ruchowo-przestrzennych muzyki. Nowe techniki ruchu i ekspresji oraz nowe srodki techniki
scenicznej stwarzajg wcigz szerokie pole dziatan dla tworczej wyobrazni. Pozwalajg one na
ozywienie widowiska scenicznego i dziatan ruchowych zgodnie z pierwotnym pomystem,
w ktorym poruszajgce sie muzykalnie ludzkie ciato wspoétgra z elementami trojwymiarowe;j

scenografii i dynamicznie zmieniajgcymi sie dziataniami scenicznymi.

Przyktady/llustracje

Uzupetnienie/dopetnienie artykutu stanowi 10 wybranych przyktadéw choreografii muzyki.
Zostaly one opisane skrétowo, ale bardzo dokifadnie pod katem funkcji i sposobu
zastosowania rekwizytu zgodnie z przedstawiong powyzej koncepcjg teoretyczng. Sg to
przyktady autorskich interpretacji ruchowo-przestrzennych, w ktérych sceneria i rekwizyty
spefniajg istotng funkcje w konstrukcji catosci kompozycji. Zostaty one zrealizowane przez
Barbare Dutkiewicz ze studentkami i absolwentkami Specjalnosci Rytmika w Akademii
Muzycznej w Katowicach w latach 2006-2012 do muzyki Fryderyka Chopina, Benjamina
Brittena, Erica Satie’go, Edwarda Rudnika, Henryka Mikotaja Goreckiego, Jacka Glenca,
Pawla Mykietyna, Justyny Kowalskiej, Adriana Robaka. Autorka ponizej przytoczonych

przyktadow choreografii muzyki, zawsze przystepujac do pracy nad interpretacjg ruchowg
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muzyki, w ktérej stosuje rekwizyt, precyzyjnie dookresla role, jakg odgrywa on zaréwno

w aspekcie znaczeniowym, jak i funkcjonalnym.

1) Fryderyk Chopin, Preludium es-moll op. 28 nr 14

interpretacja: Barbara Dutkiewicz
wykonanie: M. Bernaciak, D. Curyto, A. Fraczek, S. Wisniewska, 2010
projekcja-slajdy: J. Duda-Gracz, akwarela z cyklu ,Chopinowi”

Zastosowany slajd spetnia funkcje ilustracyjng. Projekcja slajdu wspottworzy Swiat
uobecniony widziany oczyma Jerzego Dudy-Gracza. Akwarela (jej kompozycja, ksztatt
i kolor) dopetnia kompozycje ruchowo-przestrzenng i wzbogaca o kolejny wymiar przestrzeni

sceniczne;.

Zdjegcie nr 1. Interpretacja ruchowa: B. Dutkiewicz. F. Chopin, Preludium es-moll op.28 nr 14,
na zdjeciu: S. Wisniewska, A. Fraczek, M. Bernaciak, D. Curylo. Zrédio (strona internetowa):
http://barbaradutkiewicz.pl/index.php/szablon-utwor-dzielo-2-2-2-2-2-2-2-2-2-2

2) Beniamin Britten, Wariacje na temat Franka Bridge’a op. 10 cz. |
Introductia i temat, cz. Il Adagio

interpretacja: Barbara Dutkiewicz

wykonanie: K. Gotowiec, J. Filipkowska (Ptachno), E. Kudeika,
I. Mierzejewska (Eckert), 2009

multimedia Dutkiewicz, P. Steczek

Projekcja multimedialna petni funkcje ilustracyjng i instrumentalng. Projekcja wspoftworzy
Swiat uobecniony, tworzac dodatkowy wymiar przestrzeni scenicznej. Poprzez nakiadanie sie

zywego planu oraz planu projekcji, a takze poszczegolnych warstw obrazéw multimedialnych
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uzyskano efekt wizualnego zageszczenia obiektow w przestrzeni scenicznej adekwatnie do

faktury utworu muzycznego. W tym sensie projekcja jest tez wspotaktorem akcji*’.

Zdjecie nr 2. Interpretacja ruchowa B. Dutkiewicz. B. Britten, Wariacje na temat Franka Bridge’a op. 10
cz. | Introductia i temat, cz. Il Adagio, na zdjeciu: J. Filipkowska (Ptachno), K. Gotowiec, E. Kudetka,
I. Mierzejewska (Eckert). Zrodto (strona internetowa):_http://barbaradutkiewicz.pl/index.php/b-britten-

introdukcja

3) Fryderyk Chopin, Etiuda c-moll op. 10 nr 12 (Rewolucyjna)

interpretacja: Barbara Dutkiewicz
wykonanie: B. Dutkiewicz, M. Dydak (Kionka), 2006

Zastosowano rekwizyt w funkcji symbolicznej, instrumentalnej, porzadkujagcej przestrzen.
Wida¢ wyraznie nawigzanie do pomystu scenograficznego E.G. Craiga oraz do
metaforycznego (symbolicznego) potraktowania ptachty materiatu w funkcji sztandaru (flagi).

Kluczowa w tej interpretacji jest zatem rola rekwizytu jako symbolu.

4) Eric Satie, Gnosienne nr 3

interpretacja: Barbara Dutkiewicz
wykonanie: B. Dutkiewicz, M. Dydak (Kionka) - ruch oraz Agata Hotdyk —
fortepian, 2008

Zastosowano rekwizyt w funkcji symbolicznej, instrumentalnej, porzadkujacej przestrzen.
Rekwizyt — rama obrazu — jest tutaj potraktowana réwniez metaforycznie (symbolicznie), ale
takze zmienia swoje funkcje w trakcie rozwoju narracji muzycznej. Poniewaz
jednak rekwizyt ten niesie za sobg bardzo silnie zakodowane tresci symboliczne,

totez kluczowa w tej interpretacji jest rola rekwizytu jako symbolu®®.

" Szerzej na ten temat: http://barbaradutkiewicz.pl/index.php/b-britten-introdukcja
18 Szerzej na ten temat: http://barbaradutkiewicz.pl/index.php/szablon-utwor-dzielo-2
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Zdjecie nr 3. Interpretacja ruchowa B. Dutkiewicz. E. Satie, Gnosienne nr 3, na zdjgciu: M. Dydak
(Kionka) oraz B. Dutkiewicz. Zrédto (strona

internetowa):
http://barbaradutkiewicz.pl/index.php/szablon-utwor-dzielo-2

5) Justyna Kowalska, Il kwartet smyczkowy

interpretacja: Barbara Dutkiewicz

wykonanie ruchowe: I. Mierzejewska (Eckert), J. Filipkowska
(Ptachno) E. Kudelka, B. Dutkiewicz

Zdjecie nr 4. Interpretacja ruchowa B. Dutkiewicz. J. Kowalska, Il kwartet smyczkowy, na zdjeciu: na
pierwszym planie |. Mierzejewska (Eckert) oraz z tylu J. Filipkowska (Ptachno), E. Kudetka,

B. Dutkiewicz. Zrédto (strona internetowa): http://barbaradutkiewicz.pl/index.php/szablon-utwor-dzielo-
2-2 wykonanie muzyki: Lasoh Ensamble, 2011

Rekwizyt petni funkcje ilustracyjng, instrumentalng, porzadkujgcg przestrzen, symboliczng.
Wida¢ wyrazne nawigzanie do dziatalnosci artystycznej Loie Fuller w zakresie pracy

z wirujgcym materiatem (w tym przypadku ptétno zastgpiono folig) oraz w zakresie projekcji
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kolorowego swiatta odbijanego przez wirujgcy materiat. Ksztalty, jakie przyjmowat rekwizyt,

oraz kolory niosty ze sobg zmieniajgce sie tresci symboliczne™.

6) Henryk Mikotaj Gérecki, Sonata na dwoje skrzypiec, op.10 cz. Il Allegro
Sostenuto

interpretacja: Barbara Dutkiewicz
wykonanie: B. Dutkiewicz, M. Dydak (Kionka), 2007

Rekwizyt petni funkcje ilustracyjng, instrumentalng, porzadkujacg przestrzen, i przede
wszystkim, symboliczng. Sonata zostata napisana w roku 1957 i zadedykowana Jadwidze
Ruranskiej - przyszitej zonie kompozytora (poslubit j3 dwa lata pdzniej). Dedykacja stata sie
kanwg interpretacji — zza wiszgcej sukni wyfania sie kobieta, a po chwili wytania sie kobieta
o innym obliczu. Oczywiscie dwoje skrzypiec w warstwie dZzwigekowej prowadzi ze sobg
dialog o zmiennej amplitudzie napie¢ — to napiecie zostaje odzwierciedlone w dziataniach
i relacji miedzy wykonawczyniami poruszajgcymi sie na scenie. Bardzo liryczna, a zarazem
ekspresyjna partia instrumentalna, stata sie pretekstem do studium nad emocjonalnoscig —
tresci emocjonalne zawarte w utworze muzycznym pozwolity na ukazanie catego wachlarza

emocji wykonawczyn.

7) Adrian Robak, | Kwartet smyczkowy, cz. |

interpretacja: Barbara Dutkiewicz

wykonanie ruchowe: oraz osoby |. Mierzejewska (Eckert), J. Filipkowska
(Ptachno), E. Kudetka

wykonanie muzyki: Lason Ensamble, 2011

Rekwizyt  petni  funkcje ilustracyjng, instrumentalng, porzadkujgcg  przestrzen
(ogranicza mozliwos¢ poruszania sie i oddalenia od siebie), a przede
wszystkim  funkcje symboliczng. Warstwa muzyczna utworu budzi skojarzenia
z piesnig Swiety Boze i to pierwsze odczucie zawazyto na odbiorze utworu — takze
jego  warstwy emocjonalnej. Dotyka ona sfery  duchowej cziowieka pozwalajgcej

osiggnaé stan niezwyklego wrecz transcendentnego skupienia i uniesienia®.

19 Szerzej na ten temat: http://barbaradutkiewicz.pl/index.php/szablon-utwor-dzielo-2-2, zobacz takze:
B.Dutkiewicz, The Parameter of Sound and Form of a Musical Piece and their Determining, Significant
Influence on Eurhythmics, Especially in the Work of Plastique Animée (Choreography of Music) [w:]
“Zeit, Rhythmik, Music, Bewegung®, Nr 42, Wyd. Berufsverband Rhythmik Schweiz, 2022.

20 Szerzej: http://barbaradutkiewicz.pl/index.php/szablon-utwor-dzielo-2-2-2-2-2-2-2-2

! Szerzej: http://barbaradutkiewicz.pl/index.php/szablon-utwor-dzielo-2-2-2-2 , zobacz réwniez:

B. Dutkiewicz, Eurhythmics Practice of Plastique Animée in light of a New Aesthetics of Performance,
https://www.hoou.de/projects/rhythmik-musik-und-bewegung/pages/vortrage-auf-deutsch-und-englisch
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Zdjecie nr 5. Interpretacja ruchowa B. Dutkiewicz. A. Robak, | kwartet smyczkowy cz, |, na zdjeciu:
Mierzejewska (Eckert), J. Filipkowska (Ptachno), E. Kudetka, Zrédto (strona internetowa):
http://barbaradutkiewicz.pl/index.php/szablon-utwor-dzielo-2-2-2-2

8) Jacek Glenc, Amen a 8 Voci - utwér na chér mieszany a capella

interpretacja: Barbara Dutkiewicz
wykonanie: B. Dutkiewicz (2009)
projekcja-slajd: L. da Vinci Ostatnia wieczerza

Jest to nietypowy utwér muzyczny — o bardzo zdefiniowanym programie i przestaniu,
posiadajgcym gtebokie tresci pozamuzyczne. Dlatego tez zastosowany rekwizyt (slajd
z obrazem ,Ostatniej wieczerzy” Leonarda da Vinci) petni giéwnie funkcje symboliczng. Poza
tym jednoczesnie ilustracyjng, porzadkujgcg przestrzen - dopetnia kompozycje przestrzenna.
Stanowi tez rodzaj scenografii oraz wielopostaciowego partnera scenicznego - bedgcego
gtownym (bezwolnym) aktorem i réwniez s$wiadkiem transcendentnego wydarzenia.
Wykonawczyni prowadzi ruchowy metaforyczny dialog z postaciami wyswietlonymi na
horyzoncie sceny. Caly utwor jest rodzajem wielogtosowej wokalizy prowadzonej na
samogtosce ,0”. Stanowi to przepojony tresciami emocjonalnymi materiat dzwiekowy, ktory
staje sie kanwg dla ekspresji scenicznej i dialogu z niemymi postaciami ze slajdu. Dopiero
w ostatniej frazie utworu pada stowo ,Amen” (czyli ,dokonato sie”) - woéwczas osoba
dziatajgca w przestrzeni sceny niejako wkomponowuje sie w grupe oséb na obrazie

i ,wchodzi” w slajd, staje sie ttem dla tego, co ,sie dokonato”.
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9) Pawet Mykietyn, 3 for 13, cz. |

interpretacja: Barbara Dutkiewicz

wykonanie: M.Bernaciak, A.Fraczek, D.Curyto, M.Seman, A.Trzepierczynska,
S.Wisniewska, O.Koztowska, Z.Litwin, A.Markowska, Z.Iskra, B.Haras, N.Trzeciak,
2011

W tej interpretacji kostium petni w pewnym sensie funkcje rekwizytu — a moze raczej rodzaj
ruchomej scenografii, ktéra pomaga uporzadkowaé przestrzeh i niejako stopniowo
skonstruowaé spojny obraz z zrekonstruowanego utworu — wytaniajgcego sie w ciszy
i pojedynczych oderwanych dzwiekdw. Kostium jest tutaj zastosowany w funkgciji ilustracyjne;j,

instrumentalnej i porzadkujgcej przestrzen®.

Zdjecie nr 6. Interpretacja ruchowa B. Dutkiewicz. P. Mykietyn, 3 for 13, cz. |, na zdjeciu:
M. Bernaciak, A. Frgczek, D. Curyto, M. Seman, A. Trzepierczynska, S. Wisniewska, O. Kozlowska,
Z. Litwin, A. Markowska, Z. Iskra, B. Haras, N. Trzeciak. Zrédto (strona internetowa):
http://barbaradutkiewicz.pl/index.php/szablon-utwor-dzielo-2-2-2-2

*? Szerzej w: B. Dutkiewicz, Polistylistyka, czyli dyskurs z przesztoscig — interpretacja ruchowa muzyki
w obliczu dziet epoki postmodernizmu na przyktadzie wybranych utworéw, Wydawnictwo Akademii
Muzycznej, Katowice 2012, zobacz réwniez: B. Dutkiewicz, Eurhythmics Practice of Plastique Animée
in light of a New Aesthetics of Performance, https://www.hoou.de/projects/rhythmik-musik-und-
bewegunag/pages/vortrage-auf-deutsch-und-englisch oraz:
http://barbaradutkiewicz.pl/index.php/szablon-utwor-dzielo-2-2-2-2
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10) Eugeniusz Rudnik, Ready made’77

interpretacja: Barbara Dutkiewicz oraz M. Bernaciak, A. Frgczek, D. Curyto,

A. Trzepierczynska, M. Seman, S. Wisniewska

wykonanie: M. Bernaciak, A. Fraczek, D. Curyto, A. Trzepierczynska, M. Seman,
S. Wisniewska, N. Trzeciak, Z. Iskra, 2012

Zastosowany rekwizyt staje sie aktorem akcji scenicznej — jest tez nosnikiem znaczen dzieki
funkcji symbolicznej. Petni on takze funkcje ilustracyjna, instrumentalng, porzgdkujgcg
przestrzen. Dochodzi takze do odwrdcenia funkcji instrumentalnej — to rekwizyt porusza

wykonawcg (poczatek utworu, gdy wykonawczynie lezg na przesuwanych tasmach)®.

Zdjgcie nr 7. Interpretacja ruchowa B. Dutkiewicz. E. Rudnik, Ready made’77, na zdjeciu:
M. Bernaciak. Zrédto (strona internetowa): http://barbaradutkiewicz.pl/index.php/szablon-utwor-dzielo-
2-2-2-2-2-2-2-2-2-2-2-2-2-2-2-2-2
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A Prop in the Choreography of Music and its Functions in the
Composition of a Stage Work

Summary

The article discusses the factors that affect the purposefulness of using a prop and the
compositional rigors specific to stage activities that a prop used in choreography of music
should be subject to in accordance with the principles of Emil Jaques-Dalcroze's plastique
animée. The author discusses this issue in an interdisciplinary way and uses both musical

texts about the composition of movement and theatrical texts concerning the composition of
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the stage in theater and performative events, as well as the principles of image composition
in visual arts. He selectively addresses both history and recent phenomena.

The article is completed by ten examples of Barbara Dutkiewicz's original choreographies of
music realized with students of the Eurhythmics Specialization at the Karol Szymanowski
Academy of Music in Katowice in the years 2006-2012 (to the music of: F. Chopin, B. Britten,
E. Satie, E. Rudnik, H. M. Gérecki, J. Glenc, P. Mykietyn, J. Kowalska, A. Robak).

Keywords: Eurhythmics, Emil Jaques-Dalcroze, plastique animée, music choreography,
prop, stage design, costume, performance, means of stage expression, artistic practice,

stage activities.
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scenicznego do przedstawien teatralnych, jest autorkg ponad 80. interpretacji ruchowych
muzyki (plastique animée). Zostata laureatkg | nagrody na | Europejskim Konkursie Rytmiki
w Trossingen (1994). Jest stypendystkg Ministra Kultury i Sztuki oraz Fundacji
im. St. Batorego. Wiecej na www.barbaradutkiewicz.pl
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