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Katowice, 30 kwietnia 2018.

AUTOREFERAT

Muzyka w moim zyciu byta obecna odkad pamigtam i zawsze byla moim pierwszym
wyborem, niezaleznie od etapu zycia na jakim si¢ znajdowalam. Mimo, ze nie pochodz¢
z rodziny o ugruntowanych tradycjach muzycznych, potrzeba obcowania ze sztuka
rozbudzona przez Rodzicow we wczesnym dziecifistwie spowodowala, ze nie moglam
wyobrazi¢ sobie innej drogi, niz artystyczna. Ponadto zawsze miatam ogromne szczgscie
spotykac na swojej drodze ludzi, pedagogéw i artystow nietuzinkowych, ktorzy potrafili
mito$¢ do muzyki rozbudzaé¢ szanujac przy tym moje indywidualne artystyczne wybory.
Ludzi, ktorzy potrafili w nich towarzyszyé, bez narzucania swoich idei, wskazujac
mozliwosci i drogi rozwoju mocg autorytetow, ktorymi dla mnie byli.

Pochodz¢ z Bytomia — robotniczego miasta stynacego gtéwnie z gornictwa
1 przemystu, ale posiadajacego jednoczeénie na swoim terenie Opere Slasks, ktora byta
swiadkiem moich pierwszych muzycznych wzruszen. Regulamnie prowadzana don przez
rodzicow, nie rozumiejgc jeszceze zawitodci libretta czy muzyki poczulam, ze to jest ten Swiat,
ktérego chciatabym by¢ czescia. Dlatego absolutna oczywistoécig byto dla mnie rozpoczecie

nauki nie w innej szkole, jak wlasnie muzyczna.

EDUKACJA

Swoja edukacje¢ rozpoczetam w 1985 roku w Panstwowej Ogolnoksztalcacej Szkole
Muzycznej 11 11 st. im. Fryderyka Chopina w Bytomiu w klasie fortepianu mgr Bogumily

Scigaly. Nauczyciela, ktory do dzisiaj pozostaje dla mnie wzorem czlowieka i pedagoga.
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Nauczyciela, ktéry pokazat mi jezyk muzyki, nauczyl ja kocha¢ i uSwiadomil, jak wicle
mozna przckaza¢ za pomoca diwiekéw. W roku 1990 po moim pierwszym udziale
w konkursie pianistycznym w Koninie zetknelam si¢ z prof. Monika Sikorska-Wojtacha,
ktéra od tego czasu zostata moim pedagogiem i prowadzita przez kolejne ctapy edukacji.
Bytomska szkote muzyczng ukonczytam z wyréznieniem w 1997 roku i podjetam studia
w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, gdzie kontynuowatam
nauke¢ w klasie prof. Moniki Sikorskiej-Wojtachy. Te placéwke edukacyjna ukonczytam
z wynikiem bardzo dobrym w roku 2002. Prof Monika Sikorska-Wojtacha byla jedna
z mnajwazniejszych osob, z ktorymi przez lata moje;j edukacji  wspotpracowatam.
SpotkatySmy si¢ gdy bytam dzieckiem, a rozstawatySmy, gdy bylam dorostym cztowiekiem
0 mocno ugruntowanych muzycznych pogladach i z Jasng wizjg tego, co chce w moim
muzycznym Zyciu robi¢. Towarzyszyta mi w moim dojrzewaniu muzycznym
1 emocjonalnym, byla $wiadkiem wielu rozterek natury artystycznej, a takze porazek
osobistych. Dlatego mimo, ze nasza relacja nie pozbawiona byla artystycznych tar¢ i sporow,
do dzi$§ — nawet po jej $mierci — czuj¢ z nig silny emocjonalny zwiazek. Zawdzigczam jej
bardzo wiele. Prof. Sikorska-Wojtacha byla matka moich pianistycznych sukcesow.
Na przestrzeni catego okresu edukacji pod jej okiem, uczestniczytam w konkursach,
z ktorych wielokrotnie przywozitam laury. Byly to migdzy innymi: IV nagroda
w Ogolnopolskim Konkursie im. J. S. Bacha w Gorzowie Wielkopolskim (1991), IT nagroda
w Ogolnopolskim Konkursie Pianistycznym w Koninie (1992), Tl nagroda w Ogoélnopolskim
Konkursie Muzyki Wspoétczesnej Alkagran w Czechowicach-Dziedzicach, wyréznienie
podczas Migdzynarodowego Konkursu im. Mitosza Magina w Paryzu (1995), wyréznienie
podczas Ogolnopolskich Przestuchan Uczniéw Klas Fortepianu Szk6t Muzycznych 11 stopnia
w Zaganiu (1996).

W' momencie podjgcia  studiow  $wiadomie zrezygnowalam z uczestnictwa
w konkursach jako solistka, by odda¢ si¢ temu, co mnie juz wezesniej bardzo interesowato,
a czemu wczesniej nie moglam w pelni pos$wigei€ swego czasu — muzyce kameralne;j.
Mialam to szczgscie, ze trafitam do klasy kameralistyki prof. Urszuli Bozek-Musialskiej,
ktéry to fakt zdeterminowal wybér mojej zawodowej Sciezki. Osobowosé prof. Bozek-
Musialskiej, jej pelne otwartosci, ugruntowane olbrzymim doswiadczeniem podejscie
do muzyki i artystyczne kreacje, wplynely zasadniczo na moje postrzeganie roli pianisty-
kameralisty. Zrozumiatam wtedy, Ze znacznie bardziej od solowej kariery artystycznej
interesuje mnie wspoldziatanie, wspottworzenie z innymi instrumentalistami. Efekty tych

dzialan byly dla mnie tak satysfakcjonujace i istotne, Z¢ w momencie ukoficzenia studiow
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dokladnie wiedzialam, z¢ bycic pianista-kameralista jest czyms, co cheg robi¢ w mym
artystycznym zyciu — kierunkiem, w ktérym chee sie rozwijac.

Konsekwencja powyzej opisanego wyboru bylo podjecie studiow podyplomowych
w klasie kameralnej uznanej w kraju i poza jego granicami prof. Marii Szwajger-
Kulakowskiej. Wraz z kolezankg — pianistka Joanng Piszczelok — stworzylysmy wowczas
duet fortepianowy,  ktory rozwijalySmy  nastepnie przez 8 kolejnych  1lat.
Studiom podyplomowym zawdzigczam ogromnie wiele. To, co dla mnie najcenniejsze
to fakt, ze 12 lat po ukonczeniu moich studiéw podyplomowych w roku 2006, dalej odnosze
si¢ do tego, co przekazywala prof. Szwajgier-Kutakowska. To ona zaszczepita mi potrzebe
Swiadomego shichania siebie i $wiadomego kreowania indywidualnej wypowiedzi
artystycznej. Podczas studiow wymagalo to ode mnie duzej pracy — droga migdzy
uswiadomieniem sobie swoich niedoskonatosci, a potrzebg pracy nad nimi nie zawsze jest
tatwa, a czgsto bywa frustrujaca. Obecnie, z perspektywy czasu, wiasnego doswiadczenia,
przemyslen i wiedzy moge powiedziec, ze to, co wowczas przekazywata mi prof. Szwajgier-
Kutakowska stato sie dzi§ moim wlasnym credo mogacym zawrzeé si¢ w stwierdzeniu,
ze: granie na instrumencie to przede wszystkim czynnosé stuchowa przy pomocy ruchu,
a nie odwrotnie. W swojej pracy ze studentami nader Czgslo zauwazam, ze brak im nawyku
stuchania sig, $wiadomego przekazywanej intencji muzycznej. Dlatego w mojej pracy
pedagogicznej klade nacisk glownie na ten aspekt, dodajgc do niego jednoczeénie watek
umiejgtnosci stuchania innych wspotwykonawcow.

Ostatnim pedagogiem, ktory klamrg spina méj okres nauki jest prof. Anthony Spiri —
wyktadowca Hochschule fiir Musik und Darstallende Kunst w Kolonii. Prof. Spiriego
poznalam w roku 2007 podczas warsztatow kameralnych zorganizowanych przez Katedrg
Kameralistyki katowickiej Akademii. Wystapilam na nich we wczesniej wspomnianym
duecie fortepianowym. Od pierwszego zetknigcia z tym pedagogiem i artystg wiedzialam,
ze moj kontakt z nim nie moze si¢ zakonczy¢ tylko na tym jednym spotkaniu typu
warsztatowego. Wspdlpraca z prof. Spirim trwata nieprzerwanie przez nastepnych 5 lat.
Za jego wstawiennictwem wielokrotnie (2007, 2008, 2009) otrzymywatam stypendium
umozliwiajace wyjazd na kurs kameralistyki w Montepulciano (Wiochy). Kilka razy do roku
wyjezdzalam takze do Kolonii na prywatne zajgcia. Dzigki prof. Spiriemu otworzyly si¢
przede mna mozliwosci koncertowe. Za jego sprawg miatam szanse wystagpi¢ w Bechstein
Haus w Kolonii, Palazzo Ricci w Montepulciano czy Collegium Leoninum w Bonn.
Niesamowita erudycja muzyczna i humanistyczna prof. Spiriego wplynely znaczaco na moj

artystyczny rozwdj. Dzigki niemu u$wiadomilam sobic migdzy innymi, Ze granie
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na instrumencic to nie tylko talent, wyczucie, intuicja, ale przede wszystkim konkretna
wiedza. By¢ moze to truizm, ale zrozumialam wtedy dobitnie, ze o ile teoria bez praktyki jest
by¢ moze tylko zbiorem regut, to praktyka bez teorii takze istnie¢ nie moze. Dlatego jestem
gieboko przekonana, ze sztuka wykonawcza bez zaplecza w postaci zrodet pisanych pozostaje
mimo wszystko dzielem niekompletnym.

Na przestrzeni wszystkich etapow mojej edukacji oprocz wyzej opisanych nauczycieli
mialam szanse pracowaé z innymi wspaniatymi pedagogami, z ktorych kazdy w istotny
sposob wplynagt na méj artystyczny rozw6j. Naleza do nich migdzy innymi: Ryszard Bakst,
Ewa Poblocka, Bruno Canino, Alcksy Orlovetsky, Waldemar Wojtal, Rebecca Penneys,
Dirk Mommertz, Jerzy Marchwinski, Rudolf Buchbinder.

W zakonczeniu dzialy traktujgcego o watku mojej edukacji chcialabym jeszcze
wspomniec o jednym z najwazniejszych osiggni¢¢, za ktére uwazam przyjecie do legendarne;j
Juilliard School of Music do klasy fortepianu prof. Belli Davidovich (2000). Niestety nie
byto mi dane podja¢ tych studiow z przyczyn ode mnie niezaleznych, ale mimo wszystko ten

wiasnie fakt, jest moim wielkim powodem do dumy.
DOROBEK DYDAKTYCZNY

Pracg zawodowa pianisty-pedagoga rozpoczelam w momencie ukoficzenia studiow
magisterskich w2002 roku i od samego poczatku obejmowala ona szeroki zakres
specjalnosci. Swoje pierwsze zawodowe kroki stawiatam w Panstwowej Ogolnoksztatcacej
Szkole Muzycznej I st. im. Stanistawa Moniuszki w Katowicach, Panstwowej Szkole
Muzycznej im. Mieczystawa Karlowicza w Katowicach i Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach. We wszystkich instytucjach bylam zatrudniona
w charakterze pianisty-akompaniatora pracujgc w klasach instrumentéw detych (fagot,
puzon), Spiewu solowego, a takze instrumentéw smyczkowych (skrzypce, altéwka).
Ponadto w POSM 1 st. im. Stanistawa Moniuszki prowadzilam réwniez wilasng klase
fortepianu. Mimo, ze moja Owczesna dziatalno$¢ zawodowa rozwijala si¢ w roznych
kierunkach nie chciatam rezygnowaé z zadnego z nich. Wychodzilam z zalozenia,
ze wszystko co robie, a przy okazji stawiajac pierwsze zawodowe kroki wszystko czego sie
uczg, stanowi olbrzymig warto$¢ dodana do mojego osobistego rozwoju zaréwno pianisty,

jak i muzyka. Ponadto na poczatku mojej Sciezki zawodowej nie potrafitam dokonaé
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Jjednoznacznego wyboru specjalizacji. Tak samo wazna byla dla mnie praca z wokalistami
(intensywnie prowadzona juz w trakcie studiéw), jak 1 wspolpraca z instrumentami detymi
(rébwnie Zywo obecna w czasie akademickiej edukacji), czy w koncu gra z instrumentami
smyczkowymi i catym ich ogromem fascynujace;j literatury muzycznej. Na Owczesnym etapie
zdecydowanie najmniej pociggala mnie pedagogika fortepianowa, w ktorej wowczas nie
potrafitam si¢ odnalez¢ widzac sie giownie w roli praktykujacego muzyka. Mgj stosunek
do pedagogiki zmienil sie diametralnie wraz z uptywem czasu, zdobytym doswiadczeniem,
a takze w wyniku przemyslen towarzyszacych podczas samodzielnej pracy. Na przestrzeni
16 lat kariery zawodowej uczylam fortepianu dodatkowego na roznych specjalno$ciach
1 poziomach. W Akademii Muzycznej w Katowicach wspélpracowatam z Kierunkami
Edukacji Muzycznej, Rytmiki oraz z Katedrg Organéw i Muzyki Koscielnej. Od roku 2008
pracuj¢ takze jako nauczyciel fortepianu obowigzkowego w Panstwowej Wyzszej Szkole
Zawodowej w Nysie na kierunku Jazz i Muzyka Estradowa. Przez te wszystkie lata
podsumowujac moje do$wiadczenia dosziam do wniosku, Ze najwazniejsza sprawg w mojej
indywidualnej praktyce pedagogicznej jest zwrocenie uwagi studenta na aspekt
~Samostuchania” podczas gry oraz nabycia umiej¢tnosci éwiczenia w  taki Sposob,
by to co wychodzi spod palcow grajgcego bylo $cistym oddaniem zaréwno intencji samego
wykonawcy jak i tworcy dziela. Nader czgsto, by nie powiedzie¢ w wiekszosci spotykam sie
z roziozeniem akcentow glownie na techniczng stron¢ wykonawstwa i surowego odczytania
tekstu muzycznego przy niedostatecznym jego zrozumieniu. Tu wlasnie widzg swojg
rol¢ pedagoga — ukazaniu w jaki sposob mozna i nalezy odezytaé jezyk muzyczny,
aby go zrozumie¢ tak, by nie byl zbiorem oddzielnych ,sylab”, a zaczat by¢ logiczng
opowiescig.

W mojej pracy nauczyciela akademickiego chcialam ponadto zwrécié uwage na dwa
wazne nurty dziatalnosci, z ktérymi przyszio mi si¢ zmierzy¢, a kiore uwazam za istotne
w  kontekScie wlasnego rozwoju artystycznego. Pierwszy z nich zwiazany Jjest
z kierunkiem dyrygentury choralnej katowickiej uczelni, drugi natomiast z Instytutem Jazzu
PWSZ w Nysie. W roku 2003 zostatam zatrudniona w macierzystej uczelni w charakterze
pianisty-akompaniatora do przedmiotu dyrygentura choéralna. Praca ta stanowila dla mnie
prawdziwe wyzwanie poniewaz musiatam si¢ zmierzy¢ z czytaniem partytur, czego wezesniej
nie robifam. Bylam zmuszona sie tego nauczy¢ w krotkim czasie, co stanowilo nie lada
wyzwanie. Z czasem jednak zaczelam dostrzega¢, ze umiejetno$é ta daje mi dostep
do literatury muzycznej, na ktorg byé¢ moze nigdy nie zwrocitabym uwagi. Ponadto nauczylo

mnie to pracy z dyrygentem, co uwazam za niezwykle istotne w kontekscie podejmowanych
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dziatan tworczych. Drugim nurtem, ktory rowniez stanowit dla mnie novum bylo prowadzenie
wykladow. W PWSZ w Nysie zostatam poproszona o przygotowanie semestru wykladéw
na temat podstaw dydaktyki muzycznej, a takze opracowanie dwoéch semestréow preleke;ji
z zakresu historii muzyki. Do tamtego momentu nigdy nie prowadzilam zaj¢¢ grupowych
1 nie miatam zadnego do$wiadczenia na tym polu. Dzi$ jednak uwazam, ze byt to dla mnie
niezwykle istotny etap w kontekécie samodzielnej pracy naukowej. Przede wszystkim
zgromadzenie i zapoznanie si¢ z literatura przedmiotowa pomoglo mi odpowiedzieé
na pytania i watpliwosci zwiazane z pedagogika. Ponadto przygotowanic materialow
traktujacych o historii muzyki raz jeszeze pozwolito mi zweryfikowa¢ moja wiedze i poglady
na temat zjawisk i proceséw jakie rozwojowi muzyki towarzyszyly, a takze szerzej dostrzec
ich kontekst i podloze. I na kohcu — last but not least — nauczylam si¢ precyzyjnie
formulowaé mysli tak, by nie pozostawiaé watpliwosci  zarowno co do tresci,
jak i intencji mojego przekazu.

Obecnie po wielu latach poszukiwan drogi, ktora jest mi najblizsza, i w ktorej
najpelniej jestem w stanie wyrazié sicbie moge wskazac dwie, pozwalajace mi osizgnaé
najwicksza satysfakcje artystyczng oraz najwyzsza inspiracj¢. Sg to: kreatywna wspélpraca
muzyczna z instrumentami detymi i pedagogika. W momencie skladania niniejszego
autoreferatu (kwiecien 2018) jestem zatrudniona w Katedrze Instrumentow Detych i Perkusji
(klasy: fagotu, waltorni i oboju) AM w Katowicach, gdzie realizuj¢ si¢ jako pianista-
akompaniator. Dzigki tej aktywno$ci mam sposobno$¢ towarzyszenia studentom podczas ich
wystepow na estradach studenckich, konkursach rangi ogélnopolskiej i migdzynarodowe;j,
a takze recitalach dyplomowych. Ponadto, w te) samej uczeni ucz¢ fortepianu
obowigzkowego na kierunku Organy i Muzyka Koscielna. W PWSZ w Nysie prowadzg klase
fortepianu dodatkowego (na rézmych poziomach zaawansowania) instrumentalistow
i wokalistow jazzowych. Niezaleznie od powyzszego nieustannie odczuwam silng potrzebe
podejmowania indywidualnych inicjatyw tworczych, w ktorych mojg idea przewodnia jest
prezentowanic muzyki pozostajacej poza glownym repertuarem  sal koncertowych,
a takze oddanie glosu kompozytorom i dzietom zapomnianym i na nowo odkrywanym.

Istotnym aspektem mojej dziatalnosci wpisujacej sie w aktywno$¢ dydaktyczna,
o0 ktorym chciatabym wspomnieé jest uczestniczenic w charakterze pianisty-akompaniatora
w kursach mistrzowskich prowadzonych przez Swiatowej rangi pedagogoéw. Dzigki temu
miatam szans¢ wspolpracowaé z artystami tej rangi co: Sergio Azzollini, Andras Adorjan,
Hansjorg Schellenberger, Jean Louis Capezzalli, Dithelm Jonas, Elzbieta Wolenska,
Eugeniusz Sasiadek, Ewa Podles, Christian-Friedich Dallmann czy Radovan Vlatkovié.
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Waznym doswiadczeniem w moim dorobku dydaktycznym bylo takze poprowadzenie
lekcji otwartych poéwieconych muzyce kameralnej, ktére odbyly si¢ w listopadzie 2013 roku
w University of Louisville (Kentucky, USA).

DOROBEK ARTYSTYCZNY

Stopien doktora sztuki muzycznej nadano mi uchwalg Rady Wydzialu Wokalno-
Instrumentalnego 18 stycznia 2011 roku. Od tamtej pory w moim Zyciu zawodowym
wydarzylo si¢ bardzo duzo, a ono samo nabrato tempa i przybralo satysfakcjonujacy mnie
ksztalt. Udalo mi si¢ rowniez wyznaczy¢ indywidualng $ciezke rozwoju artystycznego
i podjgé kroki, by méc zrealizowaé wiasne plany zawodowe. Moja praca doktorska byla
poSwigcona duetowi fortepianowemu na przykladzie wybranych dziet Mozarta, Brahmsa,
Debussycgo i Ravela, a podjecie przeze mnie tej problematyki bylo naturalna konsckwencja
gry w duecie fortepianowym i kontaktu z prof. A. Spirim. Po uzyskaniu stopnia doktora sztuki
zdecydowalam si¢ nieco rozszerzyé obszar zainteresowah. Poza ductem fortepianowym,
ktory po dzi$ dzien jest dla mnie niezwykle inspirujacg formacja kameralna, ukierunkowatam
si¢ rowniez na kameralistk¢ fortepianowa w szczegllnosci w zestawieniu z instrumentami
detymi. Kontynuowalam réwniez wspolprace z wokalistami operowymi. Moj dorobek
artystyczny zwigzany jest ze wszystkimi wymienionymi powyzej kierunkami, ktére stanowia
glowne galezie mojej dziatalnoséci. Sktada si¢ na niego zaréwno aktywnoéé¢ koncertowa jak
i fonograficzna, za ktére otrzymatam liczne nagrody i wyr6znienia. Od momentu uzyskania
stopnia doktora zagratam okolo 50 koncertow kameralnych, bralam udzial w nagraniu 8 plyt
i otrzymatam 11 nagréd indywidualnych.

Poniewaz, jak juz wspomniatam wezesniej, bardzo istotne dla mnie bylo i jest
wykonywanie muzyki rzadko slyszanej w salach koncertowych, dobierajgc programy
koncertéw zawsze staratam si¢ konstruowaé repertuar, badz tez jego czg$¢ pod tym wilasnie
katem. Stad tez w moim dorobku koncertowym mozna znalezé niecodzienng realizacje opery
Maurycego Ravela Dziecko i czary. Oryginalna napisana na olbrzymi aparat wykonawczy
(rozbudowana partia orkiestrowa, chory, kilkunastu solistow), jest niezwykle trudna
do zrealizowania. Jednakze dzieki uprzejmoSci prof. Spiriego stalam sie posiadaczka
adaptacji dokonanej przez Didiera Puntos, ograniczajacej parti¢ orkiestrowa do fortepianu

(4 rece), wiolonczeli i fletéw. Dzigki temu udato si¢ stworzy¢ przedstawienie, ktérego bylam
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wspotwykonawceg i kierownikiem artystycznym zarazem. Wystawienie to bylo pierwszg
polska realizacja tego dziata w takim wiasnie skiadzie. Zostato ono zaprezentowane podczas
Festiwalu Operowego w Bydgoszczy w ramach towarzyszacego mu Operowego Forum
Mtodych i spotkato si¢ z duzym zainteresowaniem publicznosci.

Bardzo cickawym do$wiadczeniem byla tez dla mnie recital, ktéry miatam okazje
wykona¢ w University of Louisville (Kentucky, USA) z amerykanska pianistkg o tajwanskich
korzeniach — Shau-uen Ding. Na program naszego koncertu zlozyly si¢ dziela Fredericka
Rzewskiego, Johna Adamsa i Moritza Eggerta. Wykonanie utworu Eggerta Janus bylo
pierwszym amerykanskim wykonaniem tego dzieta. Kompozycji tej warto poswiccié wigcej
czasu ze wzgledu na niebywala koncepcje samego utworu. Tytul Janus nie jest
tu przypadkowy. Janus, to bostwo rzymskie o dwoch twarzach. Jest symbolem
dwuznacznosci — dobrej i ztej strony tego samego zjawiska. Fortepiany podczas wykonania
dzieta s3 zwr6cone do siebie klawiaturami, a pianisci siedzg tak, by stykajac si¢ plecami gra¢
jednoczesnie na dwoch klawiaturach. Poczatkowo wida¢ zatem tylko twarz jednego grajacego
zwroconego w strong widowni, realizujacego zapis partytury ze stojacego przed nim pulpitu,
by w miar¢ rozwoju dziela grajacy zmieniali SWO0J3 pozycj¢ nie przestajac ani na moment
realizowaé powierzonych im partii. Utwér ma wigc zaskakujgey finat — wykonawcy koncza
dzielo w pozycji swego partnera. W ten sposob kompozytor osiagnal efekt swoistej
dwoistosci stanowiacej idée fixe kompozycji. Opis tego utworu przytaczam w sposob
niezwykle drobiazgowy ze wzgledu na nienapotkang przeze mnie dotad koncepcje myslenia
i konstruowania dziel przeznaczonych na duet fortepianowy. Niespotykane byly takze
wymierne trudnosci techniczne dzicla, z ktérymi nictatwo bylo mi sie zmierzy¢.
Naleza do nich migdzy innymi: jednoczesne granie na dwoch klawiaturach, realizacja partii
przy zmianie rejestrow (partia lewej reki realizuje zapis klucza wiolinowego prawa za$
odwrotnie) czy niemoznos¢ kontrolowania przebiegu gry na klawiaturze wspétwykonawcy
ze wzgledu na specyficzne umicjscowienie grajacych.

Szczegolnie wazne dla mnic s3 te koncerty, na programy ktérych miatam bezposredni
wpltyw. Tak bylo w przypadku koncertow zrealizowanych w ramach cyklu NOSPR
Kameralnie odbywajacego si¢ w siedzibie Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego
Radia w Katowicach. W programach koncertow, ktorych bytam wspotwykonawca udato sig
zamiesci¢ dzieta kompozytoréw grywanych rzadko, niedawno odkrytych, badz dziet nowo
powstalych. I tak przy moim istotnym udziale udato si¢ doprowadzi¢ do wykonania:
Kwintetu fortepianowego André Capleta, Partity Hommage a Rameau na 2 fortepiany
i perkusj¢ (pierwsze polskie wykonanie), Lounge Lizards Michacla Daugherty na 2 fortepiany
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1 perkusj¢ (pierwsze polskie wykonanie) oraz Sekstetu Jortepianowego Leo Smita (pierwsze
polskie wykonanie). Oprécz walorow poznawczych powyzszych przedsiewzied, maja one dla
mnie dos¢ istotng zalete patrzac przez pryzmat wykonawcy — nie s3 obarczone dhugoletnia
tradycjy wykonawcza, nic towarzyszy im w zwigzku z tym Zaden utarty kanon.
W tym wlaénie miejscu otwiera si¢ olbrzymie pole dla odtworcow, ktorzy moga zupelnie
swobodnie i bez obciazen odczytywa¢ i kreowaé bardzo indywidualna, artystyczna
wypowiedz.

Na przestrzeni ostatnich siedmiu lat istotnym nurtem mojej dziatalnosci artystycznej
byla dziatalno$¢ fonograficzna. Mialam to olbrzymie szczgscie, ze bylam zapraszana przez
moich kolegébw muzykéw do projektéw bardzo cickawych pod wzgledem zaréwno
stylistycznym, jak i wykonawczym, ktére w wiekszosci obejmowaly muzyce tworcow
XX wieku (Chales Ives, Aaron Copland, Mikolaj Gorecki, Petr Eben, Jean Frangaix).
Wiele z nagranych plyt z moim wspétudzialem bylo zapisami poswigconymi tworczosci
jednego kompozytora i nie ukrywam, ze te stanowily dla mnie najwieksze wyzwanie.
Wymagatly bowiem doktadnego przestudiowania indywidualnego jezyka muzycznego danego
tworcy i zrozumienia estetyki, w ramach ktérej tworzyl. Jest to zadanie wymagajace.
O ile zrozumienie uwarunkowan stylistycznych, konstrukcyjnych utworéw wydaje si¢ by¢
stosunkowo proste, to stworzenie przekonywujacej interpretacji zgodnej z duchem mntencji
kompozytora jest zadaniem o wiele trudniejszym. Wiadomo bowiem, ze nie kazda estetyka,
cho¢ dobrze rozumiana, staje si¢ rownie bliska w momencie artystycznej kreacji. Staratam sie¢
zatem, aby moj wkiad w ostateczny ksztatt nagranych dziet koncentrowat sie mocno wokot
wiernego oddania zapisu kompozytorskiego zawartego w partyturze, przy jednoczesnym
uwypukleniu waloréw kolorystycznych, charakterystycznych dla poszczegolnych dziel.
W tym bowiem zawiera si¢ takze moja idea wspoltworzenia, wspotkreowania, wspolistnienia
scenicznego — aby moja gra stanowita dodatkowy koloryt dzieta, dopehiala je i nadawala mu
indywidualnego charakteru. By byla wartoscig dodana, czyms$ co pomaga kolejnym opusom
zaistnie¢ w nowej odslonie. Jestem gleboko przekonana, ze moja wykiadnia roli pianisty-
kameralisty sprawdza si¢ w praktyce i spotyka si¢ z dobrym odbiorem, wyrazem czego
$3 pozytywne oceny zarOwno wyzej wspomnianych nagran, koncertéw, a takze znajduja
potwierdzenic w wielu indywidualnych nagrodach otrzymanych przeze mnie wlasnie
za towarzyszenie solistom.

Naturalng konsekwencja mojej dziatalnosci fonograficznej dedykowanej muzyce
XX wieku bylo wigczenie mojej osoby do projektu badawczego (01 wrzesnia 2014-30
grudnia 2015) noszacego tytul: Specyfika interpretacyina muzyki instrumentalnej XX
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i XXI wieku — wspotczesne techniki wykonawcze, nad ktérym kierownictwo objat
dr hab. Marek Baranski prof. AM.

Zupelie nowym dos$wiadczeniem bylo dla mnie uczestniczenie w pracach Jury
Konkursu Muzyki Wspoiczesnej w Plocku (26-27 marca 2018), ktéremu przewodniczyta
prof. Jadwiga Kotnowska.

W przysziosci chciatabym kontynuowa¢ i rozwija¢ dzialalnoéé artystyczng zgodnie
z nakreSlonymi przeze mnie obszarami mojej aktywno$ci. Zdecydowanie wigcej czasu
planuj¢ poswigci¢ na odkrywanie i popularyzacje dziet Leo Smita (w pierwszej kolejnosci
Sonaty na flet i fortepian oraz Tria na Jortepian, klarnet i altéwke). Moim marzeniem jest
takze przetlumaczenie na jezyk polski wspomnien genialnego pianisty-kameralisty

Geralda Moor’a Am I too loud? Memoirs of an Accompanist.
OPIS DZIEEA ARTYSTYCZNEGO

Na dzieto artystyczne zatytulowane: Zapis audio z koncertéow w Sali Kameralnej
NOSPR z 25 stycznia i 8 lutego 2018 roku z dzielami: Germaine Tailleferre Hommage
@ Rameau na 2 fortepiany i perkusj¢, Gordona Jacoba Sekstet na Jortepian i instrumenty
dete oraz Leo Smita Sekstet na fortepian i instrumenty dete, skladajg si¢ trzy pozycje
z literatury muzycznej XX wieku oscylujgce wokét estetyki neoklasycznej. Dobér dziet,
zawartych na plycie nie jest przypadkowy. Przede wszystkim istotnym dla mnie - co jeszcze
raz chcialam uwypuklic — bylo zaprezentowanic dziel nieznanych, badz rzadko
wykonywanych. Dwie pozycje z powyzszego zestawu spelniaja to wiasnie kryterium.
Partita Germaine Tailleferre choé¢ powstala w roku 1964, dopiero podczas koncertu
25 stycznia 2018 miata swoja polskg premier¢. Podobnic bylo w przypadku Sekstetu
Leo Smita. Ten przypadkowo odkryty przeze mnie utwor wydal mi si¢ tak wysoce
interesujacy, ze postanowitam wykonaé go publicznie — koncert prezentujacy to dzielo miat
miejsce 8 lutego 2018 roku. Sekstet nigdy nie byl wczesniej wykonywany w Polsce mimo,
ze ukonczony zostat w Paryzu w 1933 roku. Leo Smit Jjako kompozytor pochodzenia
zydowskiego podzielil tragiczny los curopejskiej spoleczno$ci semickiej i w 1943 zostat
zamordowany w obozie zagtady w Sobiborze. Jego tworczos¢ ujrzata $wiatlo dzienne dopiero
w latach osiemdziesiagtych glownie za sprawa holenderskiej fundacji Leo Smit Stichting,
zajmujacej si¢ spuscizng kompozytorskg tworcow pochodzenia zydowskiego, a takze dzicki
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wydawnictwu Donemus, ktére ta tworczosé wydaje drukiem. Najbardziej znanym
W zestawieniu oraz na tle pozostatych stosunkowo czesto grywanym jest Sekstet Gordona
Jacoba. Kompozycja podobnie jak dwie pozostate oscyluje wokot estetyki neoklasycyzmu,
przy zachowaniu silnic zarysowanych cech specyficznego kolorytu muzyki brytyjskicj.
Formacje kameralne, w ktorych wystgpitam podczas prezentowania koncertowego dziet
sa przeze mnie celowo dobrane. Mimo, ze jak wspomnialam wczesniej, duet fortepianowy
silnie obecny w mojej dziatalnosci artystycznej do momentu uzyskania stopnia doktora sztuk
muzycznych zszedt pozniej na plan dalszy, to mimo wszystko idea tej formacji kameralne;
pozostaje mi bliska do dnia dzisiejszego. Dlatego chcac, aby moja droga artystyczna
stanowila swoiste continuum, postanowitam raz Jeszcze zwrécié si¢ w strone wykonawstwa
na dwa fortepiany, jednakze tym razem w nieco innej odstonie — stad wybor kompozycji
Germaine Tailleferre przeznaczonej na dwa fortepiany i perkusje. Sytuacja przedstawia
si¢ podobnie w przypadku sekstetow fortepianowych: wspétpraca z instrumentami detymi
stanowi obecnie trzon mojej dzialalnosci artystycznej, dlatego naturalnym wydato
mi si¢ zaprezentowanie dziel w takim wilasnie skladzie. Dodatkowym atutem jest jeszcze
mozliwos¢ wspolpracy z Kwintetem De¢tym NOSPR -  zespolem fantastycznych,
inspirujgcych muzykéw. Nieprzypadkowe jest takZze przedstawienie w postepowaniu
habilitacyjnym nagrania z koncertéw live, nie poddanych obrébee studyjnej. Zdaje sobie
doskonale sprawg z faktu, ze nagranie dokonane wprost z koncertu moze by¢ obarczone
pewnymi niedoskonato$ciami. Nie mozna juz, tak jak w studio niczego poprawié, nic ma
miejsca na eksperymenty brzmieniowe i interpretacyjne. Jest tylko jedna szansa, wszystko
musi by¢ wczesniej dobrze przemyslane i zaplanowane tak, by najpelnicj oddaé¢ intencje
kompozytora, a takze poprzez dzieto zaprezentowaC swoje umiejetnoscei. 1 w tym wiasnie
dostrzegam najwigkszg warto$¢ takiego nagrania, szczegélnic w kontekscie jego prezentacji
(postgpowanie habilitacyjne). Jest ono bowiem wiernym oddaniem mojego stylu
wykonawczego, mojej wspolpracy ze wspétwykonawcami, zywej reakeji na to, co dzieje si¢
na scenie. Jest takze zapisem mojej koncepcji muzycznej, ktéra w momencie wykonywania
prezentowanych dziet wydata mi si¢ najpetniejsza, przemyslana i przefiltrowana przez whasne
dotychczasowe do$wiadczenia. Kompozycje przedstawione na plycie mimo, ze powstale
w rdznym czasie (1933, 1953, 1964) i napisane zostaly przez kompozytorow z zupehnie
ro6znym dorobkiem i spuscizna, taczy wspolny jezyk stylistyczny zwracajacy si¢ w strone
neoklasycyzmu. Chciatam tym skierowaé uwage stuchacza na sposob potraktowania
fortepianu przez réznych kompozytoréw w ramach podobne;j stylistyki. I tak u Tailleferre
fortepian pehni rol¢ absolutnie wiodaca i formotwércza. U Smita potraktowany zostal jako
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integralna czg$¢ zespotu dajagca bazg¢ harmoniczna, kolorystyczna, $cisle wplatajgca sig
W molywy prezentowane przez pozostale instrumenty. Sekster Jacoba jest za$ dla mnie
dzielem napisanym w duchu konserwatywnym, oscylujagcym wokot neoklasycyzmu
niemieckiego, miejscami wykorzystujacym zdobycze fakturalne epoki romantycznej.
We wszystkich dzielach mimo zréznicowanego metiér tworcow i indywidualnego stylu
kompozytorskiego odnajdziemy caty arsenal $rodkow charakterystycznych dla nurtu
neoklasycznego wlasnie.

Germaine Tailleferre byta czlonkiem, a zarazem jedyna kobieta w dzialajgce;
w latach 1918-1921 w tak zwanej francuskiej Grupie Szesciu. Nazywana przez Jeana Cocteau
Marie Laurencin muzyki, byla aktywna twérczo przez blisko 70 lat. Neoklasycyzm Tailleferre
to w moim odczuciu typowy francuski (paryski) system neoklasyczny w stylu Jeana Francaix,
Francisa Poulenca czy wczesnego André Jolivet. Jest to j¢zyk muzyczny bez typowo
niemieckiej ,,przetworzeniowosci” i konfliktu motywow, za to na pierwszy plan wysuwajacy
humor, ruch i operacje harmoniczne. Partita Hommage a Rameau (pol. w holdzie Rameau)
na dwa fortepiany i zespot perkusyjny wydaje si¢ mieé co najmniej kilka zrodel stanowigcych
swoistg inspiracj¢ dziela. Pierwsza z nich jest sam tytul, jednoznacznie kojarzacy si¢ z Images
Clauda Debussy. Drugg mozna wywieéé z napisanej w 1937 roku stynnej Sonaty na dwa
Jortepiany i perkusje Beli Bartoka, ktéry jako pierwszy w historii muzyki napisat dzieto na ten
wiasnie skfad. I w koncu trzecia, a zarazem najwazniejsza stanowi¢ bgdzie sama muzyka
klawesynowa Jeana-Philippa Rameau. Dzielo to bowiem postrzegam jako stylizacje
na ,.zlote” czasy muzyki francuskiej (klawesynisci) z wykorzystaniem pelnej gamy zdobyczy
fakturalnych charakterystycznych dla tego wiasnie okresu. Znajdziemy tu zatem typowe
uklady klawesynowe, dialogowanie, wirtuozeri¢ (zdecydowanie nie typu romantycznego),
takze w postaci faktury fortepianowej we wcezesne] fazie jej rozwoju, uklady trylowe,
gamowe czy tak zwany bas Albertiego. Wymienione elementy faktury fortepianowe;j
dodatkowo uwypukla zespét perkusyjny, postugujacy si¢ szerokim instrumentarium
do ktérego nalezy: ksylofon, wibrafon, dzwonki, bongosy, czelesta, kotly, tam-tam, marakasy,
triangiel, talerze, krotale, klawesy, bebenek baskijski, maty i wielki bgben, bat, krowie
dzwonki i bloki drewniane. Co istotne, kompozytorka wykorzystuje perkusje nie tylko
W sposob wydobywajacy na pierwszy plan clementy perkusyjnej natury fortepianu
(unisono ksylofonu z partiami fortepianowymi), lecz takze wykorzystujac jej sonorystyczne
mozliwosci (1T czg$¢ — uzycie kottéw i wibrafonu). Stylizacja Partity na francuska barokowa
muzyke klawesynowz uwidacznia si¢ nie tylko w zakresie faktury, ale takze architektoniki

dziela (makroforma). 1 czg$¢ jest skonstruowana dwusegmentowo wzorem modelu
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barokowego (uwertura francuska), w ktorym odcinek szybszy poprzedzony jest wolnym
wstepem. Czg$¢ 1T wykorzystuje natomiast elementy techniki wariacyjnej. Jest przy tym
homogeniczna zaréwno pod wzglgdem samej konstrukcji jak i nasycenia emocjonalnego.
W moim odczuciu kompozytorka stylizuje II czg§¢ na barokows sarabande.
Podobna homogenicznosé wykorzystana zostala w czesci 111, ktora przynosi skojarzenic
z wczesnobarokowym perpetuum mobile.  Jedli chodzi o procesy harmoniczne,
ktore kompozytorka wykorzystuje na przestrzeni dziela na plan pierwszy wysuwa
si¢ modalizm. Czeéci I i II zdecydowanie zmierzaja w kierunku posttonalnosci, natomiast
w czesci Il mozemy moéwié o zjawisku polidiatoniki. W calym za$ utworze dominuje
centralizacja harmoniczna zamiast dawnej tonalno$ci.

Jezyk neoklasyczny Gordona Jacoba ma inny wymiar niz ten znany z dziela
Tailleferre. Jacob jest przede wszystkim tworcg zdecydowanie bardziej konserwatywnym,
preferujagcym utwory na instrumenty dete, czego idealnym przykladem jest wiaénie jego
Sekstet. Kompozytor zachowuje tu wszystkie kanony formalne i stylistyczne dawnych epok
zwracajgc si¢ w strong barokowej suity (wykorzystanie dawnych tancow: menueta i cortége),
przetwarzajac przy tym nie francuski, a niemiecki system neoklasyczny, dodajac do niego
nieliczne elementy modalne, co w skali makro daje obraz typowego jezyka muzycznego
angielskiego baroku. Sekster dedykowany jest pamigci jednego z najbardziej legandarnych
angielskich waltornistéw — Aubreya Braina. Utwor skomponowany zostal z okazji dziesiatej
rocznicy powstania Dennis Brain Ensemble, ktory w swoim skladzie miat dwoch synéw
Aubreya Braina: grajacego na oboju Leonarda i Dennisa — waltornistg. Dzielo skiada
si¢ sklada si¢ z pigciu kontrastujacych ze soba czgsci. Otwierajacy I czg$¢ fanfarowy motyw,
to muzyczny odpowiednik inicjaltéw muzyka (AB), a zastosowany tu zabieg kompozytorski
ma wiele odpowiednikéw w historii muzyki. W dziele Jacoba warto zwrocié uwage na sposéb
potraktowania zaréwno kwintetu detego, Jak i fortepianu — tu w sposéb zupelnie odmienny
niz dokonala tego Germeine Tailleferre. Fortepian, w stosunku do dosé¢ tradycyjnie
potraktowanej faktury kwintetu, jest bardziej wirtuozowski w swoim charakterze jednak
nigdy nie w sposéb, w ktorym ten element zostalby wysunigty na pierwszy plan.
Ciekawym zabiegiem, podkreslajacym walory sonorystyczne dzieta Jest takze wykorzystanie
fletu piccolo oraz rozka angiclskiego. W przedstawionym dziele artystycznym $wiadomie
zrezygnowalam z uzycia rozka angielskiego w czescl I (kompozytor dopuszcza taka
mozliwos¢), wychodzac z zalozenia, 7e klarnet, ktory jest w tym momencie opcja
alternatywna rozpoczyna wowczas czeS¢ przywolujac fanfare z pierwszego ogniwa dziela
i tym samym naturalnie kontynuuje rozpoczgta wowcezas mysl muzyczng. Moim zdaniem
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barwa samego instrumentu oraz rejestr, w ktorym zostala napisana partia idealnie
koresponduja z przebiegiem fortepianowym, przywodzac na mysl zalobny kondukt —
pogrzebowy marsz. To skojarzenie wydaje mi si¢ by¢ dalece zasadne, w kontekscie
pojawigjacej si¢ w dalszym przebiegu czgscl, elegijnej melodii w partii waltorni na tle
akordowego akompaniamentu fortepianu. Takze retoryka muzyczna zdaje si¢ potwicrdzad
moje intencje, jesli wezmiemy pod uwagg, ze rog w literaturze muzycznej czesto postrzegany
byt jako instrument symbolizujacy odejicie, stratg, a klarnet mitosé. Biorage w koncu pod
uwage zarowno dedykacje dziela, jak i skiad, ktory dokonal jego prawykonania,
zyskujemy pelnowymiarowy obraz zespolenia intencji tworczej kompozytora i wykonawcy.
Czg$¢ TV to menuet, ktory rozpoczyna ,.clegancka” fraza fortepianu przechodzaca nastepnie
w figuracyjne, oplatajgce motywy. W Srodkowej czeSci menueta — trio, stycha¢ echa
sielskiego, ludowego wrecz  charakteru (wykorzystanic  burdonowych  kwint),
bedgcego jednym z elementow skladowych angielskiego neoklasycyzmu. Czesci 11 1 V
s3 zdecydowanie odmienne w charakterze, gdzie ruch i witalno$¢ stanowig elementy
dominujgce. Dotyczy to zaréwno partii fortepianowej, jak i zespolowe;. Motyw fanfarowy
otwierajacy dzielo pojawia si¢ po raz ostatni w czgsei V i stanowi rodzaj epilogu — klamry
spinajacej cato$¢ kompozycji. Fortepian w dzicle Jacoba peini inng role niz u Tailleferre.
Przede wszystkim potraktowany jest duzo bardziej solistycznie, lecz jak wspomniatam
powyzej nic w sposob picrwszoplanowy w odniesieniu do instrumentéw  detych.
Partia fortepianu wykorzystuje rézne rodzaje faktur, dajac piani$cie mozliwosé wykorzystania
roznorodnych $rodkéw do uksztattowania przekonywujacej, indywidualnej wypowiedzi
artystycznej. Fortepian jest instrumentem, ktory czgsto wprowadza nowe mysli muzyczne
rozwijane nastgpnic badz kontynuowane przez zespot (Srodkowy segment czesci I, motywika
czgsei 11, wstep do czesei 1V). Jednoczesnie patrzac na dzielo calosciowo fortepian stanowi
idealne wypelnieniec — dopelnienie brzmienia samego kwintetu detego, niejednokrotnie
charakter tego brzmienia ksztattujac i sugerujgc. Analizujac j¢zyk harmoniczny kompozytora,
mozna wyraznie dostrzec operacje harmoniczne ze zbioru neoklasycznego (pandiatonizm,
zestawianie akordow, paralelizmy, skale syntetyczne), kojarzace si¢ w moim odczuciu
z utworami na instrumenty dete Igora Strawinskiego. To, co takze nasuwa skojarzenia
ze Strawifiskim to brak wirtuozerii w typowym znaczeniu tego stowa. Sekstet Jacoba moze
by¢ zatem przykladem muzyki obiektywnej, gatunku uzytkowej (nie promenadowej),
w ktorej jezyk neoklasyczny nacechowany jest silnie modalnym charakterem, stanowigcym

swoisty koloryt muzyki angielskiej.
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W Sekstecie Leo Smita ponownie daje o sobie zna¢ neoklasycyzm paryski.
Wynika to w duzej mierze z faktu, ze kompozytor byl, moina powiedzie¢ ,satelita”
Grupy Szesciu. Wiele lat spedzit w Paryzu, wiec naturalnym wydaje si¢ by¢ wykorzystanie
Jezyka muzycznego, bedacego udziatem kompozytorow stynnej Les Six. Jako zrodio inspiracji
kompozytorskicj wskazalabym przede wszystkim osob¢ Dariusa Milhaud ze wzgledu na silne
schromatyzowanie catego przebiegu muzycznego oraz Poulenca, ktorego zdobycze fakturalne
1 sposéb potraktowania samego fortepianu znajduja silne odbicie w dziele Smita.
Sekstet Leo Smita jest przykladem muzyki koncertujacej, ale zdecydowanie nie w Znaczeniu
barokowego wspolzawodniczenia, lecz w duchu wzajemnego dialogowania, w ktorym zaden
z instrumentéw nie pehni pierwszoplanowej roli, a stanowi dopetnienie reszty zespotu.
Dzieto jest zatem idealnym przykiadem  kameralistyki rownej dla wszystkich”
bez popisowych partii poszczegolnych instrumentow, w ktérych neoklasyczny obiektywizm
naznaczony jest delikatng domieszkg romantyzmu. Wiasnie ten element stanowi
0 odmiennosci dzieta Smita w stosunku do kompozycji Jacoba czy Tailleferre. W zakresie
srodkéw  harmonicznych wykorzystanych przez kompozytora wspominalam o silnym
schromatyzowaniu przebiegu, kojarzac ten element stylu z muzyka Dariusa Milhaud.
Trzeba jednak zaznaczy¢, 7e punktem zaréwno wyjsciowym, Jak i koncowym dla Smita jest
zawsze diatonika, a chromatyka pelni w przebiegu funkcje przejsciowa. Mozemy takze
zauwazy¢ wielokrotne zastosowanie skal syntetycznych, zestawianie akordéw kwartowo-
septymowych i kwartowo-kwintowych oraz eksponowanie interwahu septymy malej.
Jednakze mimo tych zréznicowanych elementéw harmonicznych nie mozemy wyraznie
wskaza¢ ani na pandiatonike ani na panmodalno$¢. Kompozycja Smita to zatem polaczenie
wicelu elementow stylistycznych paryskiego ncoklasycyzmu, bliskiego Grupie Szesciu.
Nie jest to jednak dzicto cklektyczne — ustyszymy ksztalowanie przebiegu w duchu
Strawinskiego (szczegdlnie potraktowanie kwintetu detego), elementy humoru i groteski
charakterystycznej dla Poulenca, drapieznos¢ Sergiusza Prokofiewa z poczatkow jego
tworzenia, ale zawsze ponad tym Jest indywidualny jezyk, styl kompozytorski wyksztalcony
przez Smilta, nie dajacy si¢ poréwnac z innymi.

Wszystkie kompozycje skladajace si¢ na dzieto artystyczne stanowigce podstawe
postgpowania habilitacyjnego sa utworami cickawymi nie tylko ze wzgledu na samg
konstrukcje formalna, jezyk harmoniczny czy walory sonosrystyczne. Sg przede wszystkim
dzietami szalenie inspirujacymi pod wzglgdem wykonawczym. Kazde z nich bowiem stawia
inne wyzwania zwigzane nie tylko z czysto techniczna strong wykonawstwa, ale przede
wszystkim wymagajacymi zdefiniowania swojej indywidualnej roli w zespole. Istotnym jest
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tez fakt, ze s3 to kompozycje (co ponownie podkreslg) spoza gtéwnego repertuaru sal
koncertowych, dla shichaczy nowe, ktorym = staratam sie da¢ drugie zycie.
Niezaleznie bowiem od dokonanej analizy to muzyka jest najwazniejsza i takg pozostanie
mimo prob przyblizania jej za pomocy stow. W muzyce materia jest dzwiek — jemu zatem

oddaje glos jako muzyk, wykonaweca i stuchacz.
PODSUMOWANIE

W  ramach mojego autoreferatu staralam si¢  zawrze¢ najpeliej droge,
ktora doprowadzita mnie do miejsca, w ktorym jestem obecnie, a takze uwypuklié to,
co uksztaltowato mnie jako Swiadomego artystg, starajacego sic podejmowac szeroko
zakrojone i roznorodne dzialania twércze. Wydaje mi sie, ze moja droge najpelniej opisatby
cytat z Traktatu moralnego Czestawa Milosza: .[--.] Lawina od tego bieg sw6j zmienia,
po jakich toczy si¢ kamieniach. [...] Mozesz, wigc wplyn na bieg lawiny [...]".

To, kim jestem teraz jako muzyk, zawdzigczam w ogromnej mierze ludziom,
ktérych dane mi byto spotka¢ na swojej drodze, a ktorzy w znakomitej wiekszosci zmieniali
bieg mojego zawodowego zycia i popychali je na zupelie nowe tory. Jestem wdzigczna
wszystkim artystom, nauczycielom, kolegom, z ktérymi moglam na przestrzeni tych lat
wspoipracowag, bo dzigki nim moj muzyczny Swiat sig stale poszerzat. Odwazylam si¢ takze
na samodzielne podejmowanie wyzwan artystycznych wychodzac z zalozenia, ze kazdy
artysta-muzyk musi je przed sobg stawiaé, bo glownie dzigki temu jest w stanie nicustannie
si¢ rozwija¢. Samodzielno$é i wolnosé artystyczna jest bardzo dla mnie wazna, bo pozwala
takze wnosi¢ moj wiasny, indywidualny rys w postrzeganie muzyki i kultury w ogélnym jej
znaczeniu. Uwazam takze, Ze nie byla bym tu gdzie jestem, gdyby nie porazki i watpliwosci,
ktore wiasciwie nauczyly mnie wigcej, niz odniesione wielokrotnie sukcesy. To wiasnie
staram si¢ przekazywa¢ miodym ludziom, z ktérymi pracuje — ,,moge, wiec chee wplynaé
na bieg lawiny”,

Mam nadziej¢ by¢ tworczym i inspirujgcym cziowiekiem, muzykiem, pedagogiem,
ktéry sprawi, ze Muzyka bedzie dla innych tak samo wazna, dobra, pickna i ze wszech miar

uniwersalna. Taka, jakg jest dla mnie - najwazniejsza w moim zyciu.
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