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Tematem niniejszej rozprawy doktorskiej jest klarnet basowy w polskiej muzyce
solowej ikameralnej. Z uwagi na moje zainteresowania oraz wieloletnia wspolprace
z Orkiestra Muzyki Nowej — zespotem zajmujacym si¢ wykonawstwem szeroko pojetej nowej
muzyki, poddaje badaniom wybrane kompozycje powstale w XX i XXI wieku, ktére opisze
w dalszej cze$ci streszczenia. Moja fascynacja klarnetem basowym i jego szeroka paletg
roznorodnych brzmien sklonita mnie do umieszczenia w niniejszej rozprawie rozdziatu
poswigconego wspétczesnym technikom wydobycia dzwigku mozliwym do uzyskania na
wspomnianym instrumencie detym. Znajduja si¢ w nim informacje dotyczace takich efektow
jak: oddech permanentny, slap tongue, podwdjne staccato, frullato, glissando, granie
z jednoczesnym $piewaniem, mikrotony, multifony, tryle, tremolo, bisbigliando, vibrato,
smorzato oraz zeby na stroiku. Aby niniejsza dysertacja przydatna byla zaréwno dla
klarnecistow, jak i kompozytoréw, kazda z wymienionych technik zaopatrzona zostala
w szczegblowy opis dotyczacy barwy, sposobu wydobycia oraz propozycji graficznego
zapisu. Bardzo wartosciowym zrédtem wiedzy z zakresu efektow wspoiczesnych byta dla
mnie ksiazka Harry’ego Sparnaaya zatytulowana The Bass Clarinet: A Personal History.

Polska literatura muzyczna z udzialem wspomnianego instrumentu nie jest zbyt
rozbudowana, jednak mozna w niej znalez¢ barwne kompozycje. Wybrane przeze mnie
utwory stanowig dowdd na jej réznorodnos$é. Sag interesujgce zaréwno pod wzgledem
konstrukeji, jak i zréznicowanego doboru obsady. Dzigki niespotykanym zestawieniom
instrumentéw ukazana zostala szeroka paleta barw klarnetu basowego.

Zawarte w rozdziale 1 techniki wspolczesne mozna podziwia¢ w kompozycji
Dominika Karskiego pt. Oscillations of Presence. Dodatkowym atutem we wspomnianym
utworze jest wykorzystanie klarnetu kontrabasowego. Ten intrygujacy duet zaskakuje ilosciag
uzytych efektdéw brzmieniowych, ktore $wietnie sprawdzajg si¢ na wymienionych
instrumentach detych.

Rozany ogrod Zbigniewa Bargielskiego to kompozycja, w ktorej nadrzedng rolg
odgrywa dzieto literackie. Utwor ten oparty jest na poemacie Burnt Norton Thomasa Stearnsa
Eliota w tlumaczeniu Czestawa Milosza. Sposéb prowadzenia linii melodycznej $cisle
podlega akcentuacji tekstu, co stanowi duze wyzwanie interpretacyjne. Partia klarnetu
basowego opiera si¢ giownie na graniu motywow zaczerpnigtych z glosu barytonu.
W dalszym przebiegu dzieta jego rola wzrasta, obie partie staja si¢ réwnorzedne. Bargielski
stosuje interesujacy zabieg, ktory polega na réwnoczesnym prowadzeniu dwdch czgéciowo

niezaleznych linii melodycznych. Ich kulminacje nie pokrywaja sie¢, jednak z zapisu wynika,



iz majg sie¢ one przeplata¢ w kontrolowany sposéb. W opisywanym utworze mamy do
czynienia z tak zwanym aleatoryzmem kontrolowanym.

Natomiast kompozycje Tomasza Jakuba Opatki cechuje silna rytmika, ostra
akcentuacja oraz wartka narracja. Duet 4 Phases for 2 to wirtuozowski dialog klarnetu
basowego z marimbg. Polaczenie dwoch ciemno brzmigcych instrumentow, z ktérych jeden
posiada szerokie mozliwosci harmoniczne i krétkie wybrzmienie, a drugi jest monofoniczny,
stanowilo dodatkowe wyzwanie. Konstrukcja 4 Phases for 2 opiera si¢ na silnej rytmice,
akcentuacji i ich wzajemnym oddzialywaniu. Opatka buduje pewnego rodzaju iluzje
brzmieniowa poprzez mikroprzesunigcia rytmiczne oraz nieregularne akcenty. Partia klarnetu
basowego zawiera liczne przebiegi drobnych wartosci, multifony czy tez slap tongue.

Ostatnia kompozycja to zadedykowany mi D.N.4. — koncert na klarnet basowy
i zespot instrumentalny zaskakujacy niespotykana budowa formalng. Opatka, chcac nawigzaé
do idei ,Maficucha™ Witolda Lutostawskiego, wykorzystal wiedze z zakresu genetyki, ktora
postuzyta mu do stworzenia konstrukcji utworu. Kompozytor réwniez $wietnie wykorzystat
szeroka palet¢ barw klarnetu basowego. W koncercie znajdziemy réznorodne multifony,
glissando, granie z jednoczesnym $piewaniem czy tez slap tongue. Solowa partie cechuje
wirtuozeria, ktéra widoczna jest w licznych przebiegach drobnych wartosci granych zaréwno
legato, jak i staccato. Dodatkowym atutem jest przystepnos¢ koncertu D.N.A. dla
publicznosci. Wynika to z podejscia Opalki do samego procesu tworzenia. Mimo ze trzyma
si¢ on ustalonych zasad, muzyka wraz z ostatecznym brzmieniem kompozycji stanowig dla
niego nadrzedng warto$¢. Premiera opisywanego dzieta miata miejsce w sali kameralnej
Filharmonii Narodowej podczas jubileuszowej, X edycji festiwalu ,,Lancuch” odbywajace;j si¢
w 2013 roku — Roku Witolda Lutostawskiego przypadajacego na jego 100. rocznicg urodzin.
Nagranie z tego wydarzenia ukazato si¢ w 2016 roku na ptycie zatytutlowanej Emerge

wydanej naktadem wytwdrni fonograficznej Warner Classics.
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SUMMARY

The subject of the following PhD thesis is the bass clarinet in Polish solo and chamber
music. As a result of my interests, and my long-term cooperation with Orkiestra Muzyki Nowej (the
OMN), an ensemble dealing with performing music pieces widely considered as new music, the
research in the thesis focuses on select works composed in the 20™ and 21 centuries, which will be
described in the latter part of this synopsis.

My fascination with the bass clarinet and its wide palette of various sounds has triggered me
to include a chapter devoted to contemporary techniques of sound production that are possible to
achieve and perform on this particular musical instrument.The chapter contains information on the
following sound effects: circular breathing, slap tongue, double staccatto, frullato, glissando,
playing and singing simultaneously, microtones, multifonics, trills, tremolo, bisbigliando, vibrato,
smorzato and teeth-on-reed. To make this dissertation useful for both the clarinet players and the
composers, each of the techniques mentioned has been supplemented with a detailed description
regarding the timbre, the manner of producing the sound, as well as a proposal for the graphic
notation. | have found Harry Sparnaay's work The Bass Clarinet — A Personal History one of the
most valuable sources of information in the area concerning contemporary sound effects.

The selection of Polish musical compositions including the bass clarinet is not very
extensive, however, some colourful works may still be found, while the works selected for the
analysis part of the thesis prove the Polish compositions to be diverse as well. The works presented
in the thesis are interesting both as regards their structure, and a diversified selection of instruments
used. It is thanks to these unusual combination of instruments that the wide sound palette of the
bass clarinet has been shown. The contemporary techniques discussed in Chapter 1 can be enthused
in Dominik Karski's Oscillations of Presence. An additional asset of this work is the use of the
double-bass clarinet. This intriguing duo surprises with the amount of sound effects used, which
work particularly well for the wind instruments mentioned.

Zbigniew Bargielski's Rose Garden is the type of a composition where a literary work plays
the superior role. The composition is based on Czestaw Milosz's translation of Burnt Norton, a
poem by Thomas Stearns Eliot. The manner in which melody is being developed is strictly defined
by the accentuation of the text of the poem, which constitutes a significant interpretative challenge.
The bass clarinet part is based mainly on the motifs taken from the baritone voice part. In the
further stage of the composition its [the bass clarinet] role is growing in importance, up to the point

when both parts become of equal status. Bargielski uses an interesting method of simultaneously



developing dwo partially independent melodic lines. Their culminations do not coincide, yet the
notation suggests that they are to interweave in a controlled manner, therefore in this composition
we may encounter a form of controlled aleatorism.

Tomasz Jakub Opalka's compositions, on the other hand, are characterized with strong
rhythmics, sharp accentuation and lively narration. The duett 4 Phases for 2 is a virtuoso dialogue
between the bass clarinet and the marimba. The combination of two dark-sounding instruments has
been an additional challenge, as one of them demonstrates wide harmonic possibilities and short
resonant sounds, while the other is monophonic. The structure of 4 Phases for 2 is based on strong
rhythmics, accentuation and their mutual influence. Opatka creates a form of a sound illusion by
micro-shifts in rhythm, as well as irregular accents. The part of the bass clarinet includes numerous
passages of small notes, multifonics or slap tongue.

The last composition is Opalka's D.N.4., a concert for a bass clarinet and an instrumental
ensemble, which surprises with an unusual formal structure. In order to connect with the idea
behind Witold Lutostawski's Zaricuch (Chain), Opalka used the knowledge from the field of
genetics, which helped him to plan the structure of this work. The composer expertly used the tone
pallette of the bass clarinet again here. Varied sound techniques can be found in the concert: various
multifonics, glissando, slap tongue, or simultaneous singing and playing the instrument. The solo
part is characterized with virtuosity which can be noticed in numerous small notes sequences
performed both legato and staccatto. An additional value of the D.N.4. concert is its accessibility for
the public, which results from Opatka's attitude towards the creation process. Even though he
follows some strict formal rules, it is the music along with the final sound of the composition that
are of superior importance for him. The premiere of the work described above took place in the
chamber room of the National Philharmonic, during the 10" edition of “Lancuch” Festival that took
place in 2013, which was celebrated as the year of Witold Lutostawski on the occasion of the
centennial anniversary of his birth. The recording of this event was published by Warner Classics in

2016, in the form of an album entitled Emerge.
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dr hab. Pawel Krauzowicz Krakow; 14.12.2018r.
dziedzina: sztuki muzyczne
dyscyplina artystyczna - instrumentalistyka

Zleceniodawcea recenzji:

Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, pismo z dnia
05.11.2018 r., zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 14.03.2003 r. ( t.j. Dz. U. 2014
poz.1852 z pdz. zm.).

Dotyczy:

Decyzji Rady Wydzialu Wokalno - Instrumentalnego z dnia 25.09.2015 w sprawie
powierzenia mi funkcji recenzenta w przewodzie doktorskim mgr Jadwigi Czarkowskiej.

Do nadestanego mi przez  Dziekana Wydzialu Wokalno - Instrumentalnego
prof. zw. dra hab. Feliksa Wider¢ pisma, zostaty dolgczone nast¢pujgce dokumenty:

- dokumentacja Doktorantki,
- praca doktorska,
- dotychczasowe czynnosci przewodowe tj.:
- Uchwala Rady Wydzialu Wokalno - Instrumentalnego Akademii Muzycznej im.
Karola Szymanowskiego w Katowicach z dnia 07.05.2015 r. w sprawie wszczecia
przewodu doktorskiego mgr Jadwigi Czarkowskiej, dyscyplina artystyczna -
instrumentalistyka
- Protokol Komisji Skrutacyjnej z glosowania w dniu 07.05.2015r. podczas
posiedzenia Rady Wydzialu Wokalno - Instrumentalnego w sprawie wszczecia
przewodu doktorskiego mgr Jadwigi Czarkowskiej, dyscyplina artystyczna -
instrumentalistyka
- Uchwala Rady Wydzialu Wokalno - Instrumentalnego Akademii Muzycznej im.
Karola Szymanowskiego w Katowicach z dnia 07.05.2015 r. w sprawie wyznaczenia
promotora, dra hab. Romana Widaszka w przewodzie doktorskim mgr Jadwigi
Czarkowskiej, dyscyplina artystyczna - instrumentalistyka
- Protokél Komisji Skrutacyjnej z glosowania w dniu 07.05.2015r. podczas
posiedzenia Rady Wydzialu Wokalno - Instrumentalnego w sprawie w sprawie
wyznaczenia promotora, dra hab. Romana Widaszka w przewodzie doktorskim mgr
Jadwigi Czarkowskiej, dyscyplina artystyczna - instrumentalistyka
- wycigg z protokolu posiedzenia Rady Wydziatu Wokalno - Instrumentalnego
Akademii  Muzycznej im. Karola  Szymanowskiego w  Katowicach
w dniu 07.05.2015r



- lista obecnosci czlonkéw Rady Wydzialu Wokalno - Instrumentalnego Akademii
Muzyeznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach na posiedzeniu w dniu
07.05.2015r. uprawnionych do glosowania

- Uchwala Rady Wydzialu Wokalno - Instrumentalnego Akademii Muzycznej im.
Karola Szymanowskiego w Katowicach z dnia 25.09.2015 r. w sprawie wyznaczenia
recenzenta, prof. dra hab. Bogdana Ocieszaka w przewodzie doktorskim mgr Jadwigi
Czarkowskiej, dyscyplina artystyczna - instrumentalistyka

- Protokél Komisji Skrutacyjnej z glosowania w dniu 25.09.2015r. podczas posiedzenia
Rady Wydzialu Wokalno - Instrumentalnego w sprawie w sprawie wyznaczenia
recenzenta, prof. dra hab. Bogdana Ocieszaka w przewodzie doktorskim mgr Jadwigi
Czarkowskiej. dyscyplina artystyczna - instrumentalistyka

- Uchwala Rady Wydziatu Wokalno - Instrumentalnego Akademii Muzycznej im.
Karola Szymanowskiego w Katowicach z dnia 25.09.2015 r. w sprawie wyznaczenia
recenzenta, dra hab. Pawla Krauzowicza w przewodzie doktorskim mgr Jadwigi
Czarkowskiej, dyscyplina artystyczna - instrumentalistyka

- Protokél Komisji Skrutacyjnej z glosowania w dniu 25.09.2015r. podczas posiedzenia
Rady Wydzialu Wokalno - Instrumentalnego w sprawie w sprawie wyznaczenia
recenzenta, dra hab. Pawla Krauzowicza w przewodzie doktorskim mgr Jadwigi
Czarkowskiej, dyscyplina artystyczna - instrumentalistyka

- wycigg z protokotu posiedzenia Rady Wydzialu Wokalno - Instrumentalnego
w dniu 25.09.2015r.

- lista obecnoscei czlonkéw Rady Wydzialu Wokalno - Instrumentalnego Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach na posiedzeniu w dniu
25.09.2015r. uprawnionych do glosowania

Oceniajgc przygotowanie pani Jadwigi Czarkowskiej od strony formalnej pragne
podkresli¢, ze dokumentacja Doktorantki zostala starannie przygotowana i czytelnie utozona
wedlug logicznego zamyshu. Zawiera ona wniosek o wszczecie przewodu doktorskiego
w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej - Instrumentalistyka (specjalnosc -
gra na klarnecie), kserokopie plakatu potwierdzajacego prezentacje dziela artystycznego,
uwierzytelniong kserokopi¢ dyplomu ukonczenia studiow wyzszych, kserokopie suplementu
do dyplomu, kwestionariusz osobowy wraz ze zdjgciem, uwierzytelniong kserokopie dowodu
osobistego, zyciorys, propozycj¢ tematu oraz koncepcje pracy doktorskiej pt."Klarnet basowy
w polskiej muzyce solowej i kameralnej”, wykaz bibliografii, propozycje osoby promotora,
wybor dyscypliny dodatkowej: jezyka angielskiego i historii sztuki jako egzaminow
doktorskich, oswiadczenie wyrazenia zgody na pelnienie funkcji przez promotora, wykaz i opis
dorobku tworczego i artystycznego: konkursy (3), koncerty solowe (3), koncerty kameralne
(25), koncerty orkiestrowe (42), plyty (7). W dalszej czesci dokumentacja zawiera kserokopie
programow koncertow, afiszy.

Do dokumentacji dotaczona zostata praca doktorska, na ktéra skladaja sig: dzieto
artystyczne, zarejestrowane na plycie CD oraz opis tego dziela pt. "Klarnet basowy w polskiej
muzyce solowej i kameralnej”,

Opis dziela, poswigcony muzyce solowej i kameralnej na klarnet basowy, zwraca uwage swoja
starannoscig formalna i edytorska. Rzetelno$¢ opracowania $wiadczy o profesjonalizmie
i wnikliwosci Doktorantki.



Podstawowe dane o Kandvdacie

Pani Jadwiga Czarkowska nauke gry na klarnecie rozpoczela w warszawskim Zespole
Szk6t Muzycznych im. Emila Mlynarskiego, a nastepnie kontynuowala w Szkole Muzycznej
Il stopnia im. Jozefa Elsnera. Od roku 2006 studiowata w katowickiej Akademii Muzycznej
w klasie prof. Andrzeja Janickiego, pod kierunkiem dr hab. Romana Widaszka. W latach
2002 - 2012 uczestniczyla w licznych warsztatach i kursach mistrzowskich prowadzonych
przez takich artystow i pedagogow jak: Edward Briinner, Oriol Romani, Florent Héau, Antonio
Saiote, Arnaud Leroy, Matthias Miiller.
Juz w czasie studiéw zainteresowala si¢ blizej klarnetem basowym, ktdry niebawem stal sie jej
drugg pasjg. Czgsto koncertowala reprezentujac Uczelni¢ na zewnatrz otrzymujac znakomite
recenzje, m.in. podczas wykonania improwizacji jazzowej Erica Dolphy.
Krétko po studiach, w roku 2013, podczas festiwalu Larcuch X w warszawskiej Filharmonii
Narodowej, dokonata prawykonania dedykowanego jej utworu Wojciecha Opalki D.N.A.,
wspolnie z orkiestra festiwalowa pod dyrekcja Wojciecha Michniewskiego.
Czgsto wystepuje jako muzyk kameralista w réznorodnych formacjach instrumentalnych,
zapraszana do udzialu w przedsiewzigciach festiwalowych poswigconych zaréwno muzyce
nowej, jak i dawnej. Nalezy tu wspomnieé¢ o festiwalach Warszawska Jesier, World Music
Days, Brand New Music, Festiwal Muzyki Nowej bratystawski festiwal Melos Ethos, krakowski
Festiwal Muzyki Polskiej i wiele innych. Kandydatka wspotpracowata z nastepujacymi
zespotami: Sinfonia Varsovia, Krakowska Orkiestra Festiwalowa, Orkiestra Kameralna
Miasta Tychy- AUKSO, Plocka Orkiestra Symfoniczna.
Od 2012 roku jest pierwsza klarnecistka Orkiestry Muzyki Nowej, z ktéra zagrata wiele
koncertow w kraju i za granica, dokonujac licznych prawykonan. Wziela tez udziat w nagraniu
phyty (DUX) z muzyka Witolda Lutostawskiego na orkiestre kameralna.
Pani Jadwiga Czarkowska dodatkowo realizuje si¢ zawodowo jako nauczyciel klarnetu
w Panstwowej Szkole Muzycznej I stopnia w Plonisku a jej uczniowie odnosza sukcesy podczas
konfrontacji artystycznych.
Doktorantka za swoj wazny cel artystyczny przyjela propagowanie klarnetu basowego, nie
tylko grajac na tym instrumencie, ale wspolpracujac z kompozytorami. Przedstawia twércom
mozliwosci wykonawcze klarnetu basowego, animujac powstawanie nowego repertuaru
przeznaczonego na ten instrument.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska pani Jadwigi Czarkowskiej Klarnet basowy w polskiej muzyce solowej
i kameralnej, przygotowana pod kierunkiem prof. dr. hab. Romana Widaszka to spdjne
merytorycznie, wyraziste i zarazem bogate w swej réznorodnoscei dzieto artystyczne oraz jego
muzykologiczny opis.
Zarejestrowane na plycie CD, wybrane przez Doktorantke utwory to:
¢ 4 Phases for 2 na marimbe i klarnet basowy Tomasza Jakuba Opalki
e Oscillations of Presence na klarnet basowy i klarnet kontrabasowy Dominika
Karskiego



* Rozany ogrod na klarnet basowy i baryton Zbigniewa Bargielskiego
* D.N.A.- Koncert na klarnet basowy i zesp6l instrumentalny Tomasza Jakuba
Opalki

Do wykonania powyzszych kompozycji Artystka zaprosila: grajacego na marimbie
Wojciecha Herzyka, na klarnecie kontrabasowym Leszka Pietronia, $piewajacego partie
barytonowa Adriana Janusa, oraz katowicka Orkiestre Muzyki Nowej pod dyrekcja Szymona
Bywalca.

Nagranie zrealizowano: 6 stycznia 2018 w sali koncertowej Akademii Muzycznej
w Katowicach (Kompozycje Phases for 2 T.J. Opalki oraz Rozany ogréd Z. Bargielskiego;
realizator nagrania: Grzegorz Stec), 22.07.2018 w auli im. Boleslawa Szabelskiego
w katowickiej Akademii Muzycznej (Dominika Karskiego Oscillations of Presence) oraz
6 grudnia 2015 w sali kameralnej NOSPR (D.N.A. T. J. Opalki; realizacja: Wojciech Marzec
1 Piotr Grabowski).

Pierwszy z zaprezentowanych utworéw to niezwykly duet, w ktorym podstawa zalozenia
interpretacyjnego  stalo si¢ wykorzystanie niepowtarzalnych brzmieri instrumentow,
wspottworzgcych wyjatkowe odcienie rzadko spotykanej barwy, nadajacej kompozycji ciemny,
tajemniczy i zarazem cieply klimat.

W kolejnym utworze, wedlug egzystencjalnego zamystu kompozytora, arty$ci winni
przedstawi¢ stuchaczowi za pomoca dzwiekdw rozne formy bytu. Mimo iz ambitne zalozenie,
bez przyblizenia jego zasad odbiorcom, wydaje sie niemozliwe do zrealizowania, to jednak
Wykonawey, dzigki stosowanym nowoczesnym technikom — gry wyraznie oddziatuja
na emocje stuchacza, pobudzajac emocje i wyobrazni¢. Wykonanie utworu, w ktérym brak
towarzyszacego instrumentu harmonicznego stwarza dodatkowe mozliwosci, dajac artystom
swobodg wypowiedzi, z drugiej jednak strony jest trudnym wyzwaniem, gdyz zobowiazuje
wykonaweow do kontrolowania struktury melodycznej. Trzeba przyznaé, ze oboje muzycy
znakomicie sprostali tym zadaniom, tworzac $wietnie zgrany i doskonale brzmiacy duet.
Odmiennym od poprzednich, wokalno-instrumentalnym dzielem jest ..R6zany ogrod” — trzeci
z kolei nagrany utwor. Muzyka klarnetu wyraznie shuzy tu podkresleniu tekstu i w tej roli
sprawdza si¢ znakomicie, budujgc nastrdj z zapachem réz i zatrzymanym we wspomnieniach
czasem w tle.

Finalowa kompozycja, zarejestrowana na plycie, to dzieto T.J. Opatki, dedykowane pani
Czarkowskiej, co z pewnoscia znaczaco wplywa na sposob odniesienia Artystki
do prezentowanych muzycznych tresci. Koncert, znakomicie wykonany przez Doktorantke
oraz towarzyszaca jej orkiestr¢, w swoim bogato zréznicowanym charakterze stworzyl
mozliwos¢  zaprezentowania wirtuozowskich oraz interpretacyjnych umiejetnodei, jakie
posiada pani Czarkowska. Smialo mozna powiedzieé, ze takie wykonania doskonale
popularyzujg trudng nieraz w odbiorze muzyke wspotczesna.

Po wystuchaniu wszystkich zawartych na plycie utworéw. z pelnym przekonaniem stwierdzam,
ze zaprezentowane w nich, gl¢boko przemyslane koncepceje interpretacyjne stanowia dzieto
dojrzalej, w pelni uksztattowanej muzycznie Artystki, ktéra kazdy utwor wykonuje z
charakterystycznym dla siebie temperamentem.

Operowanie przyjemnym, petnym i cieplym dzwiekiem, przy bardzo dobrej intonacji
i urozmaiconej artykulacji pozwala na wydobycie wszelkich zamystow kompozytorskich,
nawet o charakterze filozoficzno-egzystencjalnym. Sposob prowadzenia linii melodycznej,
uwzgledniajacy niuanse rytmiczne, melodyczne czy harmoniczne, swiadczy o doskonatym
warsztacie klarnetowym, w ktérym istotne jest sprawianie wrazenia lekkosci wykonania
1 wirtuozowskiego kunsztu, oddziatujacego na stuchacza.




Niezwykle cenne w promowaniu muzyki klarnetowej jest ukazanie roznorodnosci barw
klarnetu basowego 1 jego specyficznych mozliwosci w tworzeniu homogenicznych
wspotbrzmien z muzycznymi partnerami. Doktorantka doskonale sobie z tym radzi, oddajac
bogactwo zlozonych formalnie utworéw w idealnym polaczeniu ze wszystkimi muzycznymi
partnerami. W wyniku tej niebagatelnej interakcji podkreslone zostaty walory brzmieniowe
instrumentow oraz umiejetnosci muzykow.

Wyraznie dostrzegalna fatwos¢ w poshugiwaniu sie instrumentem, nienaganne opanowanie
réznorodnych  technik i efektow brzmieniowych w polaczeniu z talentem
1 wrazliwoscia, jakie prezentuje pani Czarkowska. przyniosty swietny rezultat w postaci dziela
artystycznego, ktore z pelna satysfakcja uznaje za bardzo wartosciowe.

Praca doktorska pani Jadwigi Czarkowskiej stanowi niezwykle interesujgcy
1 oryginalny wywdd, w ktorym Autorka wnikliwie, z doskonala znajomoscia zagadnien
ukazuje bogactwo nowatorskich rozwigzan, stosowanych we wspolczesnej muzyce
przeznaczonej na klarnet basowy. Niezwykle cenny jest pierwszy rozdzial pracy, poswiecony
réznorodnym technikom wydobycia dzwicku, co ma niezmiernie wazne znaczenie
w uwydatnieniu kompozytorskiego warsztatu 1 artystycznego przeslania, zawartego
w wybranych przez pania Czarkowska utworach. Autorka, szczegdélowo opisujac kazda
z nowatorskich technik, omawia spodziewane efekty ich stosowania, majace ogromne
znaczenic w interpretacji wspolczesnych dziel. Przedstawienie w przystepny sposob
wskazowek wykonawezych oraz zwigzanych z nowymi technikami trudnosci stanowi bezeenne
zrodlo wiedzy dla kazdego, a szczegdlnie mlodego muzyka — klarnecisty, pragnacego
doskonali¢ 1 wzbogacac swoj warsztat artystyczny.
Kolejne rozdzialy pracy przynosza =zaprezentowanie wybranych kompozytorow XX
i XXI wieku, ktorzy swoimi dzietami udowadniaja. jak ciekawa jest literatura muzyczna,
w ktorej istotna rolg odgrywa klarnet basowy. Wybér, jakiego dokonata pani Czarkowska,
ukazuje w pelni przemyslane, $wiadome, rzetelne merytorycznie podejscie naukowe, dzieki
ktéremu Doktorantka nie tylko wydobyla réznorodnos¢ i niezwykle interesujace mozliwosci
techniczne instrumentu, ale tez ukazala warto$¢ malo znanej literatury klarnetowej, atrakcyjnej
zardwno dla wykonawcow, jak i stuchaczy.
Kreatywne podejscie do tematu pracy, przystgpny, jasny i logicznie konsekwentny wywaod oraz
spojna kompozycja pracy $wiadecza o dojrzalym poszukiwaniu nowych rozwiazan
brzmieniowych i podporzadkowanej im technice wykonawczej, ktora z pewnoscia dysponuje
pani Czarkowska. Z pelnym przekonaniem podkreslam wyjatkowos¢ zaprezentowanej pracy.
stanowigcej cenna pozycj¢ dydaktyczna w dziedzinie muzyki klarnetowe;j.
Zawartos¢ merytoryczna, bogata bibliografia, liczne przyklady nutowe i przypisy oraz
dolaczona partytura koncertu T. Opatki czynig z teoretycznej czesci pracy doktorskiej
wartosciowe przedsiewziecie naukowo-dydaktyczne, stanowiace znakomity przyktad
doskonalego opanowania rzemiosta muzyka-artysty.
Z satysfakcja oceniam pracg pani Czarkowskiej jako wyrdzniajaca.

Konkluzja

Praca doktorska mgr Jadwigi Czarkowskiej, prezentujgca w bogaty, wnikliwy
i r6znorodny sposoéb mozliwosci artystyczne, jakie posiada klarnet basowy, jest dzietem



niezmiernie wartoSciowym, stanowiacym przyktad wnikliwego, rzetelnego opracowania
zagadnienia oraz doskonalego opanowania przez Doktorantke¢ muzycznego rzemiosta.
Stwierdzam. iz mgr Jadwiga Czarkowska w przedstawionej pracy doktorskiej wykazala sie
dojrzaloscia 1 samodzielnoscia artystyczna, poparta wiedza teoretyczng i praktyczng.

W sposob wyczerpujacy przedstawila zagadnienie, zawarte w tytule pracy. W moim
przekonaniu  praca doktorska mgr Jadwigi Czarkowskiej spelnia wymagania
art. 13 ust. 1 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku.

Pozytywnie oceniam efekty podjetych przez Doktorantke dziatan.
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Prof. dr hab. Bogdan Ocieszak, Akademia Muzyczna w Gdarisku
ziedzina: sztuki muzyczne
Dyscyplina: instrumentalistyka

Gdansk, dnia 27.11.2018

Opinia dotyczgca pracy doktorskiej pani Jadwigi Czarkowskiej

Zleceniodawca opinii

Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, pismo 7
dnia § listopada 2018.

Zlecenie zostalo podjete na podstawie ustawy z dnia 14.03.2003 roku, tekst
Jednolity o stopniach i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki

(Dz.U.z 2014 poz.1852,t,j. z pdzn. zm.).

Dotyczy

Uchwaly Rady Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego Akademii Muzycznej
w Katowicach z dnia 25 wrzesnia 2015, w sprawie powierzenia mi obowiazkow
recenzenta w przewodzie doktorskim pani mgr Jadwigi Czarkowskiej.

Razem ze wspomnianym wyzej pismem, otrzymatem prace doktorska pani
mgr Jadwigi Czarkowskiej: Klarnet basowy w  polskiej muzyce solowej
i kameralnej, dokumentacje Doktorantki oraz opis dotychczas podjetych

czynnosci przewodowych.
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Podstawowe wiadomosei o Kandydatce

Pani  Jadwiga Czarkowska rozpoczeta nauke gry na klarnecie
w warszawskim ~ Zespole Szkét Muzycznych im.  Emila Mtynarskiego,

kontynuowata tamze w Szkole Muzycznej 11 stopnia im. Jézefa Elsnera. Od roku
2006 studiowata w katowickiej Akademii Muzycznej w klasie prof. Andrzeja
Janickiego, pod kierunkiem dr hab. Romana Widaszka. Jeszcze przed studiami,
atakze w ich trakcie i po ukorczeniu, uczestniczyta w licznych warsztatach
i kursach mistrzowskich. Miata mozliwos¢ pracy pod kierunkiem takich postaci
jak: Edward Briinner, Oriol Romani, Florent Héau, Antonio Saiote, Arnaud Leroy,
Matthias Miiller.

Kandydatka juz w czasie studiéw zainteresowata si¢ blizej klarnetem
basowym, ktéry mial si¢ nastepnie sta¢ jej glowna specjalizacjg. W roku 2011,
jeszcze bedac studentka, otrzymata znakomita recenzje na tamach Ruchu
Muzycznego. Recenzja dotyczyla jej wystepu w roli klarnecistki basowej, podczas
wykonania improwizacji jazzowej Erica Dolphy.

Krotko po studiach, w roku 2013, podczas festiwalu Farcuch X
w warszawskiej Filharmonii Narodowej, dokonata prawykonania dedykowanego
jej utworu Wojciecha Opatki D.N.A., wspllnie z orkiestrg festiwalowa pod
dyrekcja Wojciecha Michniewskiego.

Pani Jadwiga Czarkowska od dawna wystepuje jako muzyk kameralista
w zréznicowanych formacjach, odnoszac réwniez na tym polu sukcesy
(Wyrdznienie na festiwalach klarnetowych w Szczecinie- 2008 oraz w Piotrkowie
Trybunalskim- 2009). Wraz z kilkoma innymi znakomitymi muzykami zostata tez
zaproszona do nagrania z Kwartetem Slaskim utworu Andrzeja Krzanowskiego
Con Vigore na plyte, ktéra nominowano do nagrody Fryderyka.

Wazng rolg w ksztaltowaniu warsztatu Doktorantki mial Jej czynny,

instrumentalny udzial w przedsigwzigciach festiwalowych poswigconych tak
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muzyce nowej, jak i dawnej. Nalezy tu wspomnieé o festiwalach Warszawska
Jesien, World Music Days, Brand New Music, Festiwal Muzyki Nowej bratystawski
festiwal Melos Ethos, krakowski Festiwal Muzyki Polskiej 1 wiele innych.
Kandydatka wspdipracowala z nastgpujacymi zespotami: Sinfonia Varsovia,
Krakowska Orkiestra Festiwalowa, Orkiestra Kameralna Miasta Tychy- AUKSO,
Plocka Orkiestra Symfoniczna.

Doktorantka od roku 2012 jest pierwsza klarnecistka Orkiestry Muzyki Nowej,
z ktorg zagrata wiele koncertéw w kraju i za granica, dokonujgc licznych
prawykonan. Wzigta tez udzial w nagraniu phyty (DUX) z muzyka Witolda
Lutostawskiego na orkiestre kameralna.

Od wrzesnia 2013 pani Jadwiga Czarkowska naucza w Panstwowej Szkole
Muzycznej w Plonsku, jej uczniowie odnosza sukcesy podczas konfrontacji
artystycznych.

Doktorantka za swéj wainy cel artystyczny przyjeta propagowanie klarnetu
basowego w Polsce. Nie tylko gra na tym instrumencie, ale wspolpracuje
z kompozytorami. Przedstawia twoércom mozliwosci wykonawcze klarnetu
basowego, animujagc powstawanie NnOWego repertuaru przeznaczonego na ten
instrument. Aranzowala krétkie prezentacje, podczas ktérych pokazywala
roznorodne efekty brzmieniowe oraz mozliwosci techniczne tego instrumentu.

Pierwsza kompozycja, ktdéra dzieki temu powstata, jest prezentowany jako czes¢
Dzieta Artystycznego utwér Tomasza Jakuba Opatki zatytutowany 4 Phases for 2.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska - dzieto artystyczne Pani mgr Jadwigi Czarkowskiej: Klarnet
basowy w polskiej muzyce solowej i kameralnej sklada sie z zapisu Dzieta
Artystycznego, dokonanego na ptycie CD, zawierajacej nagrania nastepujacych
utworéw: 4 Phases for 2 na marimbe i klarnet basowy Tomasza Jakuba Opatki,



Oscillations of Presence na klarnet basowy i klarnet kontrabasowy Dominika
Karskiego, Rézany ogréd na klamet basowy i baryton Zbigniewa Bargielskiego
1 D.N.A.- Koncert na klarnet basowy i zespél instrumentalny Tomasza Jakuba
Opalki, oraz opisu tegoz Dzieta w formie drukowanej. W pierwszym z dwéch
utworéw Tomasza Jakuba Opatki artystce towarzyszy grajacy na marimbie
Wojciech Herzyk, w kompozycji Dominika Karskiego na klamnecie
kontrabasowym gra Leszek Pietron, partie barytonowg w dziele Zbigniewa
Bargielskiego $piewa Adrian Janus, za$ w D.N.A. T.J. Opatki Kandydatka
wystgpita z katowicka Orkiestrg Muzyki Nowej pod dyrekcja Szymona Bywalca.
Kompozycje Phases for 2 T.J. Opalki oraz Rozany ogrod Z. Bargielskiego
zarejestrowane zostaly 6 stycznia 2018 w sali koncertowej Akademii Muzycznej
w Katowicach; realizatorem nagrania byt Grzegorz Stec. Utwér Dominika
Karskiego Oscillations of Presence nagrano 22.07.2018 w auli im. Bolestawa
Szabelskiego w katowickiej Akademii Muzycznej, zas nagranie D.N.A. T. J. Opatki
pochodzi z koncertu w sali kameralnej NOSPR, ktéry miat miejsce 6 grudnia 2015.

Nagranie realizowali Wojciech Marzec i Piotr Grabowski.

Plytg¢ CD otwiera 4 Phases for 2 na marimbe i klarnet basowy Tomasza
Jakuba Opatki. Z opisu dzieta artystycznego dowiadujemy sie, ze utwor powstat
z inspiracji Kandydatki, ktéra, zafascynowana potgczeniem barwy dwoch
ciemnobrzmigcych  instrumentéw,  podzielita sig swoim  pomystem
zkompozytorem. W efekcie powstata ciekawa kompozycja, stanowiaca duet
rownorzgdnych partii, uzupehiony o dwie kadencja klarnetu basowego. W glosie
tego instrumentu wykorzystane sa mozliwosci wspolczesnej techniki wydobywania
dzwigkow: key click z powietrzem, slap tongue i multifony.

Na drugiej sciezce plyty znajduje sie Oscillations of Presence na klarnet
basowy i klarnet kontrabasowy Dominika Karskiego. Utwor ten jest przeksztalcong

przez kompozytora czgscia wigkszej kompozycji- Streams Within, powstalej na



zamowienie australijskiego zespotu Libra Ensemble. Kompozytor, wedlug stow
Doktorantki, ,,postugujac si¢ materiatem dzwickowym, bada rozne typy i stopnie
bycia, od stanu bliskiego nieistnieniu az do bezposredniego i niekwestionowanego
bycia”. Jak si¢ jednak wydaje, stuchacz przywykty do bardziej tradycyjnej muzyki,
tytutowe oscylacje bytow skojarzy z dosé czgsto 1 w réznych predkosciach
stosowanym vibrato. W tym utworze réwniez oba instrumenty Korzystaja
z szerokiej palety wspotczesnych mozliwosci technicznych.

Zbigniew Bargielski, ktorego Rézany ogrod zajmuje trzecie miejsce na plycie,
napisat swoj utwor juz po swych uzupetniajacych studiach u Nadii Boulanger
w Paryzu. Kompozycja powstata w austriackim Grazu, dokad twoérca wyjechat na
wiele lat. Po raz pierwszy w Rdzanym ogrodzie Bargielski zastosowal wiasna
technike, tzw. system centrowy, polegajacy na przetwarzaniu jednego lub kilku
dzwigkow, badz tez interwatu, co ma stworzy¢ swego rodzaju baze, rozpoznawalng
przez stuchacza. W tej kompozycji, obok Doktorantki, wystepuje tez $piewak-
baryton. To duet, rodzaj sofistycznego dialogu, w ktorym zmienia sie prowadzacy,
cho¢ polski tekst Czestawa Mitosza, ktory przettumaczyt poemat Burnt Norton
autorstwa Thomasa Stearnsa Eliota, odgrywa role nadrzedna. Troche szkoda, ze
wokalista nie do konca sprostat bardzo trudnemu zadaniu; rozmiary podawanych
przez niego interwatdw nie zawsze sa precyzyjne.

Ptyt¢ CD zamyka najwieksza prezentowana kompozycja, D.N.A.- Koncert na
klarnet basowy i zespol instrumentalny Tomasza Jakuba Opalki, utwér powstaty
dla Doktorantki i jej dedykowany. To bardzo zwarte, komunikatywne dzieto,
wykonane zostato przez Jadwige Czarkowska i towarzyszaca jej orkiestr¢ w sposob
porywajacy. Urzeka paleta barw, rytméw i struktur. Niemata w tym zapewne
zasluga Szymona Bywalca, dyrygujgcego Orkiestrg Muzyki Nowej. Nie wahatbym
si¢ postawic tezy, ze ta wlasnie kompozycja i w tym wykonaniu mogtaby stuzyé,
Jjako modelowy wzor dla propagowania nowej muzyki wsréd ludzi miodych, czy

tez nieprzekonanych.



Jadwiga Czarkowska w przedstawionych nagraniach prezentuje spdjna
i czytelna koncepcje. Operuje pigknie brzmigeym, réwnym w calej skali
dzwigkiem. Potrafi zmienia¢, w zaleznosci od potrzeb, barwe brzmienia.
Znakomita technika klasyczna i opanowanie wspélczesnych sposobdéw gry na
klarnecie, w polaczeniu z naturalna i wysoce rozwinieta muzykalnoscia sprawia, ze
mamy do czynienia z artystka w pelni uksztaltowana, znakomicie wspétpracujaca
ze wspotwykonawcami.

Praca pisemna, omawiajgca Dzieto Artystyczne, stanowi swoiste kompendium
wiedzy dla kompozytoréw, chegcych pisac na klarnet basowy. Pierwszy rozdzial
zawiera encyklopedyczne wrecz przedstawienie wspolczesnych  technik
wydobywania dzwigku z klaretu. Kolejne rozdzialy, zawierajace oméwienie
poszczegdlnych kompozycji, ich budowy i trudnosci wykonawezych, poprzedzone
zostaly obszernymi notami biograficznymi kompozytoréw, a takze informacja
oich dorobku twoérczym i metodach komponowania. O ile, z jednej strony, te
fragmenty moga si¢ wyda¢ zbyt obszerne, o tyle z drugiej strony, zawieraja
niezwykle cenne informacje, ktora trudno bytoby zdoby¢ gdzie indziej.

Cickawe bardzo s3 spostrzezenia Autorki na temat zapisu prezentowanych
utworow, a takze stosunku kompozytoréw do wykonawcéw, czy raczej roéznych
mozliwosci wykonawczych. Dominik Karski na przyktad niezwykle szczegotowo
opisuje swoj utwor, nie pozostawia zbyt wiele przestrzeni dla wykonawcy, ktory
chciatby dotozy¢ nieco swojej inwencji melodycznej. Precyzyjnie wskazuje sposdb
uzycia wspotczesnych technik, nie znoszac ,tloku na estradzie” komponuje na
sktady maksimum pigcioosobowe. Tomasz Jakub Opatka z kolei znacznie bardzie;j
preferuje kompozycje z udziatem orkiestry.

W tekscie pracy znajdujemy liczne przyktady nutowe, stanowigce oparcie dla
wnioskow formutowanych przez Kandydatke. Praca zawiera tez bibliografie,
wiasciwie sporzgdzone przypisy, spis przyktadéw nutowych i, w aneksie, partyture
dzieta T. J. Opatki D.N.A.



Konkluzja

Pani mgr Jadwiga Czarkowska to niewatpliwie bardzo zdolna, dynamiczna
I'w pelni uksztattowany artystka. Wysokiej klasy warsztat instrumentalnym
I szczegolny zapal do popularyzowania swego instrumentu czyni ja osoba
wyjatkowa. Juz teraz mozna stwierdzi¢, ze ma wielkie zastugi dla muzyki grane;j
na klarnecie basowym. Bezsprzeczne sa walory artystyczne przedstawione]
muzyki, w duzej czesci powstatej z inspiracji Doktorantki.

Stwierdzam, ze Kandydatka wykazala sie wrazliwoscig i umiejetnoscia
samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej, stosowng wiedzg teoretyczna,
ajej praca doktorska, stanowigc oryginalne dokonanie artystyczne, spetnita
wymagania art. 13 ust. 1 ustawy z dnia 14.03.2003 roku.

Prace przyjmuje z ogromng satysfakeja.




