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Recenzja pracy doktorskiej Grzegorza Marszatka
pt. Muzyka na smyczki, fortepian, perkusje i sopran

Zleceniodawca recengji

Wydzial Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach. Zlecenie zostalo podjete na podstawie ustawy z dnia 14.03.2003 roku
tekst jednolity o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. Nr 65.
poz. 595 ze zmianami Dz. U. z dnia 27.07.2005 roku nr 164, poz. 1365, art. 14 ust. 2 pkt. 2).

Dotyczy

Uchwatly Rady Wydzialu Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu z dnia 27 wrze$nia 2018 roku

w sprawie wszczecia, na wniosek Pana mgr Grzegorza Marszalka, przewodu na stopien doktora sztuk
muzycznych w dyscyplinie artystycznej kompozycja i teoria muzyki.

W éwietle ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule

w zakresie sztuki tekst jednolity (Dz. U. nir 65. poz 595, ze zmianami Dz U. nr164, poz. 1365 z dnia 27.07.2005 rokw.
art. 6 ust. 1, 3) Rada Wydzialu Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu posiada uprawnienia do
prowadzenia przewodu na stopieri doktora w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej kompozycja

i teoria muzyki.

Liczba uprawnionych czionkéw Rady Wydzialu wynosita 24 osoby. Na posiedzeniu obecnych bylo 14 uprawnionych
cztonkow Rady Wydziahy, co stanowi quorum. Oddano 14 glosow waznych: 14 za wszezeciem przewodu doktorskiego.
Glosow wstrzymujacych sig i przeciwnych nie bylo.

Dziekan Wydziahu w osobnym pismie przestat mi decyzg o wyznaczeniu mojej osoby na recenzenta pracy doktorskie ]
Pana mgr Grzegorza Marszalka pt. Muzyka na smyczki, fortepian, perkusje i sopran. Do pisma dolaczone zostaly
nastepujace dokumenty:

-uchwata z dnia 21 maja 2015 roku o wszezgciu przewodu doktorskiego

-uchwata z dnia 21 maja 2015 roku o wyznaczeniu promotora pracy doktorskiej kandydata

-uchwaly z dnia 27 wrze$nia 2018 roku o wyznaczeniu dwach recenzentéw przewodu doktorskiego

- protokoly komisji skrutacyjnych z przeprowadzonych glosowan 21 maja 2015127 wrzesnia 2018 roku

- opinia promotora na temat pracy doktorskiej

- autorskie streszczenie pracy doktorskiej

- lista obecnosci cztonkéw Rady Wydziatu

- lista cztonkow Rady Wydziatu zaliczanych do minimum kadrowego w dyscyplinie artystycznej kompozycja i teoria
muzyki



Podstawowe informacje o kandydacie

Grzegorz Marszalek urodzit si¢ 26 lipca 1976 w Stupsku. W roku 2001 ukonczyt Akademie
Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki na kierunku instrumentalistyka, w specjalnosci skrzypce. W roku 2005
ukonczyt studia I stopnia na kierunku jazz i muzyka estradowa w specjalnosci kompozycja i aranzacja
w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach. Dwa lata péZniej w tym samym
zakresie 1 w tej samej uczelni ukonczyt studia II stopnia. Zas$, w latach 2012 — 2015 studiowat kompozycje
na studiach doktoranckich takze w Akademii Muzycznej w Katowicach.

Jako skrzypek solista 1 kameralista wspolpracowat m.in. z Panstwowsg Orkiestra Kameralna
w Stupsku oraz Filharmonia Koszalifiska, z ktoéra wykonat jako solista m.in. Koncert skrzypcowy M.
Karlowicza. Uczestniczyt tez w mistrzowskich kursach skrzypcowych, ktore prowadzili m.in. Bartosz Bryla,
Jadwiga Kaliszewska, Konstanty Andrzej Kulka, Krzysztof Wegrzyn czy Wanda Wiltkomirska. W latach
1999 — 2003 prowadzit swdj wlasny kwartet smyczkowy, z ktérym wystepowat na estradach i scenach
Tréjmiasta.

Jako kompozytor wspélpracowat ze Slaska Orkiestra Kameralna dyrygujac wlasnymi utworami
Parabolq z prologiem oraz Lento e Allegro un Poco Metafisico. Doktorant jest autorem $ciezek
dzwickowych do szeregu produkcji filmowych m.in. pelmometrazowego filmu pt. Komisarz Blond
wyprodukowanego przez studio SPI w Warszawie, muzyki do filmu animowanego pt. Bursziynowa Korona
wyprodukowanego przez Telewizj¢ Polska, oprawy muzycznej Festiwalu Filméw Dokumentalnych
Humandoc w Warszawie, muzyki do filméw Drogi Wolnosci I, 11, 111, towarzyszacym wystawom
w Europejskim Centrum Solidarnosci, muzyki do filmu Awiator wyprodukowanego przez studio MOLO
FX, muzyki do filméw animowanych Odlotowo I, Il wyprodukowanych przez Buksfilm Studio, muzyki do
filmu Jastrzebia Gora wyprodukowanego przez studio MOLO FX czy sciezki dzwigkowej do filmu Reign
of death.

W roku 2009 kompozytor nagral autorska ptyte z dziewigcioma utworami, ktére powstaty na
zamoéwienie TVP — oddzialu w Gorzowie.

W roku 2014 powstaje Sen Amelii na orkiestre symfoniczng, utwor wykonywany kilkukrotnie przez
Orkiestre Symfoniczng Filharmonii Slaskiej w ramach koncertéw promujacych Instytut Jazzu w Akademii
Muzycznej w Katowicach.

W latach 2009 — 2014 Doktorant brat czynny udzial, jako aranzer i kierownik muzyczny kilku
koncertow promujgcych kulture muzyczng Wietnamu. Wykonat aranzacje pond 100 utworéw muzyki
wietnamskiej. W koncertach wzieli udziat czotowi artysci wietnamscy.

Grzegorz Marszalek zajmowat sie rowniez dydaktyka. W 2006 roku prowadzit zajgcia big — bandu
w Akademii Pomorskiej w Stupsku, a latach 2008 — 2009 wykiadat harmonie jazzowg i instrumentacje
w Akademii Muzycznej w Gdansku. Uczestniczyt rowniez, jako stuchacz, w Master Classes podczas
Festiwalu Transatlantyk 2014 w Poznaniu, gdzie wykladali cenieni tworcy muzyki filmowej tacy jak: Bruce
Broughton, John Ottman, Michael Price czy Andy Hill. Podobnie na Festiwalu Muzyki Filmowej
w Krakowie, brat udzial w zajeciach prowadzonych m.in. Patricka Doyle’a, Michael Todd*a czy Hansa
Zimmera.

Ponadto kandydat wspotpracowat z Marcinem Partyka nad edycja materiatu nutowego do koncertu
pt. Dalekie Wybrzeza Ciszy do tekstéw Karola Wojtyly z udzialem takich kompozytoréw jak Krzesimir
Debski, Kuba Stankiewicz czy Michat Lorenc. Wspotpracowal ze Zbigniewem Preisnerem nad nagraniem
utworu 20/4. Tu i teraz w technice VST. Podobnie, wykonat aranzacje instrumentéw smyczkowych
w kompozycjach War Machine 1 Whisper Adama Drzewieckiego.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska Pana Grzegorza Marszatka pt. Muzyka na smyczki, fortepian, perkusje i sopran
sklada sie z dziela artystycznego w postaci partytury oraz opisu pracy doktorskiej, stanowigcych facznie
pracg pod wspomnianym tytutem.

Dzielo artystyczne to 28 minutowa suita sktadajaca si¢ z siedmiu czgsci, noszacych nastgpujgce
tytuly: 1. Contemplativo, 2. Enigmatico, 3. Motorizzato, 4. Spazialmente, 5. Avventuroso, 6. Lirico
i 7. Modernamente, ktére zestawione sa, najogdlniej rzecz ujmujac, na zasadzie kontrastu. W sensie makro
formy ruch przeciwstawiany jest statyce. Ale, w obszarze ruchu mamy takze swoiste kontrasty np. figuracje



harmoniczne, akordowe w Enigmatico, repetycja oraz struktury skladajace si¢ z motywow repetycyjnych
w Motorizzato czy figuracje gamowe w Avventuroso. W przestrzeni statycznej odnajdujemy melancholijna
prostote w Contemplativo i Spazialmente oraz znacznie bardziej rozwinieta kantyleng z akompaniamentem
w Lirico a takze kantyleng kodalna, podsumowujacg narracje catosci /t.564, Vn. I 1 Vn. I/

w Modernamente. Bardzo precyzyjnie budowana jest rowniez forma poszczegolnych czgsei cyklu.
Kompozytor stosuje tu m.in. zasade rondowa, a niektére odcinki nabierajg charakteru refrenowego, co

z pewnoscig zwigksza efekt jednolitosci danej czgsci. Autor bardzo umiejetnie scala tez calg forme suitows.
Uzywa do tego materiatu z poczatku utworu. Podobne frazy (jak na poczatku) znajdziemy wt. 219, 451,
493. Ponadto duzy fragment figuracji akordowe;j fortepianu i celesty z czgsci 2/Enigmatico/ kompozytor
przenosi, powtarza w czesci 5/Avventuroso/ dwojac fortepian tym razem wibrafonem. Te zabiegi znaczaco
wplywaja na ujednorodnienie calej formy.

Mysle, ze ta muzyka, to bardzo ciekawa i zajmujaca wypowiedz. Napisana prostym, lecz, jak mi si¢
wydaje, niebanalnym j¢zykiem, z oczywistym odwolaniem si¢ do muzyki filmowej czy szerzej — muzyki
popularnej. Narracja odbywa sie zazwyczaj w obszarze kilku funkcji harmonicznych, z mocno nobilitowang
wartoscig czystego, tercjowego tréjdzwiecku durowego lub molowego czgsto, z dodana sekunda, seksta czy
kwartg. To zawezenie rOwniez ma moc ujednolicania tresci i formy kompozycji, z jednej strony, z drugiej
za$, jak mniemam, jest takim osobliwym symbolem, taka emanacja nieskrywanej tgsknoty za powrotem do
blizej niesprecyzowanego poczatku, czy zrodia, do pewnej ,,odnowy™ w prostocie. Melodyka postugujaca
sie w zasadzie diatonika, rOwniez zredukowana zostata do minimum, jednak wystepujace tu tematy
/poczatek, Avventuroso, Lirico, czy Modernamente/ sa wyrazne i tatwe w percepcii.

W Muzyce na smyczki, fortepian, perkusje i sopran dominujacym zdaje si¢ by¢ ruch, ktory jawi si¢
tu wielopostaciowo. Moze to potwierdzaé szeroko rozbudowane instrumentarium perkusyjne. Do realizacji
partii perkusyjnych kompozytor potrzebuj¢ az dziesigciu wykonawcow. Autor podzielit perkusj¢ na dwie
grupy, instrumenty tradycyjne, ktore zostaly zapisane w partyturze nazwami wloskimi,

i instrumenty nietradycyjne, nowopowstale takie jak m.in. FOTEL S, FOTEL P, KLATKA czy POMPKA.
Dokladny opis instrumentéw nowo powstalych wraz z prébkami ich brzmienia w plikach mp3 oraz
instrukcja gry na poszczegolnych modelach znajdujemy na stronie internetowej kompozytora
grzegorzmarszalek.com/instrumenty. Znajduja si¢ tam takze trzy pliki mp3 tzw. kliku, ktére réwniez sa
potrzebne do wykonania kompozycji.

Do wypelniania, wspomnianych wczesniej, funkcyjnych plaszczyzn harmonicznych, kompozytor
uzywa, zazwyczaj, ruchu figuracji akordowej i melodycznej, osiagajac wrazenie rozedrganej, roziskrzonej
magmy dzwigkowe]j, ktora, ogolnie rzecz ujmujac, jest statyczna /fragmenty Enigmatico, Motorizzato,
Avventuroso/. Innym rodzajem motoryki jest ruch powstaly przez stosowanie repetycji, oraz motywow
repetycyjnych, ktére kompozytor zrgeznie faczy z figuracja pasazowa. Tego rodzaju syntezg¢ obserwujemy
gléwnie w Motorizzato.

Ruch towarzyszy rowniez liryce, ktéra wystepuje w czesciach Lirico i Modernamente, nazwatbym
go ruchem akompaniujacym, albo akompaniamentem w ruchu. Rodzaj i budowanie tego towarzyszenia
przypomina nieco aranzacje tzw. ,,szkoly hollywoodzkiej”, co oczywiscie miesci si¢ w konwencji tego
utworu, jak to zostato juz wezesniej powiedziane. Mysle jednak, ze talent i wrazliwo$¢ tworcza doktoranta
pozwoli mu w przysziosci wypracowaé swoja wlasng metodg aranzacyjna, znacznie mniej zalezng od
wzorcOw zewngtrznych.

Niezwykle waznym wspélczynnikiem tej muzyki jest réwniez kolorystyka. Na tworzenie barwy
calosci majg wpltyw nowo powstate instrumenty perkusyjne, co wydaje si¢ oczywiste, ale rowniez
niekonwencjonalne zastosowanie instrumentéw tradycyjnych np. tamburynu, czy wiszacego talerza
i miotelek perkusyjnych. Osobna kategorie kolorystyczng tworza brzmienia fortepianu preparowanego.
Autor uzyt do preparacji materiatu polarowego, lekkiego fancucha metalowego i grubej, sztywnej tkaniny.
Kompozytor precyzyjnie okresla /rejestr/zakres strun fortepianu, ktérego ma dotyczy¢ preparacja. Te zabiegi
znaczaco wplywaja na rozszerzenie mozliwosci kolorystycznych fortepianu, ktéry jawi si¢ tu jako wazny
érodek wyrazu, zwlaszcza w potaczniu barwowym ze smyczkami, cho¢ autor wyraznie zastrzega, ze cytuje
,.bez brzmienia fortepianu w roli koncertujacej”. Swoja droga, nie do konca to rozumiem. Czy moze to
oznacza, 7e doktorant rozréznia ,.brzmienie fortepianu koncertujacego™ od ,,brzmienia fortepianu zwykilego,
niekoncertujacego”. To wymaga wyjasnienia.

Ciekawy, swoisty efekt kolorystyczny daje zabieg dwojenia partii fortepianu przez czeleste,
marimbe, wibrafon, skrzypce solo czy sopran. Kompozytor nazywa to ,,podbarwianiem™ przez te
instrumenty partii fortepianu. Rozumiem, iz nalezy przyjaé, Ze wyzej wymienione instrumenty ,.koloryzuja™



fortepian, przydaja mu nieco swojego kolorytu. Oczywiscie, to jest prawda. Jednak nieco inaczej rzecz si¢
ma z dwojeniem fortepianu sopranem. Mam nieodparte wrazenie, ze np. w Lirico to fortepian wspomaga
czy ,.,podbarwia” sopran, nie odwrotnie. Mysle, ze dzieje si¢ tak, poniewaz jest to kwestia swoistej,
naturalnej ekspresji, ktorg posiada glos ludzki, ktdra jest jemu przypisana, a ktdrej nie ma zaden inny
nstrument.

Osobna kategorig kolorystyczng jest kwintet smyczkowy, ktory wedlug kompozytora powinien si¢
sktada¢ z 12 pierwszych skrzypiec, 10 drugich, 8 altowek, 6 wiolonczel i 4 kontrabasow. W partyturze
wystepuja liczne partie divisi. Smyczki sg tutaj kolorystyczng osiag wychylajacg si¢ zarowno w strong
perkusji, jak i w strong fortepianu, z jednej strony, z drugiej za$ wypelniaja przestrzen statyczno-liryczna
a takze motoryczno-figuracyjna. Partia smyczkéw napisana jest z duzym znawstwem a takze z intencja
szukania réznorodnosci barwowej, o czym $wiadczy stale zmieniajaca si¢ artykulacja od arco, przez legato,
staccato, pizzicato, col legno czy con sordino.

Partytura napisana jest bardzo czytelnie, z uwzglednieniem duzej ilosci waznych szczegétow takich
jak np. nieregularna zmiana smyczka w grupie, ilo$¢ wykonawcow dla poszczegolnego glosu w divisi czy
miejsce oddechu w partii sopranu. Cho¢ mam tu jedng uwage. Otéz, na poczatku kompozycji, w pierwszym
systemie, pojawiaja sie fermaty w partii fortepianu, tylko w partii fortepianu. A w tym poczatkowym
systemie s3 jeszcze: partia czelesty i partie smyczkéw. Tam w pionie fermaty si¢ nie pojawiajg, a — moim
zdaniem — powinny. Chyba, ze zostawimy w pierwszym systemie tylko parti¢ fortepianu, bo tak tez moze
byé. Nie rozumiem jeszcze tytutu czesci 7, ostatniej Modernamente, co oznacza Wspélczesnie w kontekscie
pojawiajacych sie fraz i wspotbrzmien. Wezesniejsze nazwy czgéci nie budza moich watpliwosci. Maja
bardziej lub mniej dopasowane konteksty dZzwiekowe, natomiast ostatnia tak, poniewaz nie bardzo wiem,
co ma by¢ tu takie wspoltczesne? Te drobne uwagi nie zmieniaja jednak faktu, ze mamy do czynienia w tej
partyturze z imponujacg dbatoscia o szczegoty, ktéra bez watpienia zastuguje na wysokie uznanie.

Opis dziela artystycznego sktada sig z czterech rozdzialéw, podsumowania, bibliografii, spisu rycin,
spisu fotografii, spisu tabel, plyty CD zawierajacej elektroniczng wersjg opisu pracy doktorskiej.

W krotkim wywodzie wstepnym, rozdziale 1. zatytulowanym ,, Geneza i zagadnienia wstgpne” autor
prébuje pozycjonowaé swoje dzieto we wiasciwym kregu stylistycznym przedstawiajge cos, co mozna by
nazwac hierarchia wptywow zewnetrznych z jednej strony, a z drugiej podaje szereg czynnikow, ktore
naleza do tzw. inspiracji bezposredniej, takich jak chocby preparacja fortepianu, rytm mono chroniczny,
petle rytmiczne, roznorodnosé artykulacyjna smyczkow, tonalnosé, klasyczna postac trojdzwigku dur, moll
czy wiasne makiety muzyczne wykonywane za pomoca komputera przy wezesniejszych realizac] ach.

W rozdziale 2. zatytulowanym ,, Elementy jezyka muzycznego i aparat wykonawczy” doktorant
pisze o $rodkach techniki kompozytorskiej i nieco szerzej o instrumentarium. Zwraca uwagg na nadrzedna
role rytmiki i kolorystyki, na niestandardowe wykorzystanie tradycyjnych instrumentéw perkusyjnych oraz
na wykorzystanie nowo powstatych instrumentoéw perkusyjnych. Jedna z idei, czy wrecz jednym ze srodkow
techniki kompozytorskiej, o ktorym méwi tu autor jest nasladowanie KOMPUTERA przez aparat
wykonawezy. Wyjasniajac blizej t¢ idee kompozytor pisze cytuje: ,, W przemysle produkcji muzyki filmowej
czesto wykonuje sig tzw. makiety muzyczne, w ktorych ogolnie ujmujgc komputer nasladuje orkiestre.

W konstrukcji MSFPS zastosowane jest ziawisko odwrotne. Otoz, jednym z zamiaréw kompozytora bylo to,
aby w wielu fragmentach caly zespot instrumentalny nasladowat ,, jakby” komputer ”. Nieodparcie
przychodzi mi na mysl jedna uwaga: tylko po co? Rozumiem, e robi si¢ pewne rzeczy w procesach
produkeyjnych calej machiny przemystu filmowego, zeby nasladowac orkiestrg, zwlaszcza w XXI wieku,
ale dlaczego orkiestra ma symulowaé komputer? Tego nie wiem. To dos¢ osobliwe. Zauwazylem réwniez,
ze kompozytor byl uprzejmy zawrze¢ w swoim opisie taka mysl, z ktorej wynika iz, narzgdzia warsztatu
kompozytorskiego takie jak harmonia tonalna i brzmienie klasycznego tréjdzwigku dur lub moll tacza sie

z waznymi zalozeniami stylistycznymi, wéréd ktérych wymienia szczeros¢ wypowiedzi artystyczne;. Takie
przekonanie moze sugerowaé, ze nieco wigksze skomplikowanie harmoniczne moze juz skutkowaé znacznie
,mniej szczerg” wypowiedzia artystyczna. Mysle, Ze to zbyt duze uproszczenie.

W rozdziale 3. ,,Oméwienie wykorzystanych elementéw dziela muzycznego w MSFPS” autor
dokonuje bardzo szczegotowej, prawie ,wiwisekcyjnej” analizy wszystkich elementéw dzieta muzycznego,
ktére buduja t¢ kompozycje. Zatem, mamy analize formy, melodyki, metrum i rytmiki, tempa 1 agogiki,
kolorystyki, dynamiki oraz harmoniki. Autor podaj¢ przyklady nutowe, kresli szereg tabel, wykresow
i whasciwie tworzy stowny, niezwykle skrupulatny opis swojej muzyki, ktory z pewnoscig $wiadczy



0 jego znakomitej wiedzy, ale takze o swego rodzaju zmitowaniu do porzadku i systematycznosci. To
oczywiscie, po raz kolejny, budzi méj szczery podziw i uznanie.

W rozdziale 4., ostatnim ,,Nowe brzmienia perkusyjne” doktorant przedstawia genezg¢ budowania
nowych instrumentow, probuje je klasyfikowaé dodajac do tego audio i foto-legendg. Dalej, pisze tez o
kilku nowych sposobach wykorzystania tradycyjnych instrumentéw perkusyjnych. Istotna jest takze
refleksja, ze tworca chee wykonania tej muzyki w sposob catkowicie akustyczny, cho¢, jak podkresla,
mozliwe jest takze wykonanie utworu z tzw. trackiem, czyli bez wykorzystania nowych instrumentow na
Zywo, co zapewne moze znacznie utatwic¢ prezentacje tej muzyki.

Pan Grzegorz Marszalek przedstawil nam dzielo artystyczne, Muzyka na smyczki, fortepian,
perkusje i sopran, ktore z pewnoscig jest owocem jego wieloletnich poszukiwan, badan i studiow nad
formowaniem swojego wlasnego jezyka kompozytorskiego. Autor proponuje nam swojg wizj¢ Swiata
dzwiekowego zawieszonego gdzies pomigdzy ambitng muzyka popularng, muzyks filmows, muzyka
powazng o charakterze ilustracyjnym czy modusem ograniczania, modusem prostoty, minimalizmu
i repetytywnosci az po wspélczesna nostalgig i tesknotg za powrotem do blizej nieokreslonego zrodia,
ktérego symbolem moze by¢ juz wielokrotnie przywolywany klasyczny tréjdzwigk. Myslg, ze autor jest
w tej muzyce autentyczny tzn. kresli dzwigkiem to, co czuje, majac caly czas swiadomos¢, w jakim kregu
estetyczno-stylistycznym si¢ znajduje. Stawia swojej muzyce jasno wytyczone cele i konsekwentnie do nich
dazy. Ma tez, jak mi si¢ wydaj¢, mocna wiare, ze swoja sztukg moze dociera¢ do innych, co.

w konsekwencji, daje mu takze poczucie tworczej misji.

Konkluzja
Niniejszym stwierdzam, ze doktorant Pan Grzegorz Marszalek spetnita wymagania art. 13 ust. 1 ustawy
z dnia 14. 03. 2003 roku. Stawiam wniosek o przyjecie jego pracy doktorskiej.
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