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Opinia recenzenta w przewodzie doktorskim mgra Marka Grucki,
przeprowadzanym w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie kompozycja i teoria
muzyki

Informacje o procedurze, zleceniodawcy opinii, podstawach prawnych dziatania
opiniodawcy

Przewod doktorski Pana mgra Marka Grucki w dziedzinie sztuk muzycznych,
w dyscyplinie artystycznej kompozycja i teoria muzyki, zostat wszczety na wniosek Kandydata
przez Rade Wydziatu Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu Akademii Muzycznej
im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, na podstawie uchwaty z 17 marca 2016 r.
Funkcje promotora powierzono Panu prof. dr hab. Eugeniuszowi Knapikowi.

Zleceniodawcy sporzadzenia niniejszej opinii jest Pan dr hab. Jarostaw Mamczarski,
prof. AM, Dziekan Wydziatu Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu Akademii Muzycznej
im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.

Podstawg prawng dziatania opiniodawcy sg wtasciwe przepisy ustawy z dnia 14 marca
2003 r. O stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. 2017 poz. 1789) oraz rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia
19 stycznia 2018 r. w sprawie szczegofowego trybu i warunkdow przeprowadzania czynnosci
w przewodzie doktorskim, w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie
tytutu profesora (Dz. U. 2018 poz. 1842).

Ocena formalnej strony dokumentacji

Dokumentacja przedstawiona przez Kandydata spetnia kryteria formalne, o ktérych
mowa w § 1 ust. 2 rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyiszego z dnia
19 stycznia 2018 r. w sprawie szczegdtowego trybu i warunkow przeprowadzania czynnosci
w przewodzie doktorskim, w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie
tytutu profesora (Dz. U. 2018 poz. 1842).



Sylwetka Kandydata

Pan Marek Grucka — kompozytor i pedagog — urodzit sie 11 lutego 1989 roku
w Katowicach. Jest absolwentem Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach, ktérg ukonczyt w roku 2013 uzyskujgc dyplom magistra sztuki na kierunku
kompozycja i teoria muzyki, w specjalnosci kompozycja, w klasie prof. dra hab. Eugeniusza
Knapika, z wynikiem celujagcym ,A”. Rok wcze$niej Kandydat ukonczyt studia | stopnia na
kierunku kompozycja i teoria muzyki, w specjalnosci teoria muzyki, uzyskujac dyplom
z wynikiem bardzo dobrym. W latach 2013-2016 byt stuchaczem studiéw Ill stopnia
(doktoranckich) w macierzystej Uczelni, w klasie kompozycji swojego Mistrza Profesora
Eugeniusza Knapika. W latach 2009-2014 Kompozytor uczestniczyt w kursach mistrzowskich,
sympozjach, seminariach, warsztatach, festiwalach, ponadto miat mozliwos$¢ indywidualnych
konsultacji u kilku wybitnych kompozytorow (m. in. Helmut Lachenmann, Stefano
Procaccioli, Vicenzo Palermo, Lamberto Coccioli, Per Ng@rgard, Louis Andriessen).
W roku 2013, w ramach program Erasmus, ksztatcit sie w Krélewskim Konserwatorium
Muzycznym w Brukseli, w klasie Petera Swinena.

Poczgwszy od roku 2014 Kompozytor zwigzat swoje zawodowe losy ze szkolnictwem
artystycznym. W roku 2014 podjat prace w Panstwowej Szkole Muzycznej | stopnia
im. Grazyny Bacewicz w Jaworznie, w latach 2014-2016 zwigzany byt ze Szkotg Muzyczng
Il stopnia im. Jana Kiepury w Sosnowcu, a w latach 2016-2017 z Parnstwowa
Ogolnoksztatcgcg Szkota Muzyczng Il st. im. Karola Szymanowskiego w Katowicach. Zakres
nauczanych przedmiotow obejmowat: zasady muzyki, czytanie nut gtosem, ksztatcenie
stuchu i harmonig. Obok aktywnosci kompozytorskiej i dydaktycznej Pan Marek Grucka,
poczawszy od roku 2015, rozpoczat regularng wspotprace z Arranger Studio w Rybniku,
z ktorym zwigzany jest do chwili obecnej, a od 2018 roku prowadzi wtasna dziatalnoéé
w ramach powotanego do zycia MG Audio Marek Grucka.

Tworczos¢ kompozytorska i jej recepcja

Tworczos¢ kompozytorska mgra Marka Grucki obejmuje utwory autonomiczne
i muzyke do filméw. Kompozytor jest ponadto autorem licznych aranzacji. W indeksie
wazniejszych kompozycji odnajdujemy utwory na réznorodne sktady wykonawcze, w tym
instrumentalne — orkiestrowe, kameralne i solowe oraz wokalno-instrumentalne. Waing role
w tworczosci Kompozytora odgrywa muzyka elektroniczna, w tym z wykorzystaniem
instrumentow akustycznych. Do wazniejszych kompozycji Twdrca zalicza nastepujgce
utwory: Cyclus na orkiestre kameralng (2009), Sonata na wiolonczele i fortepian (2009),
Septet smyczkowy (2009), Elektropiesri na sopran oraz live electronics (2010), Vincit Malos
Pertinax Bonitas na orkiestre i chor zenski (2010), Silenzio na trzy gitary i media elektroniczne
(2010), Kongjian na orkiestre smyczkowa (2011), Z tamtych dni na wielkg orkiestre
symfoniczng i chdér mieszany (2011), Kwartet smyczkowy (2011), Zipangu na media
elektroniczne (2011), Zipangu Il na media elektroniczne (2012), Etiuda na orkiestre
kameralng (2012), Fantasia e Ritornello na flet i fortepian (2012), A drop in the sea live
electronics (2013), Wariacje fraktalne na gitare solo (2014), Root of graphen na akordeon
i wiolonczele (2014), Outerspace live electronics (2014), Attimo na orkiestre smyczkowa
i dwa klarnety (2015), Rythmepolytrum na saksofon altowy i fortepian (2015), Euclidean
rythms na gitare i kwartet smyczkowy (2016), Une Charogne et L’Eternité na sopran, tenor



i orkiestre (2017) — praca doktorska. Kompozytor jest ponadto autorem muzyki do czterech
filméw: Karol w rez. Krzysztofa Komandera (2011), Dupek w rez. Krzysztof Komandera
(2015), Zaburzenie w rez. Juliana Tatandziewicza (2016), Entr'acte (2016) oraz do projektu
multimedialnego zrealizowanego w ramach finatu Il edycji Student Art Festival Slgskpiracje,
wspolnego wydarzenia studentéw Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach, Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach, Wydziatu Teatru Tarca z siedzibg
w Bytomiu Akademii Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspiariskiego w Krakowie.

Jak wynika z zamieszczonego w przedtozonej dokumentacji wykazu po ukoriczeniu
studiow Il stopnia (magisterskich) Doktorant w sposdb istotny pomnozyt swoj kompozytorski
dorobek. Przedstawiona dokumentacja potwierdza fakt szeregu publicznych prezentacji
kompozycji. W swoim rodzinnym miescie Katowicach Kompozytor prezentowat utwory
w waznych przestrzeniach zycia muzycznego, w tym m. in. w sali koncertowej Narodowej
Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia, sali koncertowej Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego. Utwory Marka Grucki wykonywane byly ponadto w Warszawie
(m.in. w sali koncertowej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina), Krakowie,
Gdansku, Poznaniu, Tarnowskich Gérach, Tyricu oraz za granicg w Tibilisi (Gruzja), Brukseli
(Belgia), Klingenthal (Niemcy). Kompozycje Marka Grucki wykonywane byty przez
renomowane zespoty, w tym m. in. Narodowg Orkiestre Symfoniczng Polskiego Radia
podczas Festiwalu Prawykonar, Orkiestre Kameralng Miasta Tychy AUKSO pod dyrekcjg
Marka Mosia, Orkiestre Muzyki Nowej pod dyrekcja Szymona Bywalca. Dwie kompozycje
Marka Grucki — Cyclus na orkiestre kameralng oraz Attimo na orkiestre smyczkowa i dwa
klarnety — zostaty zarejestrowane na ptytach CD.

Tworczo$é kompozytorska Marka Grucki zyskata uznanie na krajowych konkursach
kompozytorskich. W okresie studiow Kompozytor zostat pieciokrotnie laureatem konkursow
uzyskujac m.in.:

- wyroznienie na | Miedzynarodowym Konkursie Kompozytorskim na utwor
poswiecony pamieci Ojca Swietego Jana Pawta Il Patri Patriae za utwér Vincit Malos Pertinax
Bonitas (Katowice, 2010),

- 1 nagrode Ogodlnopolskiego Konkursu Kompozytorskiego w 90. rocznice Ill Powstania
Slaskiego za utwér Z tamtych dni na choér i orkiestre, w ktérym zostaty wykorzystane
fragmenty wiersza Elegia katowicka Tadeusza Kijonki i tekst slaskiej piesni Czemu pfaczesz
ty powstaricze? (Katowice, 2011),

- | nagrode Ogodlnopolskiego Konkursu Kompozytorskiego zorganizowanego przez
Akademie Muzyczng im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku za utwor Kongjian (2011),

- wyrdznienie na 55. Konkursie Mtodych Kompozytorow im. Tadeusza Bairda za utwor
Root of graphene (Warszawa, 2014).

Kompozytora od lat interesuje zjawisko ztozonych uwarunkowan percepcji i recepcji
muzyki oraz poszukiwanie balansu pomiedzy wyrafinowaniem, a zrozumiatoscig, czy nawet
pewng przystepnoscia jezyka muzycznego. W utworach Marka Grucki wyrainy jest
zindywidualizowany idiom tworczy, majacy swoje zrodto w swiadomym operowaniu
réznorodnymi elementami rozwinietego warsztatu kompozytorskiego, ktéry znamionuje
m. in. swoistos¢ warstwy ekspresyjnej kompozycji. Oryginalnos¢ jezyka Marka Grucki
powigzac¢ nalezy z poszukiwaniem porzagdku w roznych sferach ksztattowania kompozycji
muzycznej, ze szczegolnym uwzglednieniem regulacji diastematycznej, w ptfaszczyznie



wertykalnej (czynnik harmoniczny) oraz regulacji czasu i ruchu (czynnik rytmiczny).
Fascynacja w poszukiwaniu specyficznych rozwigzan diastematycznych doprowadzita Twérce
do zbudowania elementéw wtasnego systemu harmonicznego bazujacego na akordach
o symetrycznej budowie interwatowej. System ten zapewnia spdjnos¢ w ksztattowaniu
ptaszczyzny diastematycznej kompozycji, nie krepujagc wyboréw twodrczych. Obcowanie
z medium elektronicznym pozwala Tworcy na poszukiwania w zakresie balansowania
kontrastu pomigdzy zjawiskami dzwiekowymi bliskimi szumom, a diwigekami o okreslonej
strukturze alikwotowej, pomiedzy rozciggtymi w czasie ,plamami brzmieniowymi”,
a ekstremalnie szybkimi zdarzeniami dZwiekowymi, wreszcie zacierania granic pomiedzy
rytmem a melodia, czy quasimelodia, barwg a harmonia.

Recenzja pracy doktorskiej

Praca doktorska mgra Marka Grucki sktada sie z dzieta artystycznego
w postaci utworu Une Charogne et L’Eternité pour soprano, ténor et orchestre oraz jego
opisu, co tworzy logicznie przemyslang, zwartg i spdjng catosc. Utwor muzyczny przedtozony
zostat do oceny w postaci zapisu partyturowego, w wersji drukowanej i elektronicznej.

Prawykonanie kompozycji miato miejsce 19 listopada 2017 roku, w sali kameralnej
Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia w Katowicach. Wykonawcami byli: tucja
Szablewska — sopran, Andrzej Marusiak — tenor oraz Orkiestra Muzyki Nowej, pod dyrekcjg
Szymona Bywalca.

Niezwykle wymowny tytut kompozycji powigza¢ nalezy ze sferg pozamuzycznej
inspiracji. Bezposrednim stymulatorem dla heteronomicznej wyobrazni Kompozytora stata
sie poezja symbolistow francuskich — Artura Rimbaud i Charles’a Baudelair’a, a konkretnie
wiersz L’Eternite (Wiecznos¢) Arthura Rimbaud oraz wiersz Une Charogne (Padlina) Charles’a
Baudelair’a. Jak wynika z wypowiedzi Kompozytora sita oddziatywania przekazu poetyckiego
wiersza Wiecznos¢ Arthura Rimbaud, skierowata zainteresowania ku poezji symbolistéw
francuskich, szczegolnie zaliczanych do poétes maudits (poeci wykleci). W tym kregu
Kompozytor rozpoczat poszukiwanie tekstu, ktory pozostajgc w skrajnym kontrascie
estetycznym, wykazywatby jednak pewne elementy wspdlne. | tak wybor padt na wiersz Une
Charogne (Padlina) Charles’a Baudelair'a. Zdaniem Kompozytora oba wiersze dopetniajg sie
wzajemnie w warstwie filozoficznego przestania, odwotujgcego sie do motywu przemijania,
nieubtaganego uptywu czasu, ktérego cztowiek nie jest w stanie zahamowaé, ani odwréci¢’.
| cho¢ niewatpliwy kontrast estetyczny, majgcy Zzrédto m. in. w skrajnie odmiennym doborze
skojarzen poetyckich, symboli, powoduje, ze pierwszy kontakt z tekstami obu wierszy zdaje
sie sytuowac je jako niemajace punktow stycznych, to jednak gtebsza nad nimi refleksja
potwierdza interpretacje Kompozytora. Inspiracja poezjg nie ograniczyta sie wytacznie do
sfery ideowej. Une Charogne et L’Eternité pour soprano, ténor et orchestre to bowiem
kompozycja stowno-muzyczna, wokalno-instrumentalna, w ktorej teksty obu wierszy
wykorzystane zostaty w ich oryginalnym, francuskim brzmieniu. W pracy doktorskiej Marek
Grucka realizuje zatem zamyst dzieta inspirowanego ideami pozamuzycznymi.
Analiza partytury pozwala na postawienie tezy, ze namyst i refleksja nad wybranymi tekstami
doprowadzita Tworcg zaréwno do stworzenia ogdlnej koncepcji utworu, jak i do
wyprowadzenia szeregu szczegétowych rozwigzan, stosowanych w okreslonych sferach

! Marek Grucka, Une Charogne et L’Eternité pour soprano, ténor et orchestre, opis pracy doktorskiej,
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ksztattowania kompozycji. Teze te zdaje sie potwierdzac lektura opisu pracy doktorskiej.
Mylitby sie jednak ten, kto poszukiwatby w kompozycji Marka Grucki tradycyjnie rozumianej
programowosci, a tym bardziej prosto pojmowanej ilustracyjnosci. Zastosowanych w roznych
sferach ksztattowania kompozycji rozwigzan nie nalezy utozsamia¢ bowiem z konkretng ideg
pozamuzyczng, gdyz dzwiek — w opinii piszacego te stowa — ma odzwierciedli¢ to, co wymyka
sie¢ mozliwosci opisania stowem. Mozna sadzi¢, ze dzwiek dla Marka Grucki zaczyna sie tam,
gdzie koriczy sie stowo..., a przynajmniej jego semantyczny walor.

Dla realizacji tej oto wizji Kompozytor wybrat aparat wykonawczy, ktéry obejmuje:
flet, obdj, klarnet, klarnet basowy, waltornig, trabke, puzon, ponadto cztery kotty, dzwonki
orkiestrowe, wibrafon, marimbafon, wielki beben, werbel, talerz zawieszony, talerze,
tam-tam, ponadto dwoje skrzypiec, altowke, wiolonczele, kontrabas i dwa gtosy solowe —
sopran i tenor. Kompozytor nie okresla wielkosci talerza zawieszonego, ani tam-tamu.
Przyjmuje tradycyjny ukfad instrumentdw w partyturze, co z punktu widzenia zastosowanych
rozwigzan kompozycyjnych oraz optymalizacji zapisu wydaje sie rozwigzaniem trafnym.
Kompozycje zanotowano wykorzystujgc tradycyjng notacje periodyczng — taktowa.
Wykonanie kompozycji winno zmiesci¢ sie w ramach czasowych obejmujacych okoto
15 minut.

W zatozeniu makroformalnym utwér Une Charogne et L’Eternité pour soprano, ténor
et orchestre wykazuje budowe jednoogniwowg, dwuczesciowa, pieciofazowa, z elementami
budowy klamrowej, przy czym ostatnia faza ma charakter epilogu. Owych pie¢ faz, scisle ze
sobg powigzanych, tworzy organiczng catos¢. Dwie pierwsze uktadajg sie w czes¢ pierwszg,
trzy kolejne w czesc druga.

Sposéb wykorzystania tekstu stownego oraz powigzania stowa z muzyka wskazuje,
ze najistotniejszg dla Kompozytora warstwg tekstu wydaje sie warstwa semantyczna,
nastepnie syntaktyczna i wreszcie w — najmniejszym stopniu — foniczna. Czytelnos¢ projekcji
tresci stownej zostata wzmocniona poprzez powierzenie tekstu wiersza Wiecznosé
sopranowi, a Padlina tenorowi. Konsekwencja w stosowaniu zasady powigzania tekstu
sfownego z gtosem o okreslonym kolorycie (sopran, tenor) powoduje powstanie swoistych
kompleksow tekstowo-barwowych. Wymownosé¢ niektorych zwrotéw motywicznych
zastosowanych w partiach wokalnych moze nasuwac skojarzenia z oddziatywaniem
retorycznym, np. w pierwszym wejsciu partii sopranu w t. 13, jako pierwszy interwat pojawia
sie septyma wielka, ktdra zdaje sie wzmacnia¢ dramaturgie poczgtkowego zapytania: Elle Est
retrouvée. Quoi? L’Eternite. (Odnaleziono w koricu! Ale co? Wiecznosc!). Przyktadéw tego
typu mozna poda¢ wiele. Linie wokalne prowadzone s3 w sposéb naturalny. Kontrast
wystepujagcy w warstwie semantycznej tekstéw, uwypuklany przez ich wertykalne
i wertykalno-horyzontalne zestawienie, buduje ciggi napigé, ktére znajdujg swoje
odzwierciedlenie w réznych elementach ksztattowania kompozycji. | tak jak dla warstwy
stownej elementem spajajacym staje sie watek przemijania, tak dla warstwy muzycznej
elementem spajajgcym — w ocenie piszacego te stowa — jest widoczny porzadek
w ksztaftowaniu poszczegolnych elementéw muzycznych, takze ksztattowania konstrukcji
utworu, wywiedziony — jak mozna sadzi¢ — z zamitowania Tworcy do proporcji, symetrii,
ztotego podziatu. Elementy owego porzadku widoczne sg w sposdb szczegdlny w sferze
diastematycznej regulacji kompozycji. | tak podstawg ksztattowania wertykalnego sg akordy
o symetrycznej budowie interwatowej, wyprowadzane 1z oryginalnych skal
wykorzystywanych przez Kompozytora. Widoczna logika i konsekwencja w ich stosowaniu
sprawia, ze wszelkie odstepstwa wywotujg wyraziste cigzenia. W ksztattowaniu uktadow
wertykalnych czesto wykorzystywanym zjawiskiem sg paralelizmy, nasuwajgce skojarzenia



z organowymi miksturami. Wykorzystanie réznorodnych uktadéw symetrycznych widoczne
jest takie w ksztattowaniu przebiegdw horyzontalnych, cho¢ te ostatnie wykazujg wigce;j
swobody. Koncentracja na czynniku harmonicznym nie ostabia znaczenia regulacji czasu
i ruchu. Przeciwnie, porzadek tej sfery regulacji ma dla Kompozytora istotne znaczenie. Takze
i w ksztaftowaniu czynnika rytmicznego widoczna jest logika i konsekwencja w tworzeniu
przebiegédw, wykorzystujgca uktady symetryczne, proporcjonalne. Czesto stosowanym
zjawiskiem jest ostinato.

Bardzo czytelny jest porzadek konstrukcyjny kompozycji. | tak w ramach
poszczegdlnych odcinkéw strukturalnych obserwujemy przetwarzanie dos¢ jednorodnego
materiatu motywicznego, niemniej linie gtownych podziatow konstrukcyjnych wyznacza silny
kontrast. Analizujgc dtugosci poszczegdlnych odcinkéw strukturalnych mozna zaobserwowac
wykorzystywanie roznorodnych uktadow symetrycznych, a takze powtarzajace sie wzorce
proporcji, bardzo czesto bliskie tzw. ztotej proporcji. Zasada ta obecna jest zardwno
w ksztattowaniu odcinkéw strukturalnych w ramach poszczegolnych faz kompozycji, jak
i poszczegolnych faz w stosunku do siebie. Wystepuje ponadto w relacji pomiedzy czescig
pierwszg w stosunku do catosci utworu. Co ciekawe odnajdujemy jg takze w samej warstwie
stownej oraz sposobie jej wykorzystania w kompozycji. Jak wskazuje Kompozytor kluczowym
w obu tekstach stowem jest soleil (sforice). W obu wierszach pojawia sie ono dwukrotnie:
w Wiecznosci w pierwszej i ostatniej strofie, a w Padlinie w trzeciej oraz trzeciej od korica.
Ten symetryczny uktad jest odzwierciedlony w warstwie muzycznej, stowo to pojawia sie
w literach A i E oraz O i R, przy czym w skrajnych A i R wykorzystany jest tekst Wiecznosci,
a w srodkowych E i O tekst Padliny, tworzac uktad wyraznie symetryczny. Zasadnicza
kulminacja utworu pojawia sie w miejscu bliskim ztotej proporcji.

Przyjeta przez Kompozytora ciekawa, oryginalna i sprawdzona w praktycznej realizacji
technika kompozytorska daje niezwykle interesujgcy efekt brzmieniowy i wyrazowy.
W kolejnych fazach kompozycji mamy bowiem do czynienia ze swoistg pulsujgca, wariabilng
faktura akcji instrumentalnych, ktéra umozliwia uwypuklenie wytaniajgcych sie transformacji
jakosci barwowych i harmonicznych, w scistym zestrojeniu muzyki ze stowem. Ciekawie
zakomponowana przez Doktoranta dramaturgia przebiegu napie¢ energetycznych,
wywiedziona z przekazu semantycznego tekstu stownego, warunkowana m. in. dystrybucja
i ewolucjg wykorzystywanych struktur motywicznych, synchronicznym lub asynchronicznym
wspotdziataniem partii solowych i orkiestrowych, tworzy czytelng i naturalng w swym
rozwoju narracje muzyczng. Mimo bardzo swiadomego, w niektorych przypadkach wrecz
systemowego ksztattowania poszczegdlnych wspoétczynnikéw kompozycji, niezwykle wazna
role w jej tworzeniu odegrat — jak mozna sadzi¢ — czynnik intuicyjny. Zapewne takze dzieki
temu powstat utwor zywy, dynamiczny, pulsujgcy emocjami i jakkolwiek bogaty w swej
wewnetrznej roéznorodnosci, to jednak nie pozbawiony waloréw petnej spdjnosci
i pogtebionej logiki wyrazowej. Partytura utworu Une Charogne et L’Eternité pour soprano,
ténor et orchestre spetnia wysokie standardy, takze pod wzgledem edytorskim. Zachecam
Kompozytora, aby w przypadku partytur utworéw wokalnych i wokalno-instrumentalnych
tekst stowny publikowaé w partyturze w catosci, przed tekstem nutowym.

Powstata w ramach przewodu doktorskiego Marka Grucki kompozycja Une Charogne
et L’Eternité pour soprano, ténor et orchestre to dzieto oryginalne, dzieto, w ktérym
wyraznie wyczuwalna wigz z tradycjg, staje sie jedynie podstawa, fundamentem
ksztattowania oryginalnych rozwigzan kompozycyjnych, takie w zakresie podstawowych,
fundamentalnych kategorii konstytuujagcych wypowiedZ muzyczng. Une Charogne et
L’Eternité pour soprano, ténor et orchestre Marka Grucki to dzieto reprezentujgce oryginalne



i w pewnych aspektach nowatorskie tendencje artystyczne, bedace utworem o profilu
wybitnie indywidualnym, a nawet osobistym, dzieto stanowigce nie tylko tworczg
kontynuacje, ale i rozwiniecie idei badanych przez Kompozytora od wielu lat w Jego
twoérczych poszukiwaniach. Kompozycje Une Charogne et L’Eternité pour soprano, ténor
et orchestre uzna¢ nalezy bowiem za rodzaj syntezy, podsumowania zdobywanych
i doskonalonych przez Marka Grucke doswiadczen na kilku réznych ptaszczyznach. W sensie
bezpoérednim synteza dotyczy wykorzystywanych w dotychczasowej twdrczosci srodkow
warsztatu kompozytorskiego, w sensie szerszym jest syntezg doswiadczen nad powigzaniem
muzyki i stowa, zmierzajacym do uzyskania idealnego zespolenia obu warstw, a dzigki temu
uzyskania jednosci dzieta stowno-muzycznego, wreszcie nad specyfika procesu tworczego,
postrzeganiem sztuki muzycznej.

Przedstawiona przez Kandydata dysertacja teoretyczna bedaca opisem pracy
doktorskiej to studium przyblizajace idee twdércze Kompozytora. Uktad pracy jest logiczny
i spéjny, struktura podziatu tresci czytelna, a tres¢ w petni odpowiada tematowi
okreslonemu w tytule.

Opis pracy doktorskiej sktada sie z czterech rozdziatbw poprzedzonych
wprowadzeniem, zamknietych ustepem podsumowujgcym. Prace wienczy indeks kompozycji
napisanych podczas studiow i bibliografia. We wstgpie Autor podejmuje watek
pozamuzycznej inspiracji oraz kresli podstawowe idee wtasnego systemu ksztattowania
czynnika harmonicznego, z uwzglednieniem ewolucji elementéw systemu w dotychczasowej
tworczosci. Rozdziat pierwszy podejmuje analize semantyczng i strukturalng tekstow
stownych. Refleksje nad formg utworu przedstawiono w rozdziale drugim. Rozdziat trzeci
dotyczy ksztattowania czynnika harmonicznego utworu. Kompozytor wskazuje zaréwno na
elementy dotychczasowego myslenia, jak i na nowe rozwigzania wypracowane dla tej
kompozycji. W rozdziale czwartym przedstawiono charakterystyke poszczegdlnych
elementow konstrukcyjnych utworu. W krétkim zakonczeniu zaprezentowano wnioski
koricowe oraz zawarto informacje o prawykonaniu kompozycji.

Tok postepowania analitycznego Doktoranta jest prawidiowy. Swoje rozwazania
Autor udokumentowat licznymi przyktadami nutowymi, dobranymi wtasciwie i celnie dla
egzemplifikacji okreslonych zjawisk. Mgr Marek Grucka w opisie pracy doktorskiej postuguje
sie poprawnym, bogatym i dojrzatym jezykiem, a mysli formutuje jasno i czytelnie. Dla
precyzyjnego naswietlenia poruszanych zagadnienn Autor uzywa wiasciwej terminologii
z zakresu teorii muzyki, udowadniajgc swojg kompetencje takze i w tym zakresie.

Konkluzja

Koncepcje tworcze rozwijane przez Pana mgra Marka Grucke, w wielu przypadkach
zrodzone z inspiracji ideami pozamuzycznymi, majg istotng wartos¢ poznawcza, a rezultatem
ich zastosowania w konkretnych utworach s3 interesujace, takze dzieki swojej oryginalnosci,
rozwigzania czysto artystyczne. W tym sensie — jak wskazywano powyzej — praca doktorska
mgra Marka Grucki jawi sie jako wazna synteza dotychczasowych doswiadczen zdobytych
przez Kompozytora. Une Charogne et L’Eternité pour soprano, ténor et orchestre to dzieto
nowatorskie, w sposob oryginalny rozwigzujgce zatozone przez Tworce zagadnienie
artystyczne. Dzieto artystyczne bedace przedmiotem pracy doktorskiej wraz z opisem



stanowi — w ocenie piszgcego te stowa — oryginalne i wartosciowe przedsigwzigcie
artystyczno-naukowe.

Niniejszym stwierdzam, iz Doktorant wykazat umiejetnos¢ prowadzenia pracy
artystycznej w sposéb odpowiedzialny, dojrzaty i samodzielny, ponadto wykazat gteboka
wiedze teoretyczng, stuzacg z jednej strony realizacji zamierzen tworczych, z drugiej
natomiast umozliwiajacg podjecie refleksji nad nimi. W ten sposéb Doktorant rozwigzat
badane zagadnienie artystyczne i spetnit bez zastrzezern warunki okreslone w art. 13 ust. 1
ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach
i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. 2017 poz. 1789).

Wyrazajgc szacunek i uznanie dla dokonan tworczych Kompozytora piszacy te stowa
pozostaje z nadzieja, ze w kolejnych kompozycjach, w nowych syntezach, poznamy coraz gtebsze
oblicze oryginalnej tworczosci Marka Grucki, ktéra — bez watpienia — nie pozwala, aby pozostac
wobec niej obojetnym.

Prace doktorska mgra Marka Grucki przyjmuje bez zastrzezenn i wnioskuje
o dopuszczenie jej do publicznej obrony.




