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W niniejszej pracy podejme sie proby odpowiedzi na nurtujgce mnie od lat pytania,
dotyczgce egzystencji artysty w dzisiejszych czasach, jego roli w spoteczerstwie oraz
zagadnien zwigzanych z ksztattowaniem indywidualnosci artystycznej.

Chciatabym réwniez podsumowaé oraz zbilansowaé¢ swdéj dotychczasowy dorobek,
uwzgledniajac zdarzenia, ktére w znaczacy sposdb wptynety na moje zycie oraz wyznaczyty
kierunki moich poszukiwan.

Od lat fascynuje mnie problematyka zwigzana z psychologicznym aspektem zjawiska,
jakim jest artyzm, w kontekscie pianistyki i rozwoju osobowosci artystycznej oraz pewnych
uwarunkowan, determinujgcych zaistnienie na rynku jako artysta.

Jest wielu wspaniatych muzykdéw, znakomitych instrumentalistéw, wielkich nazwisk,
lecz nie kazdemu dane jest by¢ artysta.

Jak mawiat Tadeusz Kantor, ,artystg sie nie jest, artystg sie bywa”.

Jako jednostka kreatywna i wrazliwa oraz poszukujgca swojej wtasnej drogi, artysta
potrzebuje przestrzeni, jak i odpowiedniego gruntu do rozwoju duchowo — emocjonalnego
oraz mozliwosci wyrazenia siebie poprzez sztuke.

Czym tak naprawde jest sztuka? Jak powiedziat Tomasz Mann — twdrczq tesknotq.
Sergiusz Rachmaninow z kolei twierdzit, iz sztuka powstaje ze smutku... Sztuka kojarzy sie
ludziom gtéwnie z radosnymi i pozytywnymi doznaniami, a przeciez Sledzac zyciorysy
wielkich twércéw ze swiata kultury, mozemy zaobserwowaé, iz prawdziwe piekno, doskonaty
twor, jakim jest sztuka, rodzi sie czesto z obszarédw duszy wypetnionych cierpieniem,
smutkiem, a czasem nawet z poczucia beznadziei i autodestrukgc;ji.

Czy zatem sztuka daje szczesScie? Absolutne wewnetrzne spetnienie? Czesto przezycia,
jakie towarzyszg artyscie podczas wystepdw dalekie sg od poczucia szcze$cia. Obserwujac
reakcje publicznosci na salach koncertowych, owszem, rado$é z obcowania z muzykg moze
unosi¢, uskrzydla¢, przenosi¢ w inny wymiar przezy¢ emocjonalnych, lecz to tylko sktadowe
elementy catej gamy doznan duchowych, jakie towarzyszg artyscie w takich chwilach.



,Dostep do idealnego sSwiata dany jest tworczym artystom. Ich zadaniem jest
udzielenie — poprzez ich dzieta — dostepu do tego swiata innym ludziom. Jest to jedno z
najwazniejszych zadan artystéw.(...) Talent nie jest wytgczng wtasnosciq artysty. Jest on mu
powierzony. Nie mozna korzystac zen dowolnie (...) Talenty nie majg by¢ uzywane, majq po
prostu stuzy¢é. Wymagajq wiele pracy, myslenia, zastanowienia. Innymi stowy — talenty nie sq
po prostu darem; naktadajq wielkq odpowiedzialnosc na artyste. Wszystko to czyni moze jego
zycie trudnym, wymaga cierpliwosci, wytrwatosci i wytrzymatosci, jednak — z drugiej strony —
zycie dostarcza artyscie doswiadczen i satysfakcji, ktérych nie da sie z niczym poréwnac”

/Witold Lutostawski —,, Zycie i muzyka"l/

Rozszerzajac sentencje Witolda Lutostawskiego, zawdd artysty jest pewnego rodzaju
misjg, rzec mozna — postannictwem, co sprowadza artyste do roli stuzebnej wzgledem
odbiorcy.

Jednak ,stuzebno$é¢” ta wynikaé powinna z potrzeby serca i akceptacji specyfiki tego
zawodu, gdyz w innej sytuacji artysta moze staé sie osobg sfrustrowang oraz niespetniona.

Z jednej strony dawanie piekna oraz szerokiego spektrum doznan stuchaczowi, a z
drugiej, borykanie sie z ogromng odpowiedzialnoscig, presja, jak réwniez sprostaniem
wymaganiom i wyzwaniom stojgcym na drodze do stawy.

Coraz czesciej zadaje sobie pytanie, co jest czynnikiem gwarantujgcym odnoszenie
sukcesu w dzisiejszych czasach? W dobie Internetu, ogromnego postepu cywilizacyjnego,
wysokich technologii oraz szybkiego tempa zycia, artyscie trudniej odnalez¢ sie w otaczajace;j
go rzeczywistosci. Czesto wrazliwos¢, jaka obdarzony jest artysta, jest przeszkoda
w zmaganiu sie z trudnosciami Zzycia koncertowego. Zazwyczaj towarzyszy jej brak
odpornosci psychicznej, co moze powodowaé kiopoty zwigzane miedzy innymi
z panowaniem nad trema, odnalezieniem sie na estradzie, problemami emocjonalnymi. To
w konsekwencji prowadzi¢ moze do braku spetnienia w tym arcytrudnym zawodzie,
wymagajgcym jednak ogromnej odpornosci psychicznej. Z kolei odpornosé i sita psychiczna
jest zazwyczaj domeng ludzi twardo stgpajgcych po ziemi, niekoniecznie wrazliwych. A taki
realizm zyciowy czesto ktéci sie z artyzmem, ktéry utozsamia sie dla mnie z wyzwoleniem
duszy.

Mysle, ze gwarantem powodzenia w dzisiejszych czasach, majgc na uwadze zawdd
muzyka, jest potaczenie tych dwdch, pozornie wykluczajacych sie cech: wrazliwosci oraz
odpornosci psychicznej. Zaréwno jedng jak i drugg ceche moina w pewnym zakresie
wyksztatci¢, aczkolwiek w przypadku tej pierwszej jest to o tyle trudne, iz cztowiek rodzi sie
juz z pewnym poktadem wrazliwosci i nie kazda jednostka jest w stanie te wrazliwos¢ dalej

' Zob. Z. Skowron, Witold Lutostawski: O muzyce. Pisma i wypowiedzi, Towarzystwo im. Witolda
Lutostawskiego, Gdansk 2011, s. 28



rozbudzaé, stymulowad, rozwija¢. Natomiast przy odpowiednim podejsciu, pracy nad sobg,
sprzyjajacych okolicznosciach, checi i samozaparciu, odpornos¢ mozna w sobie wyksztatcic.

Uwazam, iz brakujgcym ogniwem w edukacji muzycznej w naszym kraju sg zajecia
z psychologiem, ktéry pomdgtby mtodemu, koncertujgcemu muzykowi juz na poczatkowym
szczeblu kariery odnalez¢ pewne rozwigzania, nauczy¢ sie walczyé ze swoimi stabosciami
i przeciwnosciami losu, stac sie bardziej asertywnym i pewnym siebie. Niestety czesto artysta
pozostaje osamotniony w swoich zmaganiach z problemami Zzycia estradowego,
z udzwignieciem ciezaru odpowiedzialnosci oraz lekami i trema. Aby odnies¢ sukces
w dzisiejszych czasach, nie wystarczy byé tylko doskonatym instrumentalistg. Potrzeba do
tego potgczenia wielu czynnikdw. Jak mawiat kiedys Ignacy Jan Paderewski, oprdcz talentu,
ogromu wiozonej pracy musi by¢ rowniez przystowiowy ,tut szczescia”.

Sukces w dzisiejszych czasach jest zjawiskiem niezwykle ulotnym, a terazniejszos¢,
w jakiej zyjemy, sprzyja krétkotrwatym, ptytkim karierom, zaistnieniu na chwile, popularnosci
niepodpartej wiedzg, ani prawdziwym kunsztem. To czasy, zaryzykuje stwierdzeniem, braku
prawdy i uczciwosci. To niestety w pewnym stopniu przektada sie na sztuke. Jest to w duzej
mierze spowodowane brakiem poszukiwania swojego, autonomicznego jezyka wypowiedzi,
bazowaniu na tym, co juz zostato stworzone, nagrane, zarejestrowane. Ale stuchacz —
odbiorca zweryfikuje i odrzuci to, co sztuczne i nieprawdziwe, co nie przemawia do
wyobrazni i wrazliwosci.

Jak wiec przekona¢ do siebie publiczno$é, zjednaé j3, ugruntowac swojg pozycje
i pozostac w sercach stuchaczy na dtuzej?

Mysle, ze istotnym elementem gwarantujgcym powodzenie na estradzie, jest bycie
AUTENTYCZNYM. Zaréwno w przekazie emocjonalnym ptyngcym bezposrednio od artysty
w strone odbiorcy podczas wystepdw, jak i w innych aspektach zycia. Szczero$é wypowiedzi
oraz ekspresja ptyngca prosto z serca jest czynnikiem niezbednym w tworzeniu wiezi na linii
artysta — stuchacz. To jest wtasnie ta uczciwosé i prawda, tak wazna zaréwno w sztuce, jak i
zyciu.

Rola i droga artysty w dzisiejszych czasach sg bardziej specyficzne niz dawniej. To
znak czasu, gdyz do kwestii filozoficznych, pytan o role Artysty i Sztuki we wspdtczesnym
Swiecie, dochodzi marketing, potrzeba walki o swdj byt artystyczny. Artysta w XXI wieku nie
moze zamkngc¢ sie na otaczajacy go Swiat medidw, producentédw i opinii publicznej. Musi
wrecz sam umiec pokierowac swojg karierg lub powierzy¢ takie zadanie wykwalifikowanemu
Impresario. Agent moze zadbaé o sprawy koncertowe i marketingowe, jednak to nie zwalnia
artysty z bycia osobg ,,medialng”, otwartg na kazdy wywiad, rozmowe z producentami,
dziennikarzami, czy wrecz samodzielnym staraniem o angaz. To bywa niezwykle trudne dla
jednostek introwertycznych, do ktérych zalicza sie jednak wiekszos¢ osdb ze swiata sztuki.

Dlatego docelowo muzyk musi dzisiaj potrafi¢ potaczy¢ w sobie wrazliwos¢ wiasciwg
dla jego artystycznego usposobienia z sitg, ktdra powinna przejawiac sie tak na estradzie, jak
i poza nia.



Ponadto nalezy by¢ przygotowanym na takie okolicznosci, iz to rynek niejednokrotnie
bedzie kreowat przebieg naszej kariery artystycznej, stanie sie ona zalezna od
zapotrzebowania repertuarowego danych instytucji kulturalnych, wytwoérni ptytowych,
powstajgcych licznych projektéw festiwalowych oraz obchodzonych jubileuszy wybitnych
kompozytoréw.

Moze by¢ to trudne i frustrujgce dla artysty lub wrecz przeciwnie, stanowi¢ w
pewnym sensie odkrycie dla niego samego i w nieoczekiwany sposdb poprowadzi¢ kariere
muzyczng na tory, jakich sam sobie by raczej nie wytyczyt.

Patrzac z perspektywy czasu, droga, jaka przyszto mi kroczy¢ w ostatnich latach oraz
Swiat repertuarowy, w ktérym przyszto mi sie poruszaé, wytaniajg sie czesciowo z pewnej
przypadkowosci, kolei losu, ktéra sprowadzita mnie na obszar wczesniej dla mnie
niezgtebiony, ale jakze ciekawy i inspirujacy, jakim jest muzyka XX i XXI wieku.

Kazdy artysta powinien mie¢ swojg przestrzen, w ktorej potrafi najlepiej wyrazi¢
siebie i ktéra moze stac sie dla niego reprezentatywna. | tak oto muzyka XX i XXI wieku stata
sie dla mnie tym swiatem, ktory daje mi wolnos$¢ i swobode wypowiedzi zaréwno w aspekcie
emocjonalnym, jak i interpretacyjnym.

Znaczacym momentem na mojej drodze artystycznej, nakreslajgcym niejako moje
pozniejsze poszukiwania oraz wybory, byto spotkanie z Krzysztofem Pendereckim.

Kontakt z Mistrzem pomdgt mi w zrozumieniu Jego intencji dotyczgcych przekazu
emocjonalno — wyrazowego, zawartego w Jego dzietach, jak réwniez w aspekcie czysto
technicznym, zwigzanym chodéby z realizacjg tekstu oraz ogromu trudnosci zwigzanych
z zapisem nutowym.

To prawdziwie inspirujgce doswiadczenie, méc wykonywaé utwory wspotczesnie
tworzgcego kompozytora, by¢ swiadkiem rodzenia sie w Jego gtowie nowych rozwigzan, idei
i zmian, jakie na biezgco i spontanicznie nanosi na partyture, efektem czego jest pewien
rodzaj niepowtarzalnosci interpretacji, ktéra dla znawcdw analizujgcych materiaty nutowe
moze by¢ czasem zaskakujgca i nie do konca zrozumiata.

Ale to jest witasnie przywilej tworzenia i interpretowania dziet wspdtczesnych
kompozytoréw, ktérzy majg wptyw na koncowy obraz dzieta.

Kontakt z Krzysztofem Pendereckim zaowocowat rowniez propozycjg wykonania Jego
Koncertu Fortepianowego ,Zmartwychwstanie”, ktére miatam zaszczyt wykonywaé jako
pierwsza polska pianistka, w grudniu 2005 roku wraz z Narodowg Orkiestrg Polskiego Radia
w Katowicach, pod batutg kompozytora. Dzieto to w pdzniejszym czasie (2007 rok), zostato
zarejestrowane i wydane przez wytwoérnie DUX na ptycie nagrodzonej licznymi nagrodami
fonograficznymi (w tym najbardziej prestizowg Midem Classical Award).

Kolejne zaproszenia Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia
w Katowicach, otworzyty mi mozliwos¢ zapoznania sie i zarejestrowania Il Koncertu
fortepianowego Ludomira Rozyckiego oraz Etiud Symfonicznych Artura Malawskiego
(dokonane z NOSPR nagrania archiwalne). Sg to utwory zapomniane, rzadko grywane
w Polsce, nieznane na Swiecie, ktdre jednak otwierajg przed pianistag nowe drogi interpretacji



oraz dajg pole do nowego, Swiezego spojrzenia i kreowania swoich wtasnych koncepcji
i rozwigzan.

Dlatego w tym nurcie podazam i nadal siegam po kompozycje rzadko prezentowane
na estradach filharmonicznych w Polsce, czego efektem jest poszerzanie repertuaru o nowe
pozycje takie jak np. Koncert Fortepianowy Jézefa Wieniawskiego (kompozycji z 1858 roku,
ktéra napisana zostata w duchu romantycznym, petnym ekspresji i w reprezentatywnym dla
tego nurtu, stylu brillant) oraz Koncert Fortepianowy Tadeusza Bairda (1949), ktory
zaprezentuje w listopadzie 2012 roku, z towarzyszeniem Filharmonii Rzeszowskiej, pod dyr.
Tadeusza Wojciechowskiego.

W zyciu artysty niezwykle waing role odgrywajg autorytety, ktére ksztattujg
i wptywajg na rozwdj osobowosciowy i otwierajg umysty na inny, nowy $wiat wartosci dotad
nieznanych.

Osobg, ktdra réwniez w znaczgcym stopniu wptyneta na moje zycie artystyczne, a co
za tym idzie, na mdj rozwdj i spojrzenie na muzyke XXI wieku, jest posta¢ Wojciecha Kilara.
Kontakt z Nim uswiadomit mi, jak wazna jest prawda i autentyzm w przezywaniu sztuki. Jak
wiele odcieni danego stanu emocjonalnego mozna ukaza¢ i przekaza¢ poprzez dziwieki.
Obcowanie z takimi Ludzmi uskrzydla, inspiruje, wiele uczy i sktania do refleksji nad swoim
zyciem i dalszg droga.

To dzieki zyczeniu i sugestii Mistrza, miatam zaszczyt dokona¢ prawykonania Jego Il
Koncertu Fortepianowego, ktére miato miejsce w pazdzierniku 2011 roku, zrealizowane
ponownie z Narodowg Orkiestrg Polskiego Radia w Katowicach, tym razem, pod batutg dyr.
Jacka Kaspszyka.

W biezgcym roku, jubileuszu 80-lecia urodzin kompozytora, dane mi byto
kilkunastokrotnie wykonywaé te kompozycje na koncertach oraz festiwalach w kraju i za
granicg (m.in. w Liepaji, Lwowie, Kielcach, Kaliszu, Krakowie, Lublinie, Biatymstoku,
Warszawie, Rzeszowie, Toruniu i Bydgoszczy). Ku mojej wielkiej satysfakcji, interpretacje
tego utworu spotkaty sie z uznaniem krytyki i opinii publicznej. Uznano mnie za ceniong
interpretatorke zaréwno repertuarowego kanonu, jak i kompozycji mato znanych (zwtaszcza
polskich), ktore z powodzeniem wprowadza na krajowe i swiatowe estrady.

Ogromne znaczenie dla mojego rozwoju miaty spotkania i rozmowy z Wojciechem
Kilarem, ktdre naswietlity mi obraz Jego Il Koncertu, pomogty w zrozumieniu bogactwa
przekazu emocjonalnego zawartego w tym dziele oraz glebi wyrazu, w tak powsciggliwej,
w rezultacie, fakturze fortepianowe;j.

Kontakt z muzyka na fortepian i orkiestre XX i XXI wieku jest dla mnie cenny nie tylko
ze wzgledu na zapotrzebowanie rynkowe na tego typu kompozycje. Jest to przede wszystkim
niezwykte doswiadczenie artystyczne; muzyka, ktdra daje niezwykta wolno$é, nie stwarza
barier, obala przyjete kanony interpretacyjne, wreszcie daje mozliwos¢ eksperymentowania
z barwg i kolorystyka fortepianu.

Lecz rzeczg dla mnie nadrzedng jest obcowanie z samym kompozytorem, spotkania
i rozmowy, wymiana mysli i opinii, petnych drogowskazéw w poszukiwaniu wiasciwej



interpretacji, czy to na estradzie, gdy wspdlnie prezentujemy dzieto (jak w przypadku
koncertu i nagrania z Krzysztofem Pendereckim), jak réwniez podczas rozméw przed
i w trakcie préb, ktére prowadzilismy z Wojciechem Kilarem.

T3 droga wytyczong poprzez kontakt z wielkimi osobisto$ciami swiata muzycznego,
jest dane mi kroczy¢ i podazaé, a w kontekscie ustawy o stopniach naukowych i tytutach,
wykonania tych dziet (Krzysztof Penderecki — Koncert fortepianowy ,, Zmartwychwstanie”,
Ludomir Rézycki — Il Koncert fortepianowy, Artur Malawski — Etiudy Symfoniczne,
Wojciech Kilar — 1l Koncert fortepianowy), stanowia w moich staraniach habilitacyjnych,
oryginalne osiggniecie artystyczne.

Wazng role w mojej dziatalnosci estradowej odgrywajg takze recitale. Kontakt ,,sam
na sam” z publicznoscia pozwala artyscie na dogtebne wyrazenie siebie poprzez
bezposrednio$¢ przekazu ptyngcg w strone odbiorcy. Aura, jaka sie wytwarza wtedy
pomiedzy muzykiem, a stuchaczem pomaga w kreowaniu niepowtarzalnych interpretacji,
wyzwala wiekszg swobode i daje pole do bardziej sugestywnej i petnej fantazji gry. Tutaj nie
ma miejsca na kompromisy i podporzadkowanie drugiej osobie. Artysta ma nieograniczong
wolnos¢ wypowiedzi, moze balansowaé emocjami stuchacza w sposdb, w jaki sobie zyczy. Ta
forma wystepu jest dla mnie niezwykle cenna i wazna, choé zdecydowang wiekszo$é¢ w moim
dorobku zajmujg koncerty z orkiestra.

Od czasu uzyskania przeze mnie w roku 2003 kwalifikacji | stopnia i otrzymania tytutu
adiunkta, na mojg aktywnos¢ estradowa ztozyto sie ogétem blisko 250 recitali w kraju i za
granicg, prezentujgc utwory m.in. Bacha, Mozarta, Beethovena, Chopina, Liszta, Schumana,
Musorgskiego, Prokofiewa, Rachmaninowa, Szymanowskiego.

Patrzac z perspektywy czasu, najwazniejszym wydarzeniem w moim Zyciu
artystycznym oraz ogromnym sukcesem estradowym byt recital w Carnegie Hall w Nowym
Jorku, ktéry odbyt sie 18 pazdziernika 2003 roku. To wspaniate i magiczne miejsce daje
poczucie uczestnictwa w jego niezwyktej historii, wtasnej pozycji wsrdd licznych pokolen
pianistow tam koncertujgcych. Na program recitalu ztozyty sie interpretacje utwordw Bacha,
Chopina, Szymanowskiego, Rachmaninowa, ktére zostaty przyjete owacjami na stojgco oraz
entuzjastycznymi recenzjami.

Do waznych doswiadczen chciatabym réwniez zaliczyé wspétprace ze znakomitymi
dyrygentami polskimi (m.in. Mirostawem Jackiem Btaszczykiem, tukaszem Borowiczem,
Stawomirem Chrzanowskim, Agnieszkg Duczmal, Czestawem Grabowskim, Jackiem
Kaspszykiem, Jerzym Koskiem, Jerzym Maksymiukiem, Wojciechem Michniewskim, Markiem
Mosiem, Jackiem Rogalg, Jerzym Salwarowskim, Tadeuszem Strugatg, Antonim Witem,
Tadeuszem Wojciechowskim), jak i zagranicznymi (Massimiliano Caldi, Glen Fast, Antal
Matyas, Wolfgang Michel, Jiri Mikula, Kriss Russmann, Lothar Seyfarth, Eugene Tzigane,
Takao Ukigaya, Oleg Zverev). Wspotpraca z dyrygentami, zetkniecie sie z ich rdzng estetyka,
energig, temperamentem i wizjg danego dzieta, to dla mnie ogromna nauka, cenne
doswiadczenie, uczgce elastycznosci myslenia, umiejetnosci wspétdziatania na estradzie,



motywuje do wyrazistszej sugestywnosci w grze, potrzebnej, aby przekonac¢ dyrygenta
i orkiestre do swojej interpretacji, a takze uczy kompromisu, potrzebnego w przypadku
odmiennych wizji koncepcji danego utworu. Patrzac retrospektywnie na odczucia
towarzyszgce mi podczas wystepdw, moge stwierdzi¢, iz to wtasnie koncerty symfoniczne,
podczas ktérych wspdlnie wykonujemy utwory na fortepian i orkiestre, sprawiajg mi
najwiecej radosci, dodajg skrzydet i inspirujg do wznoszenia sie na wyzyny artystyczne.

Kolejnym obszarem mojej dziatalnosci artystycznej, szczegdlnie bliskiej mojemu
sercu, jest kameralistyka. Od najmtodszych lat wspdlne muzykowanie, czy to w duetach,
triach, kwartetach, czy tez wiekszych sktadach, sprawiato mi ogromng satysfakcje.
Umiejetnos¢ stuchania, dostosowania sie do brzmienia danego instrumentu, plastycznos$é w
budowaniu poszczegdlnych planéw oraz wziecie odpowiedzialnosci, juz nie tylko za siebie,
ale cafg grupe, to nieoceniona nauka.

Sposréd moich wazniejszych doswiadczen kameralnych, chciatabym wyszczegdlnié
wspdtprace z Kwartetem Slaskim, z ktérym wspdlnie prezentowaliémy na koncertach
i festiwalach, kompozycje m.in.: D. Szostakowicza, A. Tansmana, K. Pendereckiego. Ponadto
dokonalismy nagrania ptyty CD, zawierajgcej utwory na klarnet, fortepian i smyczki
A. Tansmana (,Tansman: Od Tria do oktetu” vol. I, wyd. Stowarzyszenie Promocji Kultury
im. A. Tansmana, 2009).

Bratam réwniez udziat w projektach kameralnych, wspdtpracujagc z takimi
wspaniatymi instrumentalistami jak m.in: Jakub Jakowicz, Konstanty Andrzej Kulka, Rafat
Kwiatkowski, Patrycja Piekutowska, Agata Szymczewska oraz Marcin Zdunik.

Wspdlnie ze skrzypaczka Patrycjg Piekutowska, zarejestrowatySmy na 2 ptytach CD,
prawdziwe arcydzieta muzyki polskiej XX wieku: Sonate d-moll op. 9 Karola Szymanowskiego,
IV Sonate na skrzypce i fortepian Grazyny Bacewicz, Partite Witolda Lutostawskiego (wydane
przez wytwornie DUX w 2006 roku) oraz na ptycie monograficznej - kompozycje Krzysztofa
Pendereckiego: Sonaty nr 1 i 2 na skrzypce i fortepian oraz Miniatury z roku 1959 (DUX -
2004 rok). Oba nagrania promowaty$Smy na wielu wystepach w kraju i za granicg, z ktérych
najwazniejszymi byt koncerty w Teatro Coliseo w Buenos Aires oraz Filharmonii Narodowe;j
w Warszawie.

Praca studyjna nad nagraniem ptyt to kolejna gatgz mojej dziatalnosci, dla mnie
osobiscie trudna, ale w rezultacie, satysfakcjonujaca.

Emocje koncertowe i towarzyszaca im adrenalina, wyzwalajg wieksze mozliwosci
psychiczne i fizyczne, wiekszg wydolno$¢ organizmu, spontanicznos¢ i $wiezos¢, o ktérg
trudniej podczas nagran. Tu nie ma publicznosci, ktéra mobilizuje, inspiruje i dodaje skrzydet.
Trzeba sobie wyobrazi¢ i sprobowac oddaé poprzez mikrofon te emocje, jakie towarzysza
wykonawcy podczas koncertu, co przy powtarzalnosci w procesie nagraniowym, staje sie
niezwykle trudne. Ponadto w zyciu koncertowym wyrazamy muzyke w sposéb witasciwy dla
danej chwili, interpretacje te ewoluujg, ale tez definiujg nas z perspektywy danego momentu



i ptaszczyzny biezgcego rozwoju artystycznego. Tymczasem nagranie jest rejestracjg tego
danego momentu, wykonania, ktérego za pare chwil (lat), mozemy juz nie akceptowac. Ale
piekno nagran wtasnie polega na zatrzymaniu i uchwyceniu tego wfasnie niepowtarzalnego
momentu.

Niemniej swdj dorobek ptytowy uwazam za istotny element mojej dziatalnosci
artystycznej, w wiekszosci niezdeterminowany przez zamdwienia, ale realizowany gtéwnie
wedle moich wizji i zamierzen. Od momentu uzyskania w roku 2003 kwalifikacji | stopnia
i otrzymania tytutu adiunkta, zrealizowatam 8 nagran ptytowych, w tym: 3 ptyty kameralne,
2 symfoniczne oraz 3 autorskie ptyty solowe.

Repertuar zawarty na tych ptytach w petni oddaje moje upodobania stylistyczne
i w duzej mierze odzwierciedla mojg osobowos¢ artystyczng. Wybér programu byt Swiadomy
i przemyslany, a kazda z tych ptyt zawiera inny wydZzwiek i ukazuje zupetnie rézne oblicze
mojej estetyki, osobowosci, temperamentu. Znalazto sie na nich wiele pozycji, z ktérymi
koncertuje od lat: Koncerty fortepianowe nr 2 i 5 L. van Beethovena (Polskie Radio 2004),
solowe utwory fortepianowe S. Rachmaninowa (DUX 2003), interpretacje miniatur
F. Chopina (DUX 2005), a na tegorocznym nagraniu (Mussorgsky — Prokofiev DUX 2012) dwa
wielkie cykle romantycznej i postromantycznej muzyki fortepianowej: ,Obrazki z wystawy”
Modesta Musorgskiego oraz nieczesto prezentowana w Polsce suita z baletu S. Prokofiewa
»Romeo iJulia” w wersji na fortepian.

Dla mnie ogromng satysfakcjg i radosnym faktem jest docenienie mojego dorobku
ptytowego na konkursach fonograficznych, przez wazne wydawnictwa muzyczne oraz polska
Akademie Fonograficzng, ktéra nominowata mnie dwukrotnie do nagrody ,Fryderyk” (w
2003 roku w kategorii: aloum roku - muzyka solowa za ptyte ,,Rachmaninow — Piano Works”
oraz w 2004 w kategorii: alboum roku - muzyka orkiestrowa za ptyte CD: Beethoven - Koncert
fortepianowe Il i V). Natomiast fakt otrzymania o$miu nagrdod na rynku miedzynarodowym
od uznanych na $wiecie magazynow fonograficznych oraz najbardziej prestizowej nagrody
Midem Classical Award 2008 w Cannes, dopetnit te rados¢ i utwierdzit w przekonaniu
o stusznosci i sensie moich wybordéw.

Wiekszos¢ aktywnych zawodowo muzykéw, na pewnym etapie swojego zycia,
wkracza w $wiat pedagogiki. Od poczatku mojej drogi artystycznej niezwykle istotna dla mnie
byta dydaktyka. Indywidualny kontakt ze studentem, budowanie wzajemnych relacji,
motywowanie mtodego adepta sztuki do poszukiwania i odkrywania piekna muzyki i w koricu
zarazanie pasjg, eksponowanie jego indywidualnych cech osobowosci oraz zachecanie do
rozwijania swoich, réwniez pozamuzycznych zainteresowan, to cel nadrzedny w relacji
pedagog — uczen.

Zarébwno na moje zycie artystyczne, prywatne, jak i doswiadczenia zwigzane
z dydaktyka, najwiekszy wptyw miata postaé Profesora Andrzeja Jasinskiego... To wspaniate
moc spotkaé na swojej drodze kogos, kto jest autorytetem w kazdym aspekcie zycia.
Pedagog — Mentor. | takg osobg jest Profesor Andrzej Jasinski. Poczatkowo konsultacje,
nastepnie studia w Akademii Muzycznej w Katowicach, a takze lata asystentury, petne



niezwyktych rozmoéw i wymiany doswiadczen, w duzym stopniu uksztattowaty mnie jako
Cztowieka i Pianiste. Lekcje wykonawstwa petne inspirujgcych, czesto filozoficznych rozméw
nieograniczajgcych sie jedynie do pianistyki, zaowocowaty w pdzniejszych latach dojrzatymi
interpretacjami muzyki fortepianowej od XVIIl od XX wieku, a wskazowki i rady, jakich
udzielat mi Profesor, dotyczacych motywacji, udoskonalania siebie i swojej gry, metody walki
z tremg, pomogty w procesie oswajania sie z estradg oraz w osiggnieciu pdzniejszych
sukcesdw konkursowych (m.in. Il Nagroda na | Miedzynarodowym Konkursie Mitodych
Pianistow "Arthur Rubinstein in Memoriam" w Bydgoszczy 1993 oraz | Nagroda oraz Nagroda
Publicznosci na XVII Miedzynarodowym Konkursie Pianistycznym "Rina Sala Gallo" w Monzy
2002).

Wieloletnia praca dydaktyczna w katowickiej Akademii Muzycznej potwierdza moje
przekonanie o potrzebie jeszcze jednego sposobu spetniania sie przez artyste we
wspotczesnym Swiecie: o potrzebie dzielenia sie swojg wiedzg, doswiadczeniami oraz
kompetencjami muzycznymi i estradowymi z mtodymi adeptami sztuki pianistycznej.
Niejednokrotnie dydaktyka w zakresie wykonawstwa instrumentalnego staje sie dwustronng
nauka i wymiang doswiadczen, a owoce pracy pedagogicznej wptywaja w znaczgcy sposéb
takze na wtasne zycie koncertowe.

Te wszystkie, wspomniane przeze mnie nurty, takie jak dziatalno$é¢ solowa,
orkiestrowa, kameralna, studyjna, oraz dydaktyczna, przenikajg sie nawzajem, wptywajg na
siebie i jedynie w potgczeniu ze sobg majg sens oraz czynig zycie artysty — bogatszym. A tylko
Artysta Spetniony to Artysta Szczesliwy.

W przytoczonej przeze mnie mysli Witolda Lutostawskiego o roli i odpowiedzialnosci
artysty, warto podkresli¢ konkluzje Mistrza, iz cho¢ trud i poswiecenie w tym zawodzie sg
ogromne, kosztujg czesto wiele zdrowia, wymagaja ogromu wyrzeczen, wtozonej pracy
i samozaparcia, to jednak satysfakcja i doswiadczenia sg bezcenne, wynagradzajg wszelkie
straty i cierpienia. Reakcje publicznosci, owacyjne przyjecie, opinie stuchaczy, dajg mi wiele
satysfakcji, s3 motywem do dalszego rozwoju i potrzebg zgtebiania meandréw wiedzy
muzycznej.

Muzyka, jako dziedzina sztuki, pozwala na ciggte udoskonalanie siebie w aspekcie
zaréwno zawodowym, jak i ludzkim. Nie zamierzam poprzesta¢ na tym, co do tej pory
osiggnetam. Bogactwo doswiadczenrt i wiedzy oraz ludzie, ktérych spotkatam na swojej
drodze zawodowej i zyciowej, sg bezsprzecznym darem, inspirujgcym i motywujagcym mnie
do dalszych poszukiwan oraz narzucajagcym mi wewnetrzna potrzebe dzielenia sie z ludZzmi
muzyk3.

Beata BiIir’7ka




