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Praca Doktorska pt: Tworczos¢ kompozytorska Franciszka i Ryszarda Straussow
w  kontekscie rozwoju mozliwosci wirtuozowskich waltorni wentylowej napisana pod
kierunkiem adt. dra hab. Damiana Walentka na Wydziale Wokalno-Instrumentalnym
Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach sklada si¢ z dwoch czgdei:
dziela artystycznego w postaci nagrania oraz jego opisu. Na ptycie kompaktowej zapisano
sze$¢ kompozycji: Nokturn op.7, Koncert nr [ c-moll op.8 oraz Introdukcie i temat
z wariacjami op.13 Franciszka Straussa, a takze Alphorn - piesn na glos solowy
z fortepianem i akompaniamentem waltorni o. op. (AV 29, TrV 64), Andante C-dur
i Koncert waltorniowy Es-dur nr 1 op.11 Ryszarda Straussa. Rejestracji wszystkich dziel
dokonano z towarzyszeniem fortepianu, ktorego partie wykonala Dagmara Niedziela.
Partie glosu solowego w pie$ni Ryszarda Straussa zaspiewala Anna Borucka - mezzosopran.
Sesje nagraniowe odbyly sie w dniach 5-6 grudnia 2015 (Franciszek Strauss) oraz 24-25
lutego 2016 (Ryszard Strauss) w sali koncertowej Panstwowej Ogolnoksztatcacej Szkotly
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach; rezyserem nagrania byl
Grzegorz Stec. Dhugo$é odtwarzania plyty to 57 minut.

Czes¢ opisowa sklada sie z wstepu oraz czterech rozdzialow. Pierwszy z nich
zatytutowany Zycie i tworczosé Franciszka i Ryszarda Straussow a historyczne tto rozwoju
waltorni przedstawia biografie obydwu tworcow, ktorych kompozycje zawiera dzielo
artystyczne, a takze traktuje o problematyce rogu wentylowego w czasach, kiedy dzicla te
powstawaty. Rozdzial 11 i Il stanowig centrala czes$¢ opisu. Zawieraja zbiér informacji
z genezy kazdej z kompozycji, ich analizy formalno-stylistyczne, wskazoéwki wykonawczo-
interpretacyjne oraz wnioski. Ponadto opis pracy doktorskiej zawiera zakonczenie.
bibliografie (z wyszczegdlnieniem pozycji wydanych drukiem, zrodel internetowych oraz
materialtdw  nutowych), wykaz fotografii, wykaz zalacznikow oraz dyskografie,

korespondencje.
Streszezenie informacji zawartych w poszczegolnych rozdziatach:

- Rozdzial 1 Zycie i tworczosé Franciszka i Ryszarda Strausséw a historyczne tlo rozwoju
waltorni

Franciszek Jozek Strauss urodzil sie 26 lutego 1822 roku w Parkstein w Bawarii

Nauke muzyki rozpoczat juz w 1829 roku pod kierunkiem wuja Jerzego Waltera, a nastgpnie

Michala Waltera. Ku specjalizacji w grze na waltorni (uczyl si¢ na wielu innych

instrumentach), zwrécil sie w wieku lat 15 (1847). Szybkie postgpy w grze na instrumencie



zaowocowaly w angazem do orkiestry opery dworu krolewskiego w Monachium (obecnie
Bayerisches Staatsorchester). W niedlugim czasie osiggnat adept pozycjg pierwszego
waltornisty-solisty, na ktorym to stanowisku spedzitl kolejnych 40 lat swojego zycia.
Posta¢ Franciszka Straussa z punktu widzenia waltornistow jest niezwykle istotna,
gdyz byl on jednym z pierwszych instrumentalistow, ktorzy praktykowali gre na instrumencie
skonstruowanym w stroju in B. Prowadzit rowniez dziatalno$¢ pedagogiczng — przez ¢wier¢
wieku (1871-1896) wykladal gre na waltorni w Krélewskiej Akademii Muzycznej
w Monachium. Poza dziatalnoscig wykonawezg i pedagogiczna, istotny wklad Franciszka
Straussa w rozw6] waltornistyki wnosza rowniez jego kompozycje. Jest on autorem
m.in. dwéch koncertow waltorniowych, kilku miniatur, kwartetow waltorniowych oraz wielu
dziet o charakterze dydaktycznym.

Ryszard Jerzy Strauss urodzil sie 11 czerwca 1864 roku w Monachium jako syn
wybitnego waltornisty, kompozytora, pedagoga i dyrygenta Franciszka Straussa. W miodosci
otrzvmal — gléwnie od ojca — staranne i konserwatywne wyksztalcenie muzyczne utrzymane
glownie w idealach Mozarta, Haydna oraz Beethovena. Bardzo wczesnie zaczal
komponowaé; jego pierwsze utwory — Polke krawiecka (Schneiderpolka) oraz Piesn
bozonarodzeniowa (Weinachtslied) stworzyl w wieku zaledwie szesciu lat. W ciagu swojego
zycia Ryszard Strauss osiagngl pozycje jednego z najwybitniejszych 1 najczescie)
L2rywanego” kompozytorow w historii muzyki. Do absolutnego mistrzostwa doprowadzit on
trzy najchetniej praktykowane przez siebie gatunki: piesn, poemat symfoniczny oraz operg.
Ryszard Strauss napisal takze wiele dziel przeznaczonych na instrumenty solowe.
Te przeznaczone na waltornie kazdorazowo zainspirowane zostaly osoba jego ojca —
Franciszka, jemu zadedykowane lub po$wiecone jego pamiegci.

Podrozdzial poswiecony historii instrumentu w bardzo skrécony sposéb omawia
problematyke zwigzana 2z rozwojem waltorni, az do poczatku XIX  wieku.
W bardziej szczegdlowy sposob tekst opisuje okres od roku 1813 (kiedy w Pszczynie
w pracowni Fryderyka Bliimela wynaleziony zostal prototyp mechanizmu wentylowego),
az do polowy wieku XIX , kiedy uksztattowala si¢ waltornia wentylowa z trzema wentylami.
Poruszona zostala réwniez zasada dziatania mechanizmu wentyla obrotowego — najbardziej
popularnego w konstrukcji waltorni. W najszerszy sposob przedstawiona zostala waltornia
Franciszka Straussa — instrument, z mysla o ktorym powstaly wszystkie kompozycje
przedstawione w dziele artystycznym. Dzieje waltorni w XX i XXI wieku przedstawione

zostaly w zarysie.



- Rozdziat Il Znaczenie kompozycji Franciszka Straussa w procesie edukacyi adeptow

gry na waltorni

Nokturn op.7 jest kompozycjg powstalg w 1864 roku. W 1891 roku Franciszek Strauss
dokonat rewizji dzieta, upraszczajac nieco partie solowa. Popularnos¢ wersja poprawionej jest
w dzisiejszych czasach tak wysoka, ze niemalze catkowicie wyparla wersj¢ pochodzgca
z 1864 roku. Dzieki staraniom prof. Petera Damma, wersja pierwotna jest dostgpna
w niemieckim wydawnictwie Bruno Uetz. W opisie pracy doktorskiej, poza faktami
dotyczacymi genezy dziela i jego analizy formalno-stylistycznej, przedstawitem takze wyniki
badai odnoénie domniemanego bledu w partii fortepianu w takcie 30 oraz krotkie poréwnanie
wersji pochodzace] z lat 1864 1 1891.

W poréwnaniu do innych dziel Franciszka Straussa, geneza oraz dzieje Koncertu nr 1
c-moll op.8 sa bardzo przejrzyste. Koncert ukoficzony zostat w 1865 roku, kiedy jego tworca
znajdowat sie u szczytu stawy. W ciagu lat 1865-1869 Strauss wykonywal go co najmnie]
kilkukrotnie. W momencie powstania kompozycja byla pierwszym koncertem solowym,
ktora ukazywala mozliwosci solowe waltorni wentylowej; szybko weszta réwniez do kanonu
pozycji praktykowanych w procesie dydaktycznym. Opis pracy doktorskiej oprocz informacji
dotyczacych genezy zawiera takze analize formalno-stylistyczng oraz traktuje o problematyce
wykonawcze;j.

Trzecim w zestawieniu dzielem Franciszka Straussa jest kompozycja niezwykle
popularna wéréd waltornistow, zwlaszeza w procesie dydaktycznym — Introdukcja i Temat
z wariacjami op.13. Opis zawiera informacje omawiajace moment powstania dziefa,
jego premierowego wydania, i zawilosci zwigzane z powojennym wydaniem firmy
Zimmermann z Frankfuru. Analiza stylistyczno-formalna opisuje zaroéwno zagadnienia

z zakresu budowy dziela jak i problematyke wykonawcza.

- Rozdzial 1l Tworczosé Ryszarda Straussa nowg perspektywg w rozwoju wirtuozowskim
mozliwosci waltorni

Alphorn — piesh na glos solowy z fortepianem i akompaniamentem waltorni 0.0p
(AV 29, TrV 64) jest dzielem czternastoletniego Ryszarda Straussa. Opis pracy doktorskiej
szczegblowo opisuje zagadnienia zwigzane z powstaniem kompozycji oraz jego wiasciwym
tytulem i numeracjg katalogows. Przyblizona zostala takze sylwetka autora tekstu —
Justinusa Kernera (1786-1862) — niemieckiego poety i lekarza. Istotng kwestia w pracach
badawczych bylo doprowadzenie do unikatowego tlumaczenia tekstu wiersza Kernera

dokonanego przez mgr Lidie Szarek. Dalszy opis zawiera analiz¢ formalno-stylistyczng



traktujacg nie tylko o konstrukcji kompozycji, ale réwniez o jej zagadnieniach
wykonawczych i watpliwosdciach zwiazanych z niedoskonato$ciami rekopisu kompozytora.
W skréconej formie przedstawiony zostal rowniez podmiot liryczny dzieta — rog alpejski.

Opis Andante C-dur stanowi przede wszystkim analiza stylistyczno-formalna
traktujgca roéwniez o kwestiach interpretacyjnych i wykonawczych. Poprzedzona jest ona
zbiorem dostepnych informacji z zakresu genezy dziela wyjasniajacych okolicznodei
powstania oraz losy dzieta w kolejnych latach.

Koncert nr 1 Es-dur op.11 jest dzielem nalezacym do najscislejszego kanonu dziel
solowych przeznaczonych na waltornig, zajmujacych tg sama pozycje co kompozycje Haydna
czy Mozarta. Podrozdzial poswiecony tej kompozycji poza informacjami zwigzanymi
z okoliczno$ciami powstania, premiery wersji z fortepianem i z orkiestra symfoniczng
zawiera takze analize stylistyczno-formalna. Przedstawione zostaly tu takze istotne
informacje wyjasniajace nadzwyczaj duza ilo$¢ oznaczen oddechéw, ktére pojawiajg sig

w glosie solowym.

- Rozdzial 1V Partia waltorni winnych wybranych dzietach Ryszarda Straussa oraz ich wplyw

na rozwdoj jej mozliwosci wirtuozowskich

W dwdch podrozdziatach rozdzialu IV przedstawione zostaly wioski z badan
przeprowadzonych nad kompozycjami kameralnymi z udzialem waltorni oraz wybranymi
dzietami symfonicznymi oraz scenicznymi autorstwa Ryszarda Straussa. Opisany zostal

rowniez ich wpltyw na rozwdj mozliwosci wirtuozowskich waltorni.
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prof. dr hab. Zdzistaw Stolarczyk Krakow, 10 kwietnia 201 7r.
Akademia Muzyczna w Krakowie

Dziedzina: Sztuki muzyczne

Dyscyplina artystyczna: Instrumentalistyka

tel.606135426

e-mail: zdzislawstolarczyk@gmail.com

OPINIA RECENZENTA

Zleceniodaweca opinii:

Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, Uchwala Rady Wydziah
Wokalno- Instrumentalnego z dnia 14 stycznia 2016 roku, o wyznaczeniu dwéch recenzentéw
pracy doktorskiej mgra Waldemara Matery prof. Kazimierza Machalg Uniwersytet Muzyczny
Fryderyka Chopina w Warszawie oraz mojej osoby. Zlecenie podjete na podstawie art.14

ust.2 pkt 2 z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach i tytule naukowym

Dotyczy:

Uchwaly Rady Wydzialu Wokalno- Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach z dnia 29 czerwea 2015 roku w sprawie wszczecia przewodu
pana mgra Waldemara Matery na stopiefi doktora sztuk muzycznych w zakresie dyscypliny
artystycznej instrumentalistyka. W $wietle w/w podstawy prawnej, Rada Wydziatu Wokalno-
Instrumentalnego posiadata uprawnienia do prowadzenia przewodu na stopient doktora sztuk

muzycznych w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej Instrumentalistyka.
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uprawnionych czlonkéw. Oddano 33 glosy wazne: 33 za wszczeciem przewodu doktorskiego,
powolaniem promotora w osobie dr hab. Damiana Walentka, 0 glosow przeciwnych, 0 glosow
wstrzymujacych. Quorum glosujacych w chwili podejmowania uchwaly zostalo zachowane.
W swietle ustawy z dnia 14 marca 2003 roku art. 14 ust. 2 pkt. 2, Rada Wydzialu podjeta
prawomocng uchwal¢ o wszczeciu przewodu doktorskiego pana mgra Waldemara Matery na
stopien doktora w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka

oraz wyznaczeniu promotora.

Podstawowe dane o Kandydacie:

Mgr Waldemar Matera wurodzit si¢ 3 grudnia 1982 roku w Bytomiu.
Edukacje muzyczng rozpoczal w 1989 roku w Panstwowej Ogodlnoksztalcacej Szkole
Muzycznej im. Fr. Chopina w Bytomiu w klasie fortepianu mgr Barbary Stankiewicz.
Nauke gry na waltorni rozpoczat pod kierunkiem mgra Mieczystawa Korcza w 1992 roku,
a nastgpnie kontynuowal ja pod kierunkiem mgra Henryka Frankowskiego
(1993-1995) oraz mgra Adriana Ticmana, pod kierunkiem ktérego w 2001
z wynikiem bardzo dobrym ukonczyl wymieniona powyzej placowke edukacyjng.
Uczeszcezajae do bytomskiej szkoly muzycznej byl rowniez czlonkiem kwintetu blaszanego
prowadzonego przez pana Pawla Waloszczyka. W latach 2001-2006 odbyt studia w Akademii
Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach, gdzie ksztalcil si¢ w klasie waltorni
prof. Wiestawa Grochowskiego oraz klasach kameralnych prof. Jana Goérnego
oraz dra hab. Damiana Walentka. Studia ukonczyt z wynikiem bardzo dobrym w 2006 roku
broniac pracy dyplomowej pt. Dzialalnosé artystyczna waltornistow katowickich zespolow
symfonicznych po 1945 roku i uzyskujac tym samym tytul magistra sztuki.

Poczatek pracy zawodowej Kandydata datuje si¢ na rok 2001, kiedy to rozpoczal on
stata wspolprace z Opera Slaska w Bytomiu. Kooperacje te kontynuowal nastgpnie przez
osiem kolejnych sezonéw artystycznych, w tym od 2004 roku w charakterze pierwszego
waltornisty. W 2003 roku jako rozpoczagl prace jako muzyk-waltornista orkiestry
symfonicznej Filharmonii Slaskiej (obecnie Filharmonia Slgska im. H. M. Goreckiego)
w Katowicach, gdzie w latach 2003-2010 petnit funkcje muzyka tutti. W roku 2010 zostat
zatrudniony na stanowisku muzyka — zastgpcy prowadzgcego, realizujac od tego czasu partie

pierwszej waltorni. Stanowisko to piastuje do dnia dzisiejszego. Oprocz giownego nurtu
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dzialalnosci artystycznej Doktoranta jakim jest praca etatowa w orkiestrze symfonicznej
Filharmonii Slaskiej im. H.M. Goreckiego w Katowicach, wspolpracuje on réwniez
z wieloma znakomitymi orkiestrami oraz instytucjami kultury z terenu calego kraju.
Do najwazniejszych z nich nalezy wspomniana powyzej wspolpraca z Opera Slaska
w Bytomiu. W latach 2007-2009 $cisle wspolpracowal z Polska Filharmonia Kameralng
Sopot Wojciecha Rajskiego. Od 2009 roku mgr Matera nawigzal stalg wspotprace z Orkiestrag
Akademii Beethovenowskiej, z ktérym to zespolem w charakterze pierwszego waltornisty
oraz lidera sekcji waltorni wspolpracuje do chwili obecnej. Od roku 2012 $cisle wspolpracuje
rowniez z Orkiestra Stolecznego Krolewskiego Miasta Krakowa Sinfonietta Cracovia.

Istotng galezia dzialalnosci Doktoranta stanowi kameralistyka. Zogniskowana jest ona
wokot trzech formacji: kwintetu blaszanego. kwartetu waltorniowego oraz kwintetu detego,
z ktérymi osigga znaczne sukcesy na arenie ogolnopolskiej. Centralnym osiagnieciem
Kandydata w tej dziedzinie jest wydana w 2010 roku ptyta Polskie Kwartety Waltorniowe.

Kandydat prowadzi takze dziatalnos¢ pedagogiczna. We wrzesniu 2006 roku
zatrudniony zostal na stanowisku nauczyciela w Pafstwowej Ogolnoksztalcacej Szkole
Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki (obecnie Zespot Pafistwowych Szkél Muzycznych
im. Stanistawa Moniuszki) w Bielsku-Biatej. Podczas pracy w tej placowce uzyskal kolejne
stopnie awansu zawodowego: nauczyciela kontraktowego (2007), nauczyciela mianowanego
(2012) oraz nauczyciela dyplomowego (2016). W roku 2014 Doktorant uczestniczyl
W powstaniu klasy waltorni w Zespole Szkot Muzycznych w Rudzie Slaskiej, ktora prowadzit
do roku 2016. Jego uczniowie zdobywajg czolowe lokaty na konkursach rangi
makroregionalnej, ogélnopolskiej i migdzynarodowej oraz kontynuuja nauk¢ na uczelniach
wyzszych.

Jest takze cztonkiem International Horn Society.

Opinia o pracy doktorskiej:

Praca doktorska mgra Waldemara Matery pod tytulem: Twérczosé kompozytorska
Franciszka i Ryszarda Strausséw w kontekscie rozwoju moZliwosci wirtuozowskich waltorni
wentylowej sklada si¢ z dwoch elementow tworzacych nierozerwalng i logiczng calo$é:
dzieta artystycznego w postaci plyty CD oraz czescl opisowej traktujacej o problematyce
wybranych dziel. Wybor kompozycii stanowigcych przedmiot pracy doktorskiej oceniam jako

przemyslany i trafny. Przedstawione kompozycje Franciszka Straussa naleza do najbardziej

str. 3



popularnych dziel tego tworcy, waltornisty, pedagoga i dyrygenta. U Ryszarda Straussa
selekcja stanowi przeglad trzech gatunkow kompozycji: koncertu solowego, piesni oraz
miniatury. W przypadku tego ostatniego Doktorant wykazal, ze kompozycja Andante C-dur
w swej istocie jest fragmentem nieukonczonej sonaty. Wszystkie kompozycje ujete w dziele

artystycznym, przeszly probe czasu i bezsprzecznie naleza do kanonu literatury waltorniowej.

Na ptycie CD zapisane zostaly nastepujace utwory:
- Franciszek Strauss — Nokturn op. 7
- Franciszek Strauss — Koncert nr 1 c-moll op. 8,
- Franciszek Strauss — Introdukcja i temat z wariacjami op. 13,
- Ryszard Strauss — Andante C-dur,
- Ryszard Strauss — Alphorn — pie$n

- Ryszard Strauss — Koncert waltorniowy nr 1 Es-dur op. 11

W nagraniu soliscie towarzyszyly:
- Dagmara Niedziela — fortepian,
- Anna Borucka — mezzosopran.

Utrwalone nagranie pozwala oceni¢ Doktoranta jako dojrzatego artyste, o duzej
sprawnosci wykonawczej i wielkiej muzycznej wyobrazni. W nagraniu styszalne jest jego
wyczulenie na niuanse ksztattowania frazy i kolorystyki dzwigku realizowane w peinej skali
instrumentu i w calej rozciggloéei dynamicznej. Na wysokim poziomie artystycznym jest
rowniez umiejetnos¢ wspotpracy Kandydata z innymi wykonawcami, ze szczegélnym
uwypukleniem watku kameralistyki (R. Strauss — Alphorn — piesn). Roznorodnosé utworow
wynikajaca z odmiennosci uzytych w nich form zostata przedstawiona w sposob interesujacy
i zrozumialy oraz w spdjnej pod wzgledem artystycznym interpretacji. W mojej ocenie
zaprezentowane dzielo artystyczne — pltyta CD — jest wysokiej jakosci, pomimo drobnych
niedoskonatosci intonacyjnych obecnych w nagraniu. Pod wzgledem edytorskim

przedstawiona plyta zostala przygotowana w sposob staranny i profesjonalny.

Czgs¢ opisowa pracy doktorskiej mgra Waldemara Matery jest niezwykle obszerna —
obejmuje az 257 stron. Sktada si¢ ze wstepu, czterech rozdziatéw, podsumowania, bibliografii
z wyszezeg6lnianiem pozycji wydanych drukiem, zrodel intermetowych oraz wykazu

materialow nutowych. Ostatnie strony opisu zajmuje spis fotografii, wykaz tabel, wykresy
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i zalaczniki, dyskografia oraz fragmenty korespondencji. Tok przemyslen oraz budowe pracy
oceniam jako czytelna i prawidtowa.

Rozdziat 1 pt.: Zycie i twérczosé Franciszka i Ryszarda Strausséw a historyczne tlo
rozwoju waltorni  zawiera w trzech podrozdzialach biogramy obydwu tworcow, ktorych
kompozycje stanowiag podmiot dziela artystycznego oraz informacje dotyczace rozwoju
waltorni od starozytnosci po wspolczesnosc. Na szczegolng uwage zashuguje tu wyjatkowo
drobiazgowy opis waltorni Franciszka Straussa — instrumentu, z myslag o ktorym powstaty
niemalze wszystkie przedstawione w opisie kompozycje. Kandydat stawia, a nastgpnie
potwierdza interesujaca teze¢ o momencie rozpoczgcia przez Straussa-seniora praktyki na
instrumencie skonstruowanym w stroju in B, stanowiacym podstawi¢ wspolczesnej praktyki
wykonawczej. Ponadto Doktorant w sposdb drobiazgowy opisuje proces powstania wentyla —
wynalazku o fundamentalnym znaczeniu nie tylko z punktu widzenia dysertacji, ale rowniez
rozwoju wszystkich instrumentéw detych blaszanych. Zawarte w opisie informacje bgdace
poklosiem wnikliwych badan rzucaja nowe swiatlo na moment opatentowania wynalazku
oraz rozwoju w pierwszych latach jego istnienia.

Rozdzial 1l pt.: Znaczenie kompozycji Franciszka Straussa w procesie edukacji
adeptow gry na waltorni poswiecony jest w calosci zagadnieniom trzech zaprezentowanym
w dziele artystycznym kompozycjom tego tworcy. W kazdym z trzech podrozdzialow autor
przybliza fakty zwiazane z genezg dziel, dokonuje ich analizy stylistyczno-formalnej wraz
z opisem probleméw wykonawezych, a nastepnie dokonuje podsumowania zebranych
informacji. Opisuje takze znaczenie i miejsce kazdego z dziel w literaturze waltorniowe;.
Na podkreslenie zashugujg tu proponowane rozwigzania zagadnien historycznych, niuansow
edytorskich oraz obecnych w tek$cie muzycznym hipotetycznych bledow. Jednym
z przyktadow tego dzialania bylo opracowanie przez doktoranta analizy harmonicznej w celu
rozwiklania kwestii precyzji tekstu muzycznego w kompozycji Nokturn op. 7. Franciszka
Strausa. Kolejnym efektem przeprowadzonych badan bylo stworzenie przez Kandydata wersji
glosu solowego Koncertu nr 1 c-moll op. 8, pozostajacej w zgodzie z zachowanym rekopisem
kompozytora.

Rozdziat 1l pt. Twérczos¢ Ryszarda Straussa nowq perspektywg w rozwoju
wirtuozowskich mozliwosci waltorni w trzech podrozdziatach traktuje o problemach
zawartych w utworach tego kompozytora na waltorni¢ solo badZz z jej udzialem, ktore
znalazly si¢ w gronie dziel zapisanych na nosniku cyfrowym. Podobnie jak poprzednio, tak
i tu autor opisuje zagadnienia zwiazane z geneza kazdego z dziel, dokonuje ich analizy

stylistyczno-formalnej wraz z opisem probleméw wykonawczych, a nastepnie dokonuje
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podsumowania zebranych informacji. Ponadto podrozdzial poswiecony piesni Alphorn
zawiera not¢ biograficzng autora tekstu Justinusa Kernera, oraz opis rogu alpejskiego —
instrumentu stanowigcego podmiot liryczny utworu. Podobnie jak poprzednio, réwniez
Rozdzial 1II zawiera wiele informacji i rozwigzan konkretnych zagadnien historycznych,
kwestii edytorskich oraz domniemanych bledow. Za szczegdlne interesujace w tym wzgledzie
uwazam opisanie zawilosci zwiazanych z powstaniem i rozpropagowaniem Koncertu
waltorniowego nr 1 Es-dur op. 11. Niewiele brakowato aby dzieto to - jak stusznie zauwaza
Doktorant — o ,znaczeniu pomnikowym”, wskutek nieszczesliwego zbiegu okolicznosci
odeszlo w zapomnienie.

Rozdzial IV zatytutlowany Partia waltorni w innych wybranych dzielach Ryszarda
Straussa oraz ich wplyw na rozwdj jej mozliwosci wirtuozowskich jest w istocie kontynuacja
poprzedniego rozdziatlu traktujacego o problematyce dziel solowych. Tu w dwoch
podrozdziatlach Kandydat przedstawia geneze, skrocona analize stylistyczno-formalng
1 wnioski plyngce z badan kompozycji kameralnych z udzialem waltorni. Opisuje takze
solowe partie tego instrumentu w wybranych dzielach symfonicznych oraz scenicznych.
Poczatkowo sceptycznie podszedtem do faktu zamieszczenia w opisie problematyki zawartej
w utworach, ktore nie zostaly ujete w dziele artystycznym — plycie CD, lecz po wnikliwej
analizie tekstu stwierdzam jej zasadnos¢. Przedstawione przez Doktoranta w Rozdziale IV
przyklady oraz wnioski w pelni obrazuja rozwdj jaki dokonal si¢ w wirtuozowskim
traktowaniu waltorni w dzietach Ryszarda Straussa.

We fragmencie czgséei opisowej, ktorym jest zakonczenie pracy autor przedstawia
wlasciwe wnioski plynace z przeprowadzonych analiz i badan. W trzech akapitach
poswigconych kolejno twoérczosei Franciszka Straussa, nastgpnie wspoldziataniu obydwu
kompozytorow, a na koncu aktywnosci Ryszarda Straussa Doktorant opisuje zastugi jakie dla
rozwoju mozliwosci wirtuozowskich waltorni oddali wyzej wymienieni artysci.

Praca pisemna jest dopracowana zaréwno pod wzgledem jezykowym jak i jakosci
edytorskiej oraz graficznej. Obecne w tekscie drobne uchybienia (tzw. literowki) pozostaja
bez wplywu na wysokg jakos¢ calosci. Uwage zwraca liczna ilo$é przypiséw zawierajacych
wiele cennych informacji oraz odniesien do watkéw pobocznych. Jednak na szczegdlne
podkreslenie zastuguje szeroko rozbudowany watek badawczy czesci opisowej pracy.
Siggnigeie do tak wielu materiatow zrodlowych (bibliografia obejmuje az 25 pozycji
wydanych drukiem, ponad trzydziesci witryn internetowych oraz szereg materialow
nutowych) swiadezy o wielkim zaangazowaniu oraz wyjatkowej wnikliwosci badawczej

Doktoranta. Podkreslenia wymaga rowniez fakt wykorzystania w celach badawczych czesci
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dokumentacji ze zbiorow Instytutu Ryszarda Straussa w Garmisch-Partenkirchen oraz
biblioteki muzycznej w Miinchner Stadtbibliothek am Gasteig w Monachium. Doktorant udal
si¢ tam osobiscie miedzy innymi w celu przeprowadzenia badan naukowych manuskryptow.
Autor czerpal takze z wiedzy i zbioréw uznanych w $wiecie waltornistow-badaczy, takich jak:
prof. Peter Damm oraz Hans Pizka. Z autorytetami tymi mgr Waldemar Matera pozostaje

w statym kontakcie.
KONKLUZJA

Praca doktorska mgra Waldemara Matery stanowi cenny wklad w dyscypling
artystyczng Instrumentalistyka. Dzielo artystyczne oraz jej opis pozwalaja przedstawic
przedmiot pracy doktorskiej niezwykle doglebnie, czytelnie i merytorycznie bez zastrzezen.
Praca stanowi kompendium wiedzy nie tylko o roli jaka odegrala waltornia w tworczosci
Straussow, ale zawiera takze szerokie spektrum wiedzy historycznej. Zakres iforma
podanych informacji jest dla reprezentowanej dziedziny sztuk muzycznych niezwykle
wartosciowa i stanowi istotny wkiad do kultury muzycznej Polski.

Stwierdzam z ogromna satysfakcja, iz pan mgr Waldemar Matera wykazal si¢ gleboka
wiedza praktyczna iteoretyczna, a takze umiejetnosciami analitycznymi i badawczymi
niezbednymi do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej. Doktorant w pelni rozwiazal
zatozone zagadnienie artystyczne i tym samym spelnit wymagania art. 13 ust. 1 ustawy z dnia
14 marca 2003 roku.

Pracg doktorska pana mgra Waldemara Matery przyjmuje.
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Warszawa, 2 kwietnia 2017
Prof. dr Kazimierz Machala

Dziedzina - sztuki muzyczne
Dyscyplina - instrumentalistyka
Wydziat Instrumentalny Uniwersytetu Muzycznego

im. Fryderyka Chopina w Warszawie

Recenzja

dorobku mgra Waldemara Matery
w przewodzie doktorskim na Wydziale Wokalno-Instrumentainym Akademii Muzycznej
im. K. Szymanowskiego w Katowicach w dziedzinie sztuk muzycznych,
w dyscyplinie instrumentalistyka (gra na rogu)

Czes¢ wstepna

Oceny dorobku artystycznego mgra Waldemara Matery dokonuje na zlecenie Dziekana
Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego Akademii Muzycznej w Katowicach prof. zw. dr. hab. inz.
Feliksa Widery, ktory pismem z dnia 2 lutego 2017 r. poinformowat mnie o wyznaczeniu mojej
osoby do skiadu Komisji z funkcjg recenzenta i do przeprowadzenia oceny pracy doktorskiej
mgra Waldemara Matery.

Podstawowe informacje o Doktorancie

Urodzony 3 grudnia 1982 roku w Bytomiu, w latach 1989-2001 uczeszczat do Panstwowej
Ogolnoksztalcacej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im. F. Chopina w Bytomiu. Poczatkowo uczy! sie
na fortepianie, a w roku 1992 rozpoczat nauke gry na waltorni w klasie mgra Mieczystawa Korcza.
Nastepnie kontynuowat nauke gry u mgra Henryka Frankowskiego oraz mgra Adriana Ticmana.
W 2001 roku Doktorant ukonczyt Ogdlnoksztatcacg Szkole Muzyczng z wynikiem bardzo dobrym
z instrumentu gtéwnego, otrzymujac jednoczesnie $wiadectwo dojrzatosci.

W tym samym roku Doktorant pomysinie zdal egzamin do Akademii Muzycznej im
K. Szymanowskiego w Katowicach, gdzie w latach 2001-2006 studiowat gre na waltorni w klasie
prof. Wiestawa Grochowskiego oraz kameralistyke w klasach prof. Jana Gornego i dra hab.



Damign_a Walentka. W 2006 roku Doktorant ukonczyt studia w Akademii Muzycznej w Katowicach
z wynikiem bardzo dobrym otrzymujac tytut magistra sztuki.

Prace zawodowg mgr Matera rozpoczat w 2003 roku w Filharmonii Slaskiej im.
H.M. Goreckiego w Katowicach. W latach 2003-2010 Doktorant petnit tam funkcje trzeciego
waltornisty, a od roku 2010 pracuje na stanowisku zastgpcy pierwszego waltornisty. Dziatalnosc
artystyczna mgr Matery nie ogranicza sie wylacznie do pracy w Filharmonii Slaskiej.
Wspolpracowat miedzy innymi z Operg Slaskq w Bytomiu oraz Orkiestrg Akademii
Beethovenowskiej w Krakowie, z ktora wystepuje po dzis dzien. Oprocz tego Doktorant ma na
swym koncie 54 wyjazdy zagraniczne do 12 krajow w tym Niemcy, Czechy, Stowacja, Austria,
Francja, Hiszpania, Holandia, Szwajcaria, Ukraina, USAi Chiny.

W 2006 mgr Matera zostat zatrudniony na stanowisku pedagoga w Zespole Panstwowych
Szkot Muzycznych im. Stanistawa Moniuszki w Bielsku Biatej. W latach 2014-2016 Doktorant
podjat wysitek stworzenia od podstaw klasy waltorni w Zespole Szkot Muzycznych w Rudzie
Slaskiej.

Ocena pracy pisemnej Twoérczosc kompozytorska Franciszka i Ryszarda Straussow
w kontekscie rozwoju mozliwosci wirtuozowskich waltorni wentylowej

Praca doktorska pod powyzszym tytulem jest ziozona Zz dwoch czesci - dzieta
artystycznego zamieszczonego na plycie CD oraz jego opisu W formie pisemnej.

Praca doktorska zaplanowana zostata W sposob logiczny, zaopatrzona we Wwstep
i poszczegoine rozdziaty poswigcone zyciorysom i tworczosci wyzej wymienionych kompozytorow.

Autor przedstawia tlo historyczne rozwoju gry na waltorni i nawigzuje do mozliwosci
i ograniczen wykonawczych na rogu naturalnym w okresie przedromantycznym oraz opisuje okres
przejsciowy rogu naturainego do momentu budowy waltorni wentylowej umozliwiajacej gre
chromatyczng w rozciagtosci catej skali instrumentu. Nastepnie Autor poddaje ciekawej analizie
interpretacyjnej wybrane kompozycie i nie tylko. W drugim i trzecim rozdziale Doktorant
przedstawia geneze powstania wybranych utworéw, informacje o pierwszych wykonawcach tych
dziet oraz dokonuje ich analizy stylistycznej, obdarzonej licznymi wskazowkami wykonawczymi.
Praca posiada ogromng ilos¢ ciekawych informacji o kompozytorach - zarowno z ich zycia
osobistego jak tez zawodowego. Przykladowo, niewielu waltornistow zdaje sobie sprawe, ze
Franciszek Jozef Strauss byt multiinstrumentalista grajacym na skrzypcach, gitarze, klarnecie,
dudach oraz licznych instrumentach detych blaszanych. W dniu dzisiejszym najczesciej spotykani
multiinstrumentalisci zajmuja sie jazzem i muzykaq rozrywkowa. Wsrod jazzmanow wyroznia sie
Australijczyk - James Morrison doskonale grajacy na trabce, puzonie, saksofonie sopranowym,
altowym, tenorowym, barytonowym, klarnecie, eufonium, tubie, kontrabasie, gitarze i fortepianie.
Wsrod waltornistow najbardziej wyroznit si¢ niedawno zmarly John Entwistle, ktory osiggnat



niezwykq reputacje jako gitarzysta. W 2011 roku w magazynie Rolling Stones oraz Bass Player
Magazine artysta ten zostat uznany za najwybitniejszego gitarzyste basowego wszech czasow.
Nie ulega watpliwosci, ze umiejetno$¢ gry na kilku instrumentach miafa istotny wptyw na
tworczosé Franciszka Straussa, co z kolei oddziatywato na jego syna - Ryszarda jako mtodego
kompozytora.

W tradycjach  wykonawczych  wybitnych  solistow/kompozytorow znajdujemy
wspolzaleznos¢ miedzy ich umiejetnosciami wykonawczymi i ich kreatywnosci kompozytorskiej.
To wiasnie Czerny, Beethoven, Chopin czy Rachmaninow pozostawili obszerny repertuar na
fortepian, popularyzujac go wiasnymi wykonaniami czy wprowadzaniem nowych technicznych
aspektow wykonawczych. Podobng wspoizaleznos¢ mozemy zaobserwowat wsrod skrzypkow
u takich tworcow jak Vivaldi, Paganini czy Wieniawski. Kwestia ta przedstawia si¢ podobnie
w przypadku Franciszka Straussa, co Doktorant wykazuje w czesci opisowe;.

Mgr Waldemar Matera do napisania swojej pracy doktorskiej siega po zrodta
autorytatywne. Na mysli mam tu jego osobiste wizyty w Migjskiej Bibliotece w Monachium oraz
w Instytucie Ryszarda Straussa w Garmisch-Partenkirchen w celu osobistego przebadania
manuskryptow, autografow czy pierwszych wydan kompozycii Franciszka i Ryszarda Straussow —
wysitek godny uznania. Doktorant po blizszemu zapoznaniu sie z oryginatami poddaje je
nastepnie analizie, porownuje z innymi istniejacymi wydaniami by wreszcie ksztattujac wiasng
opinie zaprezentowa¢ wnioski. Pragne dodac, ze w wigkszosci przypadkéw zgadzam sie
z przypuszczeniami i hipotezami mgra Matery. Obserwuje tutaj logiczne konkluzje oparte
o najwyzsze prawdopodobienstwo  zdarzen, motywacji zwigzanych z  wykonaniami
poszczegolnych utworow czy istniejacych pobudek przy komponowaniu tych utworéw na waltornie
przez ojca i syna. Nie ulega watpliwosci, ze Franciszek i Ryszard mieli ogromny wptyw na rozwo
techniki gry na waltorni — Franciszek jako wykonawca i kompozytor a Ryszard jako unikalnie
utalentowany, odwazny w przedsiewzigciach kompozytor. Po styl kompozytorski pisania na
waltornie Ryszarda Straussa siegajg w dalszym ciagu niektorzy kompozytorzy wspoiczesni,
zwlaszcza specjalizujgcy sie w muzyce filmowej. W celu potwierdzenia ogromnego wptywu
Ryszarda Straussa na wspotczesnych kompozytorow pragne przytoczy¢ mojg ciekawg rozmowe
z wybitnym amerykanskim waltornista - Vincentem de Rosa podczas Miedzynarodowego
Sympozjum Waltorniowego w Denver w stanie Colorado w 2008 roku. Vincent de Rosa byt
pierwszym waltornistg w Hollywood w latach 1935-2008. Znany kompozytor filmowy - John
Williams okreslit go jako ,wybitnego waltorniste o niezwyktych predyspozycjach reprezentujacego
szczyt gry instrumentalnej”. Podczas mojej rozmowy z de Rosg zapytatem go, kto w jego
mniemaniu miat najwiekszy wptyw na styl komponowania muzyki filmowej, w szczegdlnosci tej
7 udziatem waltorni. Artysta bez najmniejszego wahania odpowiedziat: "Ryszard Strauss."

Wykonanie nagranych utworow

Warsztat instrumentalny Pana magistra Waldemara Matery jest imponujgcy. Emisja
dzwieku nagran na plycie jest soczysta, klarowna i doskonale kontrolowana w catej skali



instrumentu. Znakomite opanowanie instrumentu przejawia sie roéwniez w dobrej intonacj,
umiejetnosci wydobycia pozadanych niuansow i kolorow dzwiekowych oraz licznych kontrastow
dynamicznych wykonanych z doskonatg kontrola. Uzyskanie gtebi dzwigku w catej skall
instrumentu jest duzym wyzwaniem dla wielu muzykow grajacych na instrumentach blaszanych.
Umiejetnos¢ ta zezwala grajacemu na ksztattowanie palety roznych koloréw i niuansow, ktore
powaznie poszerzajg warsztat wykonawczy instrumentalisty. Magister Matera posiada takie
umiejetnosci. Jego nagrania sq takze dowodem posiadania bogatego arsenatu interpretacyjnego.
Biorac pod uwage szeroki wachlarz kompozytorskich mozliwosci zmian barwy dzwigku, Kandydat
doskonale spaja sie dzwiekowo z fortepianem czy gtosem wokalnym i przekonywajaco nakresla
zroznicowany charakter atmosfery w poszczegolnych utworach poprzez wiasciwg aplikacje
intensywnosci dzwieku. Gra zroznicowanymi barwami dzwiekowymi $wietnie odzwierciedla
odcienie poszczegdlnych zdan muzycznych. Wysoki stopien dojrzatosci interpretacyjnej przejawia
sie rowniez w przekonywujacym frazowaniu. Posiada ono logike w rozwinieciu i konsekwencje
prowadzenia do punktéw kulminacyjnych.

Konkluzja

Mgr Waldemar Matera to artysta o duzej kulturze muzycznej z imponujacymi
predyspozycjami dzwigkowymi i technicznymi. Zarowno dziefo artystyczne jak i jego opis stanowig
wazne zrodlo informacyjne na temat wybranych utworow dla waltornistow i nie tylko.
Dokumentacja, staranno¢ siegania po wiarygodne Zzrodia pracy doktorskiej sa godne podziwu
i przypominajg badania sumiennego muzykologa. Niniejszym stwierdzam, ze Doktorant wykazat
sie dogtebng wiedza teoretyczng i umiejgtnosciami prowadzenia samodzielnej pracy naukowej
i artystycznej. Spetnia zatem wymagania Art. 13 ust.1 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku.

Prace doktorska Pana Waldemara Matery przyjmuje.
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prof. dr Kazimierz Machala





