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RECENZJA

w przewodzie doktorskim magistra Grzegorza Marszalka
w dziedzinie sztuk muzycznych
w dyscyplinie artystycznej kompozycja i teoria muzyki
specjalnos¢: kompozycija

sporzadzona na zlecenie
Dziekana Wydziatu Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu
Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach

Do nadestanego mi przez Dziekana Wydziatu Kompozycji, Interpretacji, Edukac;ji i
Jazzu Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach pisma zostala
dotaczona nastgpujaca dokumentacja:

dokumentacja dorobku mgra Grzegorza Marszalka,

praca doktorska — dzielo artystyczne w postaci partytury,

opis pracy doktorskiej (w wersji drukowanej oraz na nosniku elektronicznym),

opinia prof. zw. dr. hab. Andrzeja Zubka na temat rozprawv doktorskiej,

streszczenie pracy doktorskiej (w jez. polskim i angielskim),

oswiadczenie magistra Grzegorza Marszalka dot. zapozyczen oraz naruszania praw o0s6b
trzecich, a takze przepisow o prawie autorskim i prawach pokrewnych,

Wyciag z protokotu zebrania Rady Wydzialu Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu
Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach w dniu 21 maja 2015 roku,
Wyciag z protokolu zebrania Rady Wydziatu Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu
Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach w dniu 21 czerwca 2018
roku,

Wyciag z protokotu zebrania Rady Wydzialu Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu
Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach w dniu 27 wrzesnia 2018
roku,

kopia uchwaly Rady Wydzialu Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach z dnia 21 maja 2015 roku w sprawie
wszczecia przewodu doktorskiego mgra Grzegorza Marszatka,

kopia uchwaly Rady Wydzialu Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach z dnia 21 maja 2015 roku w sprawie



wyznaczenia promotora w przewodzie doktorskim mgra Grzegorza Marszatka,

e kopie uchwat Rady Wydzialu Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach z dnia 27 wrzesnia 2018 roku w
sprawie wyznaczenia recenzentow,

e kopia protokotu Komisji Skrutacyjnej z glosowania w dniu 21 maja 2015 roku podczas
posiedzenia Rady Wydzialu Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu w sprawie wszczgcia
przewodu doktorskiego mgra Grzegorza Marszalka,

e kopia protokotu Komisji Skrutacyjnej z glosowania w dniu 21 maja 2015 roku podczas
posiedzenia Rady Wydzialu Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu w sprawie
wyznaczenia promotora w przewodzie doktorskim mgra Grzegorza Marszatka,

e kopie protokotéw Komisji Skrutacyjnej z glosowania w dniu 27 wrzesnia 2018 roku podczas
posiedzenia Rady Wydzialu Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu w sprawie
wyznaczenia recenzentéw w przewodzie doktorskim mgra Grzegorza Marszatka,

e kopia listy cztonkow Rady Wydziatu Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach na zebraniu w dniu 27 wrzesnia 2018
roku uprawnionych do glosowania w sprawie wyznaczenia recenzentéw w przewodzie
doktorskim mgra Grzegorza Marszatka,

¢ kopia listy cztonkéw Rady Wydzialu Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach na zebraniu w dniu 21 maja 2015 roku
uprawnionych do glosowania w przewodzie doktorskim mgra Grzegorza Marszatka,

e Imienny wykaz oséb posiadajacych tytul profesora lub stopien doktora habilitowanego
zatrudnionych w pelnym wymiarze czasu pracy, stanowiacych minimum kadrowe Wydziatu
Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach, w zakresie uprawnienn do nadawania stopni: doktora sztuk
muzycznych i doktora habilitowanego sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej:
kompozycja i teoria muzyki oraz stopnia doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie
artystycznej: dyrygentura (stan na 21.05.2015r.).

PRACA

Praca doktorska magistra Grzegorza Marszatka sklada si¢ z dziela
artystycznego zapisanego w partyturze oraz opisu pod wsp6lnym tytutem Muzyka na
smyczki, fortepian, perkusj¢ i sopran | MSFPS /.
Praca zostata napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Andrzeja Zubka.

PODSTAWOWE DANE O KANDYDACIE

Pan Grzegorz Marszatek urodzit si¢ 26 lipca 1976 roku w Stupsku.
W latach 1984 — 1994 pobierat nauke w zakresie gry na skrzypcach w PSM I i II
stopnia im. 1. J. Paderewskiego w Stupsku, a nastgpniec w Liceum Muzycznym im.
Grazyny Bacewicz w Koszalinie (1994 — 1995).
W roku 2001 ukonczyl studia magisterskie na Akademnii Muzycznej im. Stanistawa
Moniuszki w Gdansku, na Wydziale Instrumentalnym, nz kierunku Instrumentalistyka
w zakresie gry na skrzypcach z wynikiem bardzo dobrym i uzyskal tytul magistra
sztuki.
W roku 2005 ukonczyl studia licencjackie na Wydziale Kompozycji, Interpretacji,
Edukacji i Jazzu Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, na



kierunku Jazz i muzyka estradowa, w zakresie kompozycji i aranzacji z wynikiem
celujgcym ,,A” i uzyskal tytut licencjata.

W roku 2007 ukonczyl studia magisterskie na Wydziale Kompozycji, Interpretacii,
Edukacji i Jazzu Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, na
kierunku Jazz i muzyka estradowa, w zakresie kompozycji i aranzacji z wynikiem
celujagcym ,,A” i uzyskat tytut zawodowy magistra sztuki.

W latach 2012 — 2015 roku byt studentem studiow III stopnia na Akademii Muzycznej
im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, Wydziale Kompozycji, Interpretacji,
Edukacji i Jazzu; dyscyplina: kompozycja i teoria muzyki.

Doktorant swoje kwalifikacje doskonalil takze w ramach kurséw mistrzowskich z
zakresu gry na skrzypcach, a takze w ramach Master Classes podczas Festiwalu
Muzyki Filmowej w Krakowie (2014), Master Classes podczas festiwalu
Transatlantyk (Poznan, 2014).

OCENA DOROBKU ARTYSTYCZNEGO

Z przedstawionej dokumentacji wynika, ze Pan Grzegorz Marszatek swoja
dziatalno$¢ artystyczng dzieli na dwa nurty. Pierwszy jest zwigzany z dzialalnoscia
koncertowg jako muzyk - instrumentalista (skrzypce, fortepian, instrumenty
klawiszowe), drugi natomiast z dziatalnoscig w zakresie kompozycji i aranzacji.
Wystepowal w roli koncertmistrza Panstwowej Orkiestry Kameralnej w Shupsku,
koncertowal z Filharmonig Koszalinska, z Sinfonia Baltica. W dorobek Doktoranta
wpisuje si¢ rowniez dzialalnos¢ kameralistyczna. W latach 1998 — 2003 byt cztonkiem
sekstetu smyczkowego, a od 1999 roku prowadzil wiasny kwartet smyczkowy. Wéréd
dziel, ktére wykonywatl znajdujg si¢ m.in.: Koncert skrzypcowy A-dur Mieczystawa
Karlowicza, I Kwartet smyczkowy Juz sie zmierzcha Henryka Mikotaja Géreckiego, IV
Kwartet smyczkowy D-dur Dymitra Szostakowicza. Obok aktywnosci w nurcie
klasycznym brat udziat w projektach jazzowych (m.in. Trio jazzowe Leszka
Kutakowskiego w potaczeniu z prowadzonym kwartetem smyczkowym).

Kompozytor i aranzer - komponuje utwory wokalne, utwory na zespotly
kameralne, zespoly typu combo, big band, orkiestry symfoniczne. Wgréd
wazniejszych kompozycji napisanych w latach 2004 — 2014 Doktorant wymienia:

Utwory orkiestrowe - na orkiestre symfoniczna

Lento e Allegro un Poco Metafisico,

Piesn na orkiestre,

Suita Orkiestrowa I,

Suita Orkiestrowa 11,

Sky Adventure,

Sen Amelii;

Utwory na instrument solowy i orkiestre

Parabola z prologiem na fortepian i orkiestre symfoniczna,




Crime Story na saksofon tenorowy i orkiestr¢ symfoniczna;

Utwory orkiestrowe - na big band
Semestrband,

Turning Point,

S"lqzak;

Utwory kameralne
Dobra piosenka na combo,

Pop piosenka 1l na kwintet blaszany,

Mata Kometa na combo,

Gift to a Child na fortepian, gitar¢ basowa, perkusje, saksofon altowy i tasme,
Blue Mountain na trio jazzowe,

Szostka na sekstet jazzowy;

Utwory wokalne
Gdy jest obok ktos,

Akademia,
Dobra Praga;

Inne

Logarytm (cykl dziewigciu utwordw) na instrumenty elektroniczne,
Nexor’s Wife na instrumenty VST (Virtual Studio Technology),
Ponad 100 aranzacji na rézne sklady.

Znaczng cze$¢ tworczosci mgra (G. Marszalka stanowi muzyka filmowa.
Wspolpracuje z wytworniami filmowymi w Polsce i producentami zagranicznymi.
Skomponowana muzyka do filméw byla wielokrotnie emitowana za posrednictwem
m.in. Programu 1. TVP, Programu 2. TVP, TVP POLONIA, TVP KULTURA, TVP
HD, TV POLSAT. Film Bursztynowa Korona z muzyka Doktoranta mial ponad 100
emisji, takze zagranicznych w 47. krajach - Europy, Ameryki Poludniowej, Afryki,
Azji, w krajach Bliskiego Wschodu.

W tym obszarze dziatalnosci mgra Grzegorza Marszatka nalezy wymienié:

/ prace nad Sciezka dzwigkowa do pelnometrazowego filmu Komisarz Blond (Studio
SPI w Warszawie, 2009);

/ nagranie wlasnej kompozycji i efektow dzwigkowych do filmu animowanego
Bursztynowa Korona (TVP 1 oraz TV POLONIA, 2010);

/ nagranie kompozycji do filmu Drogi do wolnosci (2010), Drogi do wolnosci 11
(2011) oraz Drogi do wolnosci III (2012);

/ komponowanie i nagrywanie muzyki do oprawy muzycznej Festiwalu Filmow
Dokumentalnych Humandoc (Warszawa, 2010 — 2014);

/ kompozycja, wykonanie i nagranie muzyki do filmu Awiator (prod. Studio MOLO
FX, 2011);

/ kompozycja i nagranie muzyki do filmu animowanego Odlotowo I oraz Odlotowo 11
(2013);



/ kompozycja, wykonanie i nagranie muzyki do filmu Jastrzebia Gdra (prod. Studio
MOLO FX, 2013);

/ kompozycja i nagranie muzyki do filmu Reign of Death (International Film Music
Competition w Zurichu, 2013);

Zamieszczone w dokumentacji dziela artystyczne (zapisane na nosniku
elektronicznym CD) oraz opublikowane na podanej przez Doktoranta stronie
(grzegorzmarszalek.com) przedstawiajag wybrany dorobek w zakresie kompozycji. Sg
to: filmy Bursztynowa korona, Odlotowo, Reign of Death z muzyka Doktoranta oraz
utwor na orkiestre symfoniczng Sen Amelii (rejestracja z koncertu).

Prezentowane dziela sg muzyka o charakterze ilustracyjnym, Doktorant tworzy
plynnie zmieniajagce si¢ obrazy. Nastrdj poszczegélnych scen podkresla m.in.
zastosowana instrumentacja. Pan G. Marszatek wykazat si¢ umiej¢tnoscig budowania
oraz lgczenia poszczegllnych czesci o charakterze lirycznym, humorystycznym,
refleksyjnym, a takze pelnymi dramaturgii. Stosuje zréznicowane srodki wyrazowe w
zakresie  instrumentacji, artykulacji, ornamentyki. Plynnie przechodzi z
poszczegblnych scen do nastepnych. Umiejetnie buduje momenty kulminacyjne.
Muzyke ksztattuje poprzez liczne kontrasty: partiom solowym, fragmentom
poszczegblnych sekcji (drewna, smyczkow, blachy) przeciwstawia futti; stosuje
unisona oraz fragmenty wieloglosowe; kontrast w rejestrach; w zakresie gestosci
materialowej; zmienno$¢ centréw tonalnych (np. Sen Amelii - utwér bedacy mozaika
scen, w ktérych zastosowane zboczenia modulacyjne dodatkowo podkreslajg ich
koloryt); nabudowuje i rozladowuje napigcia; operuje zréznicowang dynamika; z
zywych, motorycznych czesci przechodzi w czesci pelne liryki.

W muzyce do filmoéw, stosujagc roézne srodki, Pan G. Marszalek potrafi
wlasciwie podkresli¢ rozwijajaca si¢ akcj¢, w efekcie czego dokonuje interesujacej
synchronizacji muzyki z obrazem w sensie wyrazowym. Ostateczny wyraz utworom
nadaje odpowiednio dobranymi efektami dzwigkowymi.

Na podstawie analizy w/w utworéw mozna stwierdzi¢, ze Doktorant dysponuje
bogatym warsztatem, umiej¢tnie z niego korzysta laczac z wyobraznig i wyznaczonym
celem.

Dziatalnos¢ kompozytorska wraz z rejestracja fonograficzng i na potrzeby
telewizji dopelniaja takze:
/ nagrania kompozycji wlasnych w studiu Polskiego Radia w Katowicach (2007);
/ nagranie ptyty Logarytm (dziewigé utwor6w) na zaméwienie TVP (2011);
/ wspoblpraca ze Zbigniewem Preisnerem - nagranie utworu 2014. Tu i teraz, ktore
powstato na zamowienie kompozytora (2014);
/ wspoélpraca z Adamem Drzewieckim — aranzacja oraz nagranie muzyki na potrzeby
uroczystosci Miss Supranational 2014 (transmisja w telewizji POLSAT).



Aktywno$¢ artystyczna Doktoranta przejawia si¢ takze w roli dyrygenta
(dyryguje wlasnymi kompozycjami, m.in. w Filharmonii Slaskiej - wspélpraca ze
Slaska Orkiestrs Kameralng, 2006) oraz w roli kierownika muzycznego projektow
(m.in. kierownictwo muzyczne projektu polsko — wietnamskiego w latach 2009 —
2014).

Doktorant koncertowat w Polsce i wielu krajach Europy Zachodnie;j.
Wystepowal w réznych miejscach, zarbwno w duzych salach koncertowych jak i w
salach kameralnych, m.in.: koncerty w Filharmonii Slgskiej, w Studiu Koncertowym
Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego, w Teatrze Palladium, w Sali
Kongresowej w Warszawie, w Sali Koncertowe] Akademii Muzycznej w Katowicach,
Centrum Kultury w Budapeszcie, w Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku, w
klubach jazzowych (m.in. we Wroctawiu, Oberhausen, Hanowerze).

Doktorant mial okazje do promocji wlasnej twoérczosci w ré6znych odstonach: poprzez
wspolprace z orkiestrami symfonicznymi, orkiestrami jazzowymi i zespolami
kameralnymi.

Na podstawie dokumentacji oraz analizy zataczonych dziet artystycznych,
nalezy stwierdzi¢, ze Doktorant potrafi lgczy¢ swoje umiejetnosci instrumentalne,
warsztat kompozytorski, do§wiadczenia estradowe z wyobraznia artystyczng. Sigganie
do réznych gatunkéw w polaczeniu z w/w oraz z wykorzystaniem osiggnieé
wspolczesnej techniki (instrumenty elektroniczne, programowanie syntezatorow,
obstuga programéw muzycznych, Virtual Studio Technology) daje Panu G.
Marszatkowi szerokie mozliwosci wypowiedzi. Swoimi dos§wiadczeniami dzieli sie
réwniez w pracy w zakresie dydaktyki (prowadzenie zaje¢ big bandu w Akademii
Pomorskiej w Shupsku (2006); wyktady z harmonii jazzowej i instrumentacji w
Akademii Muzycznej w Gdansku (2008 — 2009).

Kompetencje mgra Grzegorza Marszatka i jakos¢ wykonywanej pracy
potwierdzaja zamieszczone w dokumentacji dyplomy (Dyplom uznania za
skomponowanie i wykonanie $ciezki dzwiekowej, Human Doc, International Film
Festival, Warszawa 2014), podzigkowania, certyfikaty, zaswiadczenia, rekomendacje
otrzymane od réznych instytucji.

Dorobek artystyczny mgra Grzegorza Marszatka nalezy uznaé za znaczacy.
Osiagnigcia i dziatalnos¢ artystyczna Doktoranta sg niewatpliwym wkiladem w rozwoj
polskiej kultury muzycznej, a zarazem jej promocji.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Praca doktorska magistra Grzegorza Marszalka sklada sie z dziela
artystycznego zapisanego w formie partytury oraz opisu dziela artystycznego.



Dzielo artystyczne

Dzieto sklada si¢ z siedmiu czgsci:
1. Contemplativo 2°23”

2. Enigmaticoste3’13”

3. Motorizzatosts4d’40”

4. Spazialmente 2°07”

5. Avventuroso 4°43”

6. Lirico 6°29”

7. Modernamente 4°40”.

Dzieto zostalo zapisane na 62. stronach partytury o acznej ilosci taktow — 614.
Zapis nutowy zostal poprzedzony opisem instrumentarium z podziatlem na instrumenty
perkusyjne, sopran, fortepian, instrumenty smyczkowe. Dokladny podzial
wykorzystanych instrumentéw perkusyjnych wraz z opisem, nazwami i kodami
zawarty zostal w zamieszczonej tabeli. Doktorant przedstawia takze miejsca ich uzycia
oraz sugestie dotyczace sposobu naglosnienia.

Wskazowki dotyczace partii fortepianu obejmuja spis przedmiotéw przeznaczonych
do preparacji wraz z ich charakterystyka i miejscem ulokowania. Grupa instrumentow
perkusyjnych i smyczkowych zostata takze opatrzona uwagami dotyczacymi sktadu
ilosciowego wykonawcow.

Zapis nutowy poprzedza rowniez rysunek ilustrujacy konstrukcje formalng dzieta (ca
28°05°’) wraz z podanym czasem poszczegdlnych czesci.

Kompozytor zamieszcza takze istotne wskazoéwki wykonawcze dotyczace m.in.
parametrow akustycznych sali koncertowej, sposobu interpretacji okreslen
wykonawczych, sposobu wykonania czg$ci o zwigkszonej motoryce, charakterystyki
zalecanych mikrofonow 1 aparatury naglosnieniowej. Dodatkowo odsyla do
profesjonalnie ~ przygotowanego  7Zrodta  informacji  (strona  internetowa
grzegorzmarszalek.com/instrumenty) ~w  zakresie  przykladowego  brzmienia
naglosnionych instrumentéw. Znajduja si¢ tam réwniez fotografie, opis technik
wykonawczych, przyklady audio, opisy przedstawiajagce rodzaj materialow
zastosowanych do preparacji fortepianu.

Na formg¢ utworu sklada si¢ siedem czeSci zréznicowanych pod wzgledem
wyrazowym. Cze$¢ pierwsza ma charakter prologu, czgs¢ czwarta jest rodzajem
interludium, cz¢$¢ si6dma natomiast jest epilogiem, w ktorym nast¢puje rozluznienie
w warstwie emocjonalnej. Pozostale czg$ci majg charakter rozwojowy.

Organizacja materialu dzwigkowego

Material dzwigkowy odwoluje si¢ do harmoniki tonalnej. Kompozytor
wykorzystuje akordy durowe i molowe, wsp6tbrzmienia o réznym stopniu nasycenia,
wspolbrzmienia typu klaster, postacie eliptyczne, dzwigki obce (m.in. #4, b6),




chromatyke, akordy dominantowe typu suspend, progresje harmoniczne (w
nastepstwie sekundowym, tercjowym), nuty pedalowe, zmienne centra tonalne
(zboczenia modulacyjne).

Melodyka jest zr6znicowana pod wzgledem charakteru. W przewazajacej czesci

kompozytor zastosowal melodyke kantylenowg (np. cz. 1,6,7) i figuracyjng (cz. 2,3)
oraz ich potaczenie (cz. 4,5, segment Q). Stosuje interwaly sekund, tercji, kwarty,
kwinty, seksty, a takze duze skoki interwatowe (np. cz.3, oktawy i nony w segm. [; o
undecyme¢ i duodecyme¢ w segm. J). Utwoér prezentuje zr6znicowang melodyke pod
wzgledem kierunku (wznoszaca i opadajgca; tukowa — cz. 5, segm. S i cz. 6, segmenty
Z i Z1; falujaca; statyczna, oparta na repetycji cz. 3). W zaleznosci od charakteru
poszczegllnych czgsci kompozytor zwigksza lub zmniejsza ich ambitus (np. maly
ambitus w cz.1 Contemplativo; duzy ambitus w cz. 5 Avventuroso). Stosuje rOwniez
figury ostinatowe (takze ostinato przez rejestry, np. fortepian, cz.5, segment M, t. 169).
Tematy przewodnie ukazujg si¢ wielokrotnie, takze w postaci wariantowe;.
Uwage zwraca ambitus partii sopranu (dolny rejestr, cz. 6., takty 489-492). Niskie
dzwigki mogg uczyni¢ utwdér dla ,,wybranych” sopranistek. Mniejszym ryzykiem
bylby zabieg przeniesienia tych dzwigkdéw o oktawe wyzej lub inne poprowadzenie
melodii. Rowniez sugerowalbym (ze wzglgdu na szeroko$¢ wspoétbrzmienia)
zastosowanie arpeggia w partii fortepianu dla prawej reki w segmencie N, takty 179-
180, 182-186.

Tektonicznymi elementami materialu dzwigkowego sg rytm i barwa. O takiej
koncepcji Doktorant wspomina w czgsci opisowej. W zakresie porzadkowania rytmu
wykorzystuje m.in. synkopy, rytm punktowany i jego odwrotno$é, sekstole
szesnastkowe, rytm monochroniczny, schematy rytmiczno — melodyczne (tzw.
patterny), buduje takze struktury izorytmiczne i polirytmiczne. Laczy jednoczes$nie
regularny i nieregularny podzial wartosci rytmicznych (np. ésemki w czg$ci szoste;j,
segm. Z2). Rytm organizujg nast¢pujgce metra: cz. 1 —2/4, 1/8; cz. 2 — 4/4; cz. 3 — 4/4;
cz.4—-5/4,4/4,2/4; cz. 5 -2/2, 1/2; cz. 6 — 4/4, 2/4, 6/4, 5/4, T7/4; cz. T — 4/4, 2/4. W
kompozycji zostaly wydzielone czgsci utrzymane w tempie w sposéb Scisty
(prowadzone tzw. ,klikiem” odmierzanym przez komputer — cz. 2,3,5 i 7, a takze
fragmenty czeéci 6.) oraz czeéci dajgce ,.swobode” w zakresie tempa (cz. 1.4,
fragmenty cz. 6.).

Kompozycja jest przykladem poszukiwania rozwigzan kolorystycznych m.in.
poprzez laczenie partii fortepianu z innymi instrumentami z grupy instrumentow
perkusyjnych (czelesta, marimba, wibrafon) oraz z glosem wokalnym, preparacje
fortepianu, traktowanie fortepianu perkusyjnie oraz ordinario, zastosowanie
instrument6w perkusyjnych zbudowanych specjalnie dla tej kompozycji.

Przy Iaczeniu np. fortepianu z innymi instrumentami Doktorant stosuje mniejsza
dynamike dla instrumentéw dobarwiajacych fortepian (marimba), wynika to tez z




opisanej koncepcji. Tworzy w ten sposob nowa jakos¢ brzmieniowa nadajac
instrumentom ,,dodanym” charakter instrumentu wyczuwalnego anizeli styszalnego.
Takie podejscie przywoluje pamigcig legendarng All American Rhythm Section, w
ktorej nie tyle glosnos¢ gitary, co jej wyczuwalno$¢ znakomicie uzupehniata
harmoniczno — rytmiczne brzmienie sekcji rytmicznej. Innym przykladem moze by¢é
zdwajanie fletem partii pierwszego saksofonu altowego sekcji saksofonéw w big
bandzie.
Na spo6jnos¢ kompozycji wpltywaja m.in.: nawigzywanie do elementow stylistyki
muzyki popularnej, prostota, faktura homofoniczna, tonalno$é¢, podstawa aparatu
wykonawczego (kwintet i fortepian) oraz motyw przewodni. Nadrz¢dng role w tej
spojnosci odgrywa element sonorystyki. Mam tu na mysli np. sposéb organizacji
materialu, niekonwencjonalne wydobywanie dzwigkow, skupienie nad kolorem.

W ksztaltowaniu materiatu istotng role¢ odegraty kontrasty. To co rozréznia

poszczeg6lne czesci kompozycji to sposéb narracji, tempo, dynamika, konstrukcja
formalna, kolorystyka, artykulacja, rola instrumentéw perkusyjnych, barwa fortepianu.
Obok przewazajacej faktury typu homogenicznego kompozytor zastosowat takze typ
posredni. Rozwarstwianie brzmienia kwintetu poprzez jednoczesne wydobywanie
dzwigkéw arco i pizzicato, a takze réznicowanie w obszarze rytmicznym jest
przykiadem poligenizowania homogenicznego brzmienia.

Inne kontrasty to np.: zaggszczanie i rozluZnianie materialu dZzwigkowego,
przeciwstawianie odcinkom o zwigkszonej motoryce fragmentéw o charakterze
statycznym; zmiany dynamiczne podkreslajace charakter poszczegélnych czedci i
segmentéw (w tym stosowanie dynamiki rozwojowej ze zréznicowanym sposobem
rozwigzywania «zamykania»); kontrast w rejestrach; kontrast barwowy; kontrast
fakturalny (stosowanie rownoczesnie réznych uktadow glosow, np. rozleglych i
skupionych); budowanie napig¢ 1 wyznaczanie punktéw kulminacyjnych (np.
narastanie i kulminacja w segmencie F cz. 2; pre-kulminacje w cz. 3, t. 148 i 156 i
kulminacja w segmencie N).

W kwintecie stosuje rézne sposoby smyczkowania, wydobywania dzwigku i
artykulacji (arco, col legno, sul ponticello, detache, pizzicato, con sordino). Doktorant

jest wyksztalconym instrumentalista — skrzypkiem, wiec rzemiosto w tym obszarze ma
opanowane perfekcyjnie.

Reasumujgc stwierdzam, ze Pan Grzegorz Marszalek wykazat si¢ umiejetnoscia
organizowania materialu dzwigckowego zgodnie z zaloZeniami koncepcji dzieta,
zaréwno w ujeciu cato$ciowym jak i w jego detalach, tym samym nalezy uznaé wktad
Doktoranta w tworczos¢ z zakresu prezentowanej dyscypliny.

W mojej ocenie partytura zostala przygotowana rzetelnie i zawiera istotne informacje
wyjasniajgce zapis i sposéb wykonania.




Czes¢ opisowa dziela artystycznego

Praca opisowa — teoretyczna pt. Muzyka na smyczki, fortepian, perkusje i
sopran | MSFPS | sktada si¢ z czterech rozdzialow. Po czgsci czwartej autor zamiescit
podsumowanie, bibliografie, spis rycin, spis fotografii, spis tabel oraz aneks z
objasnieniami dotyczacymi preparacji fortepianu.

W rozdziale pierwszym Doktorant przedstawia refleksje na temat kompozytora
i jego misji wobec odbiorcy i otaczajgcego $wiata. Opisuje takze zalozenia stylistyczne
dzieta w kontekscie rozwoju i wptywéw réznych gatunkéw (muzyka powazna, jazz,
muzyka popularna, muzyka filmowa) oraz przenikania istotnych element6w.
Dopetnieniem rozwazaf zawartych w rozdziale pierwszym jest ukazanie inspiracji
zjawiskami akustyczno — muzycznymi m.in. w obszarze rytmicznym, brzmienia,
taczenia instrument6éw, preparacji fortepianu, artykulacji, harmonii, wykorzystania
komputera.

Rozdziat drugi opisuje elementy j¢zyka muzycznego oraz aparat wykonawczy.
W pierwszej czgsci rozdzialu Doktorant przedstawia zalozenia dotyczace sposobu
organizowania materialu w aspekcie rytmu, sonorystyki, harmonii. Rozdziat ten jest
rowniez kontynuacjg zatozef stylistycznych, wsréd ktérych autor wymienia .,(...)
prostot¢ przekazu muzycznego, szczero$¢ wypowiedzi artystycznej, mozliwosé
zapamigtania motywoéw melodycznych oraz (...) wyrazistosé...”. W dalszej czesci
wprowadza do zagadnienia zwigzanego z wyborem instrumentarium, bedacego
wynikiem zatozen stylistycznych i poszukiwan w zakresie kolorystyki, omawia obsade
aparatu wykonawczego, przekazuje wskazowki interpretacyjne i wykonawcze, odsyta
takze do suplementu partytury w postaci ,,audio — legendy”, ,,foto — legendy” i opisu.

Rozdzial trzeci jest analiza dziela w kontekscie elementéw muzycznych i
sposobu ich organizowania. Rozwazania dotyczace warsztatu i zastosowanych technik
kompozytorskich obejmujg: konstrukcj¢ formalng w kontekscie calego dzieta jak i
poszczegolnych jego czesci; zastosowane rodzaje melodyki wraz z ornamentyka;
organizacj¢ materialu w obszarze rytmicznym, synchronizacje tempa oraz zmian w
zakresie agogiki z trescig muzyczna, koncepcj¢ w zakresie kolorystyki wraz z
oméwieniem istotnych cech poszczegdlnych czgici; bogato ilustrowang organizacje
ptaszczyzn dynamicznych, ich ewoluowanie, zmiany i punkty kulminacyjne;
koncepcj¢ harmoniczng, zastosowane kontrasty. Dla kazdej z siedmiu czesci dzieta
Doktorant dokonuje opisowg analize z préba zdefiniowania najwazniejszych cech
utworu.

W rozdziale czwartym omawia grupe instrumentoéw perkusyjnych oraz techniki
wykonawcze w kontekscie nowych brzmien. Mgr G. Marszalek opisuje takze
inspiracje i poszukiwania Srodkow wyrazowych. Szczegétowo przedstawia budowe
nowych instrumentéw oraz adaptacje przedmiotéw do roli instrumentéw
perkusyjnych, a takze wykorzystanie instrumentéw tradycyjnych w nowy sposob.
Rozdziat jest tez instrukcja dotyczacg techniki grania na instrumentach wybranych dla
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tej kompozycji. Przedstawiony opis techniki gry ilustruje dodatkowo zdjeciami oraz
przykladami audio, do ktérych odsyla na strong internetowa pod adresem
grzegorzmarszalek.com/instrumenty. Doktadny podzial instrumentéw perkusyjnych
przedstawiony zostat w tabeli, z podzialem na grupy, iloscia zastosowania
mikrofon6w, wielkoscig (np. talerze), numerami taktéow, w ktorych nastepuje ich
uzycie.

Nalezy podkresli¢ dbato$¢ o wszystkie szczegdly i precyzyjne dookreslenie
sposobéw gry w celu jak najwierniejszego oddania intencji twérczych kompozytora.
Doktorant w koncowych wnioskach tego rozdzialu pisze, ze podstawa w
poszukiwaniach nowych rozwigzan byta ,,naturalna potrzeba estetyczna kompozytora i
szczero$¢ wypowiedzi artystycznej”.

Podsumowanie. Opisane zatozenia stylistyczne i warsztatowe moga stanowié swoisty
przewodnik wprowadzajacy w szczegoty dzieta artystycznego. Czesé opisowa ukazuje
warsztat kompozytorski, zatozenia dotyczace sposobu organizacji i wykorzystania
elementéw dzieta muzycznego wraz z detalami. Nalezy stwierdzié, ze Mgr Grzegorz
Marszatek prezentuje duza $wiadomos¢é organizacji materiatu dzwiekowego,
ksztaltowania brzmienia i formy.

Dodatkowym walorem czgsci opisowej sg zamieszczone liczne tabele, ryciny,
przykiady nutowe w opracowaniu wiasnym oraz fotografie. Warto podkreslié¢ takze
szeroki wybor materiatéw zrédtowych odwotujacy sie do teorii muzyki, jazzu, muzyki
popularnej, sztuki filmowej, literatury metodyczne;.

Konkluzja
Pracg doktorska Pana magistra Grzegorza Marszatka oceniam pozytywnie.

Na podstawie analizy dzieta artystycznego, czesci opisowej oraz analizy innych
zatgczonych w dokumentacji dokonan z zakresu kompozycji, stwierdzam, ze
przedstawiona do oceny praca doktorska Pana magistra Grzegorza Marszatka spelnia
warunki okreslone Ustawg o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o
stopniach i tytule w zakresie sztuki.

Prof. dr hab. Jerzy Szymaniuk
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