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Zaczyn

Muzykowanie, fascynacja sztuka, kilku nauczycieli i — u§wiadomiona dopiero po czasie —
niezgoda na droge do poznania muzyki, ktora stala si¢ moim wiasnym doswiadczeniem, to naj-
krétsza odpowiedz na pytanie o powody podjetych przeze mnie decyzji zawodowych, w tym arty-
stycznych 1 naukowych.

Muzyka byla obecna w moim zyciu od zawsze. Decyzja o podjeciu nauki w szkole mu-
zycznej I, a potem II stopnia w klasie skrzypiec, byla czyms$ naturalnym. Tak, jak naturalne bylo
wspolne muzykowanie z ojcem 1 moim rodzefistwem — przy niemal kazdej okazji, cho¢ nie zaw-
sze tak samo chetnie. Potrzeba muzykowania pozostala i owocowala przez wiele lat, takze juz po
ukoniczeniu studidéw: najpierw przez kilka lat gralam w Akademickim Zespole Muzycznym, dzia-
tajacym przy Politechnice Slaskiej w Gliwicach, pod kierunkiem Krystyny Krzyzanowskiej-
FLobody, potem (przez blisko 15 lat) §piewalam jako alt w Zespole Kameralnym ,,Santarello”,
funkcjonujacym pod kierunkiem Iwony Banskiej w Katowicach. Prawdziwa szkota MUZYKI.
Przez kilka lat bylam tez dyrygentem dwoéch chéréow parafialnych. Obecnie za$ prowadze zajecia
pt. Spiewniki domowe, realizowane w macierzystej uczelni, w ramach programu Akademia Seniora.
Doswiadczenia artystyczne uswiadomily mi dos¢ wczesnie, ze wlasna aktywno§é muzyczna,
wspolne wykonywanie i interpretowanie muzyki, nie tylko sprzyja pogtebianiu relacji miedzyludz-
kich, rozwijaniu zainteresowan muzycznych, ale w niezastapiony sposéb wzbogaca znajomosé
literatury muzycznej i umozliwia pelniejsze zrozumienie dziela muzycznego. Przekonanie o nad-
rzednej wartosci doswiadczenia muzycznego w procesie odkrywania muzyki zdeterminowalo
moja prace¢ naukowa, artystyczna i dydaktyczna.

Od zawsze w moim zyciu byly obecne takze sztuki plastyczne. Ojciec — skrzypek i lutnik
— zajmowal si¢ réwniez malarstwem. W rodzinnym domu czgsto unosit si¢ zapach farb olejnych,
na poélkach staly liczne albumy z reprodukcjami, ktére z pietyzmem przegladalam w wolnym
czasie. Obrazy szczegodlnie ulubionych — Ajwazowskiego i Moneta — zaprowadzily mnie dalej, do
lektury ksigzek z zakresu historii sztuki 1 estetyki: Estreichera, Gombricha, Bialostockiego, Her-
berta, Tatarkiewicza; zdeterminowaly takze pozniejsze wybory czytelnicze. Dzigki tym doswiad-
czeniom odwazylam si¢ przez kilka lat uczy¢ najpierw ,,plastyki”, a potem ,,sztuki” w szkole pod-
stawowej. Po raz pierwszy tez zwrocitam uwage na blisko$é réznych dziedzin sztuki i podobien-
stwo przezy¢ towarzyszacych doswiadczeniom estetycznym. Zapewne efektem tej linii rozwojo-
wej sa takze zajecia prowadzone przez mnie w Akademii: obecnie z ,.historii sztuki” 1 ,,historii
kultury”, w przeszlosci ,,integracji sztuk”. Te ostatnie dos§wiadczenia zawodowe w szczegdlny
sposob przyczynily si¢ do rozwinigcia w mojej pracy naukowej koncepcji interdyscyplinarnego

czytania §wiata, komparatystycznego mowienia o nim.
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Okres formacyjny ksztaltowal si¢ takze pod wplywem kilku nauczycieli. Najpierw tych
najblizszych, rodzicéw, ktérzy zajmowali si¢ nauczaniem: mama — geografii, ojciec — skrzypiec
1 muzyki. Nie miatam nigdy okazji uczy¢ si¢ pod ich kierunkiem, ale od dziecifistwa obserwowa-
tam pasje 1 zaangazowanie, a takze wyrazane w dzialaniu przekonanie, Ze ,,nauczyciel to nie za-
wod, to misja”. Do dzisiaj mam tez okazj¢ podziwia¢ odblaski ich pracy pedagogicznej ujawniaja-
ce si¢, jeszcze po tylu latach, w oczach uczniow.

Szkolne wzory pedagogiczne, wywiedzione z mojej wlasnej edukacji, nie ksztaltowaly si¢
niestety najlepiej. Ubolewam zwlaszcza, ze w ciagu 12 lat nauki w szkole muzycznej ani razu nie
doswiadczylam muzycznego objawienia, a nauke kontynuowalam raczej z wewnetrznego poczu-
cia obowiazku, niz autentycznego zainteresowania. Mialam wprawdzie dobrych, oddanych nau-
czycieli, ale u nikogo nie zidentyfikowalam wéwczas muzycznej pasji, a na lekcjach bylo po pro-
stu nudno.

Studia muzyczne na kierunku Wychowania muzycznego byly dla mnie niechciang alterna-
tywa dla malarstwa, na ktore nigdy nie mialam wystarczajaco duzo czasu; takze dla fizyki teore-
tycznej, ktora — w §lad za znakomita nauczycielkg w liceum — chcialam studiowac na uniwersyte-
cie. W katowickiej Akademii spotkalam jednak dwie niezwykle osobowosci, ktére juz na zawsze
zmienily nie tylko moja relacje z muzyka, ale cale zycie: Leona Markiewicza (literatura muzyczna,
historia muzyki, seminarium prelekcji i krytyki) oraz Anng Waluge (metodyka wychowania mu-
zycznego). Dzigki nim po raz pierwszy doswiadczylam muzycznego i pedagogicznego objawienia.
Leon Markiewicz odkryl dla mnie najpierw piesni Moniuszki, potem jego Straszny dwor i Odwiecne
piesni Karlowicza. Dzigki niemu — z zajeé na zajecia — rozwijalam w sobie coraz silniejsze przeko-
nanie, ze muzyka jest fascynujaca; jest po prostu pickna. Anna Waluga objawila mi natomiast
sztukg¢ wychowania muzycznego. Prowadzone przez nig lekcje muzyki, ktére miatam przyjem-
nos¢ oglada¢ (cho¢ wlasciwsze byloby okreslenie przezywac), umozliwialy dos§wiadczenie praw-
dziwego artyzmu muzycznego i pedagogicznego. Dzicki niej chcialam uczy¢ muzyki w szkole
podstawowej. I faktycznie przez wiele lat uczylam, starajac si¢ zaszczepi¢ réowniez w moich
uczniach pasje odkrywania i przezywania muzyki. Czyni¢ to takze dzisiaj, w swojej pracy pedago-
gicznej w szkole muzycznej 1 katowickiej Akademii.

Dwudziestopigcioletnie doswiadczenie zawodowe pozwolito mi poznaé rézne typy szkot.
Przez dwie dekady uczylam w szkolnictwie ogélnoksztalcacym (szkola podstawowa, gimnazjum
i liceum). Podejmowalam wiele inicjatyw artystyczno-edukacyjnych, ktére wspieraly rozwdéj mu-
zyczny moich uczniow. Dzigki nim réwniez uzyskalam w tym czasie stopien nauczyciela dyplo-
mowanego. Staratam si¢ odkrywac ,,drogi do muzyki”, ktére faktycznie przyczynily si¢ do tego,

ze wielu moich uczniow podjelo ksztalcenie muzyczne — niektorzy sa dzi$§ koncertujacymi wyko-
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nawcami. Uczylam si¢ tez, jak by¢ dobrym wychowawca. Od kilku lat ucze w szkole muzycznej.
Wezesniej, w ramach porozumienia Akademii z Kolegium Nauczycielskim w Bytomiu, prowadzi-
tam réwniez zajecia przygotowujace stuchaczy do prowadzenia edukacji muzycznej w przedszko-
lu i szkole podstawowej. Dzigki temu bardzo dobrze poznalam polska szkole i realia pracy nau-
czyciela. Wiedzg ta moge dzieli¢ si¢ ze studentami w ramach prowadzonych przeze mnie przed-
miotow, zwlaszcza w zakresie ,,pedagogiki”.

Praca pedagogiczna to niezwykle wazny obszar mojego zycia zawodowego, bez ktorego,
jestem o tym przekonana, nie podjetabym i nie kontynuowata pracy naukowej. Uformowala mnie
nie tylko jako artyste 1 naukoweca, ale takze jako czlowieka.

W sferze sacrum

Zainteresowanie sztuka wychowania ,,przez muzyke” i ,,dla muzyki” ujawnilo si¢ juz na
poczatku mojej drogi naukowej. Pierwsze artykuly dotyczyly moich doswiadczen i pomystow
metodycznych, zwiazanych z aktywizowaniem dziecka w procesie poznawania muzyki (Miejsce
koncepeji wychowania muzycznego Carla Orffa w szkole XXI wiekn; Aktywne stuchanie muzyki w edukasi
wegesnoskolne, Cy mozna polubic mugyke wspotezesng?). Podejmowaly takze problematyke integracji
sztuk (O integragi sztnk w ednkacji razg jeszeze, Burga w sgklance wody eyl rzecz o integragi sztnk w eduka-
¢g7). 1 ten obszar badan planowalam pierwotnie kontynuowaé w ramach pracy doktorskiej. Ze
wzgledu jednak na duze trudnosci formalne i metodologiczne zmuszona bylam zarzuci¢ ten nurt
1 skoncentrowa¢ swe wysitki naukowe wokoé! innej problematyki. Nowy kierunek badan wyzna-
czyla nieoczekiwanie praktyka chéralna. Poruszenie, jakiego doswiadczytam Spiewajac Presii (Czego
chees, od nas, Panié) J6zefa Swidra, sprawilo, ze zadatam sobie szereg pytasi dotyczacych najpierw
przyczyny tego poruszenia, potem zas obecnosci tematyki religijnej w tworczoséci wspolczesnych
kompozytoréw polskich. Rozwazalam tez problem sacrum oraz relacji: pomiedzy religia a kultura,
tradycja a wspolczesnoscia, stowem a muzyka. W poszukiwaniu zrédel inspirujacych kompozyto-
réw piszacych muzyke religijna, dokonatam ogladu twoérczosci zaréwno najwigkszych: Henryka
Mikotaja Géreckiego i Wojciecha Kilara, Jézefa Swidra, jak i mniej uznanych, obecnych jednak na
estradach koncertowych i festiwalowych: Henryka Jana Botora, Jana Wincentego Hawela czy
Ryszarda Gabrysia. Badania zaowocowaly dysertacja doktorska, ktéra otrzymata rekomendacije
do druku. Po uzupelnieniach powstala moja pierwsza monografia Inspiracje religiine w tworczosci
kompozytorow Srodowiska katowickiego w latach 1945-2005. Rezultatem tych szeroko zakrojonych stu-
diéw byl takze szereg wygloszonych referatéw i artykulow — zaprezentowalam w nich wyniki
badan, ktére nie zmiedcily sie¢ w ksiazce (np. Inspirage religijne w tworczosci Wojciecha Kilara; Inspirace
religijne w twirczosei Jozefa Swidray Tnspiracie literackie w kregn hwirezosci religijne; kompozytorow katowickioh

Cytat w tworcgosci religiinej kompogytorow Slaskich; Twirczosé Henryka Mikolaja Goreckiego poegja natchnio-
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na). Najwazniejsza jednak konsekwencja stala si¢ dla mnie refleksja zwigzana z wyjsciowym pyta-
niem o przyczyng 1 natur¢ poruszenia. Sklonita mnie ona do nowego pytania, zwiazanego $cisle
z moja praktyka dydaktyczna: czy tego typu dos§wiadczenie moze sta¢ si¢ udziatem dziecka 1 mlo-
dego czlowieka? I, jedli to mozliwe, jakie warunki powinny by¢ spelnione, zeby mlody stuchacz
odczul 1 umial wyrazi¢ w jaki§ sposob kategori¢ sacrum, wzniostosci czy pickna? W ten sposéb
wyznaczony zostal dalszy trakt moich zainteresowan naukowych.

»Prosze pani, czy my musimy tego stucha¢?” Spotkanie z dzietem muzycznym

Pytanie postawione w tytule tej cz¢sci nie stato si¢ nigdy moim udziatem, jednakze poja-
wialo si¢ czasem w pracy innych nauczycieli czy studentéw. Stalo si¢ wigc swoistg inspiracjg do
poszukiwania odpowiedzi na pytanie: jak dzi§ — w czasach, kiedy mlodzi ludzie deklaruja ogrom-
ne zainteresowanie muzyka 1 sluchanie jej niemal przez cala dobe — sprawi¢, by percypowanie
muzyki stalo si¢ zrédlem autentycznych, glebokich przezy¢ estetycznych i artystycznych? Jak
sprawi¢, by sluchanie muzyki prowadzilo do $wiata wartosci? Do PELNI? Poszukiwania te pro-
wadzily mnie takze do kolejnych, bardziej szczegdtowych pytan: po co jest nam potrzebna muzy-
ka? jakiej muzyki stuchaé? i czy w ogodle stucha¢ muzyki w szkole? jaki powinien by¢ nauczyciel
otwierajacy dziecku droge do rozumienia muzyki? jak wywola¢ pragnienie kontaktu z muzyka? jak
ksztaltowac zainteresowania uczniow? jakie metody 1 narzedzia stosowac? ... Znéw ogromna
wartos$cig okazala si¢ moja praktyka pedagogiczna, ktéra umozliwila weryfikacje zatozen teore-
tycznych prezentowanych w publikacjach naukowych i metodycznych.

O walorach edukacji muzycznej nie trzeba chyba nikogo przekonywac. Rézne formy kon-
taktu mlodego cztowieka z muzyka sprzyjaja jego rozwojowi we wszystkich sferach, m.in. po-
znawczej, emocjonalnej, psychicznej czy duchowej. Muzyka umozliwia petna ekspresje osobowo-
$ci. Wypetlnia wiele spolecznych funkceji, ktére — dzigki powszechnej edukacji muzycznej — moga
sta¢ si¢ udzialem wszystkich czlonkéw danej zbiorowosci. Umozliwia rownowazenie zagrozen
cywilizacyjnych, ktére w czasach plynnej nowoczesnosci w znaczacym stopniu determinujg rela-
cje czlowieka wobec $wiata, sposoby jego bytowania, a takze sam kontakt z kultura. Muzyka,
1 szerzej sztuka, jest takze nosnikiem wartosci, co wydaje si¢ by¢ szczegdlnie wazne w obecnych
czasach, kiedy jednym z naczelnych probleméw spolecznych wydaje si¢ by¢ relatywizm. Relaty-
wizm wladnie, w polaczeniu z atomizacja spoleczeistwa, prowadzi do osamotnienia jednostki,
poczucia oderwania i zagubienia. Zjawisko to silnie odbija si¢ na kondycji spoteczenstw zachod-
nich, u ktérych diagnozuje si¢ ,,pustke aksjologiczng”, czyli brak funkcjonujacych i uznanych spo-
tecznie systemow wartosci. Kontakt dziecka z warto§ciowa, dobrana wedlug odpowiednich kryte-

ridw muzyka jest w takiej sytuacji po prostu konieczny.
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Odczucie wartosci w percypowanych dzietach staje si¢ mozliwe dzigki systematycznie
prowadzonej nauce stuchania muzyki. Podstawa odbioru muzyki jest — jak wiadomo — proces
styszenia, zdeterminowany przez uwarunkowania podmiotowe (psychosensoryczne, poznawcze
1 emocjonalno-emotywne) oraz przedmiotowe. Jego zlozonos$¢ stwarza wiele barier i trudnosci,
ktére powinien uwzgledni¢ nauczyciel projektujacy spotkanie dziecka z dzielem muzycznym.
Bariery te wystepuja dos¢ licznie, ale nie sa to bariery nie do pokonania.

Jednym z najwazniejszych wnioskow wyprowadzonych z refleksji naukowej i praktyki pe-
dagogicznej bylo zwrdcenie uwagi na aktywnos§¢é muzyczna dziecka, ktéra — w moim przekonaniu
— jest jedynym §$rodkiem umozliwiajacym zrozumienie utworu: najlepszym odbiorca dziela mu-
zycznego jest po prostu dziecko rozspiewane.

Na problem stuchania muzyki, i wynikajacych z tej formy aktywnos$ci muzycznej korzysci,
spogladalam z réznej perspektywy: psychologicznej, filozoficznej, socjologicznej 1 oczywiscie
metodycznej. Wazny punkt wyjscia stanowila dla mnie idea wychowania do wartosci (Wychowanie
ku wartosciom a edukacga muzyczna w sgkole). Przekonanie o aksjologicznym charakterze muzyki,
wartos$ci aktu percepcji, a takze samego aktu pedagogicznego, przyczynito si¢ do sformulowania
kilku uwag metodycznych dotyczacych sposobow aktywizowania uwagi dziecka w czasie percep-
cji, sposobow ulatwiajacych zrozumienie istoty muzyki (Cgy mogna polubic muzyke wspotegesna?y
Aktywne  stuchanie muzyki w edukagi wezesnoszkolney; ,,Prosze pani, cgy my musimy tego stuchac?”
O stuchanin mugyki w szkole). Podjelam tez krytyke dzialan nauczycieli, ktérzy w pogoni za atrak-
cyjnymi dla dziecka formami umuzykalnienia, celowo rezygnuja z wigkszego zaangazowania wy-
sitku poznawczego dziecka i jako najwazniejsze narzedzie, a w zasadzie cel sam w sobie, stosuja
zabawe. W badaniach odnositam si¢ tez do problemu zainteresowan oraz preferencji muzycznych
mlodych ludzi, a takze spoltecznej dominacji kultury popularnej — problematyce tej przygladalam
si¢ wielokrotnie ze studentami w ramach prowadzonych przeze mnie przedmiotow (warsztaty
stuchania muzyki, seminarium prelekcji 1 krytyki) oraz promowanych prac licencjackich i magi-
sterskich. Perspektywa idealnego aktu percepcji — przezycia i zrozumienia dziela muzycznego,
zanurzenia w nim — stala si¢ tez jednym z horyzontéw obecnych w monografii Dziecko w ogrodzie
Sk,

MISTRZ - UCZEN

Bardzo istotny nurt dotychczasowych badan stanowila takze sylwetka nauczyciela oraz re-
lacja mistrz — uczen; relacja ktora nabiera szczegdlnego znaczenia w nauczaniu gry na instrumen-
cie, a takze w ksztalceniu akademickim czyli w procesie formowania artysty i nauczyciela. Moja
obserwacja lekcji otwartych i praktyk studenckich przyczynita si¢ do sformulowania gorzkiego

whniosku, ze w codziennej pracy wielu nauczycieli da si¢ zauwazy¢ nie tylko brak ostuchania 1 wie-




Grazyna Darlak Zalacznik nr 2

dzy muzycznej, ale — co gorsza — brak faktycznych zamitowan muzycznych. Weiaz wydaje mi sie,
ze prowokacyjne pytanie: ,,Prosz¢ pani, czy my musimy tego stuchaé?” trzeba w wielu wypadkach
przeksztalci¢ na inne: ,,Prosze pani, czy PANI CHCE tego stucha¢?” Nauczyciele sa czesto bar-
dzo dobrze przygotowani pod wzgledem metodycznym, znaja procedury postepowania w roz-
nych sytuacjach dydaktycznych, znaja ,,mikrologi¢ dydaktyki”, jednak w ich dziataniach brak jest
pierwiastka duchowego. Uswiadomienie sobie tego zjawiska przyczynilo si¢ do podjecia przeze
mnie proby naprawy tej sytuacji przez prowadzenie wykladow i warsztatéw metodycznych dla
nauczycieli.

Konstatacja powyzsza nalozyla si¢ na inna jeszcze obserwacje: w kulturze plynnej nowo-
czesnoscl nastapil powazny kryzys autorytetéw i tradycyjnych instytucji socjalizacji (tj. rodzina,
szkola czy Kosciol). W rzeczywistosci XXI wieku zmianie ulegly kryteria, na podstawie ktérych
kreowane sq wspolczesne wzory osobowe. Miejsce dawnych mistrzow zajmuja celebryci 1 gwiaz-
dy, bohaterowie jednego sezonu. Zaznacza si¢ tez silne oddzialywanie massmediéw i szeroko
rozumiane] kultury popularnej. Moje przekonanie, ze wychowanie dzieci i mtodziezy nadal wy-
maga odniesienia do autentycznych wzoréw osobowych, obecnosci ,,znaczacych” doroslych,
przyczynilo si¢ do wdrozenia projektu badawczego pt. W posgukiwaniu antorytetdw. Celem tych
badan bylo podjecie proby przedefiniowania pojecia ,,autorytetu” i ,,mistrza”, okreslenia zwigzku
migdzy autorytetem a mistrzostwem profesjonalnym, okreslenia takze funkcjonujacych — dzi$
1w przeszlosci — modeli relacji mistrza z uczniem. Wazne bylo réwniez odkrywanie, przypo-
mnienie i spopularyzowanie wybitnych osobowosci, ktére z perspektywy czasu zastuzyly na mia-
no mistrza. Poszukiwania takich wzoréw zrealizowalam migdzy innymi organizujac interdyscypli-
narng konferencje naukowa, zwiazang dodatkowo z okazja Swictowania jubileuszu 85. urodzin
mojego Mistrza — Leona Markiewicza. Efekty badan zostaly opublikowane w wieloautorskiej
monografii pt. ,,Kto chee zapalaé innych, sam musi plonac”. O relagii mistry — nezeri pod moja redakcja.
Muzyka dla dzieci i modziezy

Wchodzenie w $§wiat muzyki od poczatku ma charakter transgresyjny. Kazde dziecko pod-
lega wplywom $rodowiska, ale jednoczesnie pragnie pozostawaé soba i realizowac wlasne marze-
nia 1 plany; dokonywac¢ wolnych, autonomicznych wyborow; odkrywac §wiat w nieustannym
przekraczaniu siebie. Stale uwodzi mnie mysl, ze muzyka jest narzedziem, ktére umozliwia, czy
tez wzmacnia to przekraczanie w wielu wymiarach: spolecznym, symboliczno-religijnym i auto-
transgresyjnym.

Dzi¢ki wieloletniej pracy w szkole zajelam si¢ problemem literatury muzycznej, zarowno
wykonywanej przez dzieci i mtodziez, jak i prezentowanej do wystuchania. Dobér odpowiednich

kompozycji jest w moim przekonaniu niezwykle istotnym czynnikiem, ktéry moze wspiera¢ wy-
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chowawcze dzialania nauczyciela. W konsekwencji wiec podjetam badania, ktére realizowalam
przez dwa lata w ramach projektu Edukacyne i artystyczne aspekty tworezosci dla dzieci w literaturze
7 muzyce XX wiekn. Swoja uwage skoncentrowalam szczegdlnie na tworczosci kompozytoréw
polskich, zwlaszcza na piosenkach i piesniach przeznaczonych dla dzieci. Fascynujaca wydata mi
si¢ rowniez tworczo$¢ operowa, ktorej odbidr tak bardzo przypomina reguly doswiadczenia
przedstawienia teatralnego. Wyniki tych studiéw przedstawilam w kilku wygloszonych referatach
i opublikowanych artykutach (,A ja tobie bajki opowiadam...” Jozef Swider dia dzieci - w kregu piesni
i opery; ,Spiewa stowik, a 3 nim dziecs, siedem stowiczatek. ..” O piesniach Witolda Lutostawskiego; Twirezos¢
kompozytorow polskich dla dzieci w edukacyi mnzyezne); Poegja dla dzieci w twirczosei polskich kompozytordw
wspolezesnych; Piesit artystyczna w repertuare s3kotl podstawowych i gimnazjalnych). W celu konfrontacii
badan prowadzonych w réznych osrodkach zorganizowalam interdyscyplinarng konferencje nau-
kowa pt. Literatura dla dzieci w kalejdoskopie sgtuki. Wspolnie z dr hab. Krystyng Koziolek z Uni-
wersytetu Slaskiego zredagowalysmy ponadto monografie pod takim samym tytutem. Bardzo
waznym dzialaniem byla dla mnie réwniez organizacja konferencji naukowej studentéw z cyklu
Muzyka w zwierciadle czasn — jej edycja z roku 2015, zatytulowana Dziecko w cywilizacgii nadmiarn, po-
swigcona byta nie tylko sytuacji dziecka w plynnej nowoczesnosci, ale takze literaturze muzyczne;j
dla dzieci. Konferencji towarzyszyl konkurs kompozytorski pt. Podaruj mi piosenke (skierowany do
studentéw kierunku Edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej), ktérego przedmiotem
byla piosenka na glos z akompaniamentem fortepianu lub gitary, do tekstu poety polskiego, prze-
znaczona do wykonania przez dzieci w wieku do 12 lat. Konkurs zaowocowal publikacja zawiera-
jaca nagrodzone piosenki, a jego druga edycja odbyla si¢ w roku 2017.
Dziecko w ogrodzie sztuk

Muzyka dla dzieci i mlodziezy, jej wykonywanie i stuchanie, wymiar aksjologiczny (sakral-
ny?) 1 kontekst spoteczny sztuki, zaposredniczenie i rola nauczyciela... To chyba najwazniejsze
filary naukowych zainteresowan, ktore staly si¢ fundamentem ksigzki, ktérg na potrzeby niniej-
szego postepowania o$mielam si¢ nazywac ,,osiagnieciem”. Ksiazka Dgiecko w ogrodzie sztuk. Per-
spektywa tematyena, kreacyjna i komunikacyina nie powstalaby, gdyby nie moje fascynacje: po pierw-
sze czlowiekiem, a zaraz potem muzyka, sztuka; gdyby nie tajemnica odbioru i towarzyszacego
mu przezycia; gdyby nie moje doswiadczenia szkolne i akademickie.

Tytul ksigzki nie przez przypadek nawiazuje do cyklu esejow Zbigniewa Herberta Barba-
rzyrica w ogrodzie. Dziecko jako barbarzyica, cudzoziemiec... Jego pierwotnosé, naturalnosc, ,,nie-
cywilizowanie” w spotkaniu z muzyka, sztuka; jego nieznajomo$¢ kultury i §wiata doroslych.

Ijego doswiadczenie ogrodu: muzyki, literatury, sztuk plastycznych. Doswiadczenie rozumiane
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zaroéwno jako droga i jako zatrzymanie; jako smakowanie i lekcja zycia; jako empiria indywidualna
1 wspolnotowa.

Proéba spojrzenia na te fascynujacy relacje dziecka 1 sztuki, na jego bytowanie w ogrodzie —
widziane z perspektywy réznych dziedzin, ktére od wiekéw wzajemnie si¢ przenikaly 1 dopowia-
daty — sklonila mnie do przyjecia interdyscyplinarnej koncepcji badan. Alegoryczny obraz ogrodu
wyraza moje przekonanie o symultanicznym i niejednorodnym kontakcie dziecka ze sztuka. Mi-
mo, ze perspektywa muzykologiczna jest w mojej ksigzce uprzywilejowana, to zawsze jednak jako
wspolny element estetycznych doswiadczen dziecka, ktére wynikaja z naturalnej réznorodnosci
dzieciecego kreowania, odtwarzania i percepcji kazdej ze sztuk. Czeslaw Milosz we wstepie do
Ogrodu nank napisal, ze powinien on byé , kalejdoskopiczny” i chciatabym, aby méj ogréd réw-
niez taki byl, ukazujac dziecko w sztuce i sztuke dziecka w kolejnych uktadach problemowych,
w zaleznosci od ujecia teoretycznego wlasciwego badaniu poszczegdlnych dyscyplin sztuki. Trzy
perspektywy analityczne (tematyczna, kreacyjna i komunikacyjna) odpowiadaja pozycji dziecka
wobec sztuki: jako jej tematu, twoércy, nadawcy i odbiorcy

Od pot wieku nauka probuje badac i nazywac procesy zwigzane z wykonywaniem i odbio-
rem sztuki oraz okresla¢ warunki, jakie winny by¢ spetnione, aby wlasciwie konstruowaé proces
wychowania estetycznego. Probuje takze diagnozowac trudnosci, ktore zaklocajq przebieg poza-
danych modeli dziatan realizowanych w ramach edukacji kulturowej. Zwlaszcza w odniesieniu do
odbioru (takze muzyki) z zadziwiajaca fatwoscia méwimy o rozumieniu, zainteresowaniach, prze-
zywaniu, obojetnosci czy nudzie. Praktyka szkolna wobec spotkania dziecka i dziela pozostaje
jednak czesto bezradna. Uwage moja zwrocila szczegdlna intymno$¢ aktu odbierania — nie jeste-
$my w stanie wkroczy¢ w sfere tego, co dzieje si¢ miedzy dzieckiem a muzyka, sztuka. Jest to jego
niezwykle osobiste doswiadczenie. Tajemnica tej chwili wymyka si¢ stowom. Trudnos¢ jej odkry-
cia wynika przede wszystkim ze zlozonosci wymiaru podmiotowego (dziecka i wszelkich jego
dyspozycji w danym momencie), przedmiotowego (czyli samego dziela), a takze uwarunkowan
srodowiskowych. Rozwiklania tajemnicy nie ulatwia dodatkowo nielatwy proces komunikacji
doroslego i dziecka, ich porozumienie lub jego brak. Wydaje si¢ to szczegdlnie trudne w dziedzi-
nie muzyki — dziecko nie posiadajac odpowiedniego zasobu stéw odnosi¢ si¢ musi do abstrakcyj-
nego, nienamacalnego §wiata dzwigkow. Na poczatku swej drogi nie potrafi okresli¢ tego, co sly-
szy; nie potrafi nada¢ tym zjawiskom jakiego$ znaczenia; nie posiada tez umiejetnosci nazywa-
nia... moze wigc trzeba zastanowi¢ si¢ nad celowoscig nazywania? Wydaje mi si¢ (a moze po pro-
stu mam nadzieje), ze kazdy chociaz raz doswiadczyl sytuacji, w ktérej po wystuchaniu utworu

chcial trwa¢ w milczeniu; chcial zatrzymac swe doznanie, nie chcial si¢ nim dzieli¢ przez slowo,

! Czestaw Milosz, Ogréd nauk, Wydawnictwo Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1986, s. 6.
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ani w zaden inny sposéb. W mojej praktyce pedagogicznej zdarzyto mi si¢ kilka takich momen-
tow. .. dwa zapamietalam bardzo dobrze: lekcja muzyki w gimnazjum, w bardzo madrej i spokoj-
nej klasie, w ktorej nietatwo bylo o jakiekolwiek emocje uzewnetrznione przez uczniéw. Stuchali-
$my wowczas piesni Kro/ Olch Schuberta. Druga lekcja — w zasadzie z gory skazana na przegrana —
klasa VIII szkoly podstawowej, pierwsze lata mojej pracy, trudne srodowisko, z duzym udzialem
dzieci z tzw. rodzin patologicznych. Niewiele wowczas wiedziatam o nauczaniu. Moja propozycja
na lekcje: Ocalaly 3 Warszawy Arnolda Schonberga. Nikt nie zdazyl mi jeszcze powiedzieé, ze takie
dzielo nie nadaje si¢ wlasciwie na lekcje w szkole ogdlnoksztalcacej, ze to naprawde ,,ciezki kali-
ber”. Niestety, nie pami¢tam dzisiaj, jakie procedury wéwczas zastosowalam, nie pamigetam stow,
ktére wypowiedzialam przygotowujac uczniéw do stuchania. Bardzo dobrze pamig¢tam za to
moment, kiedy zobaczylam i1 odczulam reakcje kilkorga uczniéw. Poruszenie nie bylo oczywiscie
dostepne wszystkim uczniom, ale reakcja tych oséb nadala mojej pracy ogromny sens. Ewange-
liczne poszukiwanie jednej owieczki.

Celem mojej ksigzki jest przede wszystkim holistyczne spojrzenie na relacje dziecka
1 sztuki (szczegdlnie muzyki) z perspektywy historycznej, socjologicznej, estetycznej, kulturowe;j
1 pedagogicznej. Celem jest rowniez uswiadomienie powigzan pomiedzy kultura ponowoczesna
a zanikaniem tradycyjnych form inkulturacji i zmieniajacymi si¢ sposobami bycia dziecka wobec
sztuki. Takze mozliwie najpelniejsze zachowanie bogactwa ,,sztuki dziecka” i,,sztuki dla dzieci”,
sztuki odpowiadajacej powiktanej materii zycia, zlozonemu obrazowi §wiata.

Ksiazka sklada si¢ z czterech czesci. W pierwszym rozdziale, Dziecko w Swiecie, podejmuje
probe opisu kategorii dziecka w relacji ze §wiatem (miejsce dziecka w rodzinie, spoleczenstwie,
wspolczesnym Swiecie), ze szczegdlnym uwzglednieniem zagrozen, jakie dla jego rozwoju przy-
nosi kultura plynnej nowoczesnosci. Zarysowuje takze ide¢ pajdocentryzmu, ktéra zdaje si¢ znaj-
dowac swoja pelng realizacj¢ wlasnie w obszarze sztuki dla dziecka. Nigdy wczesniej dorodli nie
powolali do zycia takiej ilosci utworéw dedykowanych dzieciom.

W rozdziale drugim, Dziecko w ogrodzie sztnk, poddaje obserwacji interesujaca relacje dziec-
ko — sztuka, odnoszac ja zaréwno do przeszlosci, jak i czaséw obecnych. Rozwazania swoje roz-
poczynam od przypomnienia zalozenn edukacji kulturalnej i estetycznej. Nastepnie, podazajac
przez ustalenia definicyjne — rozrdznienie pojecia sztuki dziecigcej i sztuki dla dziecka — podejmu-
je proébe opisania tego obszaru z perspektywy pewnej ciaglodci rozwojowej. Rozpatruje réwniez
kategori¢ dziecka i dziecifistwa jako tematu — tematu obecnego w sztuce minionych wiekow,
a takze w sztuce wspolczesnej. Podkresle, ze swoje rozwazania odnosze do réznych dziedzin
sztuki, przede wszystkim literatury i teatru (jako najblizszych muzyce) oraz malarstwa, fotografiki

1 filmu. W refleksji koncowej podkreslam zjawisko pewnej uludy, ktéra zwodzi nie tylko dzieci
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1 mlodziez, ale takze dorostych odpowiedzialnych za wychowanie. Myéle tu o powszechnej do-
stepnosci do dorobku kulturowego, ktéry dzigki nowoczesnym mediom i technologiom, wydaje
si¢ by¢ w zasiegu kazdego czlowieka: za sprawa jednego klikniecia mozna przeczytac ksiazke,
zobaczy¢ obraz czy film, postucha¢ muzyki. Wystarczy tylko kliknaé... Dostepnos¢ ta w osta-
tecznym rozrachunku wecale nie musi i cz¢sto nie prowadzi do powszechnego o$wiecenia, a zagu-
bienie wobec luksusu nadmiaru rodzi raczej frustracje i rezygnacje z wysitku, ktory wiaze sie
z koniecznoscia dokonania §wiadomego wyboru.

Rozdzial trzeci — Dgiecko i mugyka — rozpoczyna refleksja na temat roli muzyki w zyciu
czlowieka. Zwracam tu uwage na funkcjonalnosé muzyki, ze szczegélnym podkresleniem jej spo-
tecznej roli. Powracam tez do problemu wychowania do wartosci, co wynika z mojego przekona-
nia, ze w powszechnej edukacji muzycznej — przy tak malej liczbie godzin przeznaczonych na
muzyke — zwyczajnie szkoda czasu na muzyke popularna, dla ktérej miejsca szuka coraz wicksza
grupa zwolennikéw. Uwage swoja kierunkuje rowniez w strong procesu komunikowania si¢. Tra-
dycyjny, Jakobsonowski model komunikacji zostaje w procesie odbioru sztuki poszerzony
o niezwykle wazny element, mianowicie osobe posrednika. Jego rol¢ moze pelni¢ zaréwno ro-
dzic, jak 1 profesjonalnie przygotowany nauczyciel. W praktyce jednak posrednik moze stac si¢
przyczyna dodatkowych zaklécen uniemozliwiajacych wlasciwy odbiér komunikatu (dziela).
W rozdziale tym spogladam takze na problematyke edukacji muzycznej, réznych form kontaktu
dziecka z muzyka, szczegdlnie za§ na zagadnienie sluchania muzyki, ktére w moim przekonaniu
jest najtrudniejsza w realizacji forma aktywnosci muzycznej czlowieka.

W rozdziale ostatnim — Muwgyka dla dzieci — spogladam na niezwykle interesujacy obszar
tworczosci muzycznej, reprezentujacej rozne obszary kulturowe, czasowe i przestrzenne. Szcze-
g6lna uwaga otaczam jednak muzyke kompozytoréw polskich. Podejmuje tu réowniez prébe
opracowania klasyfikacji tej tworczodci, jej typologii. Natomiast jako egzemplifikacje pewnych
tendencji obecnych w obszarze muzyki dla dzieci obralam dorobek Witolda Lutostawskiego
(przyklad artyzmu) oraz J6zefa Swidra (przyklad twérczej odpowiedzi na nowe potrzeby edukacji
ponowoczesnej).

Nie roszcze¢ sobie prawa do arbitralnego rozwiazania watpliwosci, ktére towarzysza my-
Sleniu o relacji dziecka 1 sztuki. Ciagle nie wiemy wszystkiego, mimo to odkrywamy koniecznos¢,
zeby o czlowieku, o dziecku, méwic i pisa¢. Niepokoimy si¢ o nasza przyszio§¢. Ufam wiec, ze
ksigzka, przynajmniej w jakims$ stopniu, przyczyni si¢ do zatrzymania i namystu, ze stanie si¢ pre-
tekstem do poglebionej refleksji nauczycieli i studentow, ktérzy dopiero wkraczaja w fascynujacy
swiat wychowania ,,przez” sztuke i ,,dla” sztuki. Mam nadziej¢

ze lektura tej ksigzki nie tylko

b

pozwoli odkry¢ niezwykle bogaty obszar sztuki dla dziecka, ale tez stanie si¢ inspiracja do wla-
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snych poszukiwan utworéw, ktore poruszajq i dotykaja istoty czlowieczenstwa, ktore wywolujq

pragnienie zatrzymania i powrotu, ktore prowadza ,.ku gorze”.

5. Omoéwienie pozostatych osiagnie¢ naukowo - badawczych (artystycznych)

Przedstawiony powyzej dorobek nie wyczerpuje moich zainteresowan. Cicha pasja jest
réwniez historia i kultura mojej Malej Ojczyzny, Gérnego Slaska. Przywiazanie do tego regionu,
uznanie dla jego dorobku kulturowego sktonilo mnie do organizacji interdyscyplinarnej konfe-
rencji naukowej zatytulowanej Ziewsio moja, iemio slaska... Poklosiem tej konferencji jest mono-
grafia wieloautorska pod moja redakcja.
Waznym osiagnigciem w tym obszarze byl réwniez moéj udzial w projekcie FORGOM. Foresight
technologiczny rozwoju sektora ustug publicznych w Gornoslaskim Obszarze Metropolitalnym. Przez rok
uczestniczylam jako ekspert w pracach panelu tematycznego skoncentrowanego na sformutowa-
niu scenariuszy uwarunkowan i wizji przysztosci oraz opcji strategicznych rozwoju sektora kultu-
ry w GOM, ze szczegdlnym uwzglednieniem sztuk performatywnych, obejmujacych Teatr, Ope-
re, Muzyke, Taniec (TOMT).

Istotnym dla mnie uzupelnieniem dzialalnosci naukowej 1 artystycznej sa rowniez prace
w charakterze jurora konkurséw muzycznych i recenzenta. Niezwykle cenne s dla mnie tez do-
swiadczenia chéralne, zwlaszcza z zespolem kameralnym Santarello, z ktérym (jako alt) nagratam
trzy plyty: Mugyka pasyina, Koledy oraz Za gorami, ga lasami. .. niexwykte opowiesci dla matych i dugych.

Mam blisko 50 lat. Meza i dwoje dorastajacych dzieci, ktérzy podzielaja moja wiare, ze
wspolne $piewanie i przezywanie muzyki, wspolne rozmawianie o niej moze uczyni¢ §wiat lep-

szym miejscem.
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