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Dyscyplina artystyczna - instrumentalistyka

STRESZCZENIE OPISU PRACY DOKTORSKIEJ

Dysertacja sktada si¢ z dzieta artystycznego, jakim jest nagranie ptytowe pt. Celuloid w
wykonaniu duetu Artur Lesicki — Marek Napiorkowski oraz opisu dziefa artystycznego w
formie rozprawy teoretycznej. Materiatl audio to wybér kompozycji czotowych polskich
tworcow muzyki filmowej (K. Komeda, J. ,,Dudu$” Matuszkiewicz, W. Kilar, A. Kurylewicz,
A. Korzynski, T. Stanko) oraz dwa utwory autorskie. Aranzacje utwor6w zostaty prawie w
catodci nagrane z zastosowaniem réznego rodzaju gitar akustycznych. W czedci teoretyczne)
pracy, ktorej dotyczy niniejsze streszczenie, opisuj¢ i analizuj¢ problemy wykonawcze,
techniczne, a takze interpretacyjne z jakimi spotyka sie muzyk grajacy na gitarze akustyczne]
zarobwno podczas pracy studyjnej, jak i koncertowej. Istotna czgscig rozprawy jest takze
analiza zastosowanych $rodkéw aranzacyjnych oraz sposobow reharmonizacji tematow
nagranych na plycie audio. Opisowi oraz analizie sg poddane takze zagadnienia zwigzane z
improwizacjg na bazie istniejagcych juz w utworach oraz nowo wykreowanych strukturach
harmonicznych .

Konstrukcja pracy to: wstep, trzy rozdziaty gléwne oraz zakonczenie. Rozdzial pierwszy
zawiera krotki rys historyczny dotyczacy ewolucji gry na gitarze akustycznej (takze w
kontek$cie rozwoju wykorzystywanych srodkéw technicznych i budowy réznych odmian tego
instrumentu). Przedstawitem w nim takze sylwetki gléwnych postaci tworzacych wspotczesng
tradycje gitary akustycznej, w szczeg6lnosci zwigzanych ze szeroko rozumiang stylistyka
muzyki jazzowej. Rozdzial drugi pracy pos$wiecony jest opisowi i analizie materiatu
muzycznego (na bazie zapisu nutowego kompozycji nagranych na plycie Celuloid), w
zakresie zastosowanych zabiegdéw aranzacyjnych i reharmonizacyjnych. Tre$¢ kolejnego,
trzeciego rozdzialu to analiza wybranych partii solowych oraz przedstawienie zar6wno

trudnosci, jak 1 palety mozliwosci wykonawczych, technicznych i interpretacyjnych



zwiazanych z wykorzystaniem gitary akustycznej we wspolczesne] muzyce jazzowej.
Konkluzjg pracy jest ostatnia czg$¢ dysertacji, czyli krotkie zakofczenie, zawierajgce wnioski
koficowe, w ktérych reasumuje przeprowadzone rozwazania, a takze wynikajace z nich

przemyslenia i sugestie dotyczace przysziosci gitary jako instrumentu wspolczesnego jazzu i
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roli w edukacji gitarzystow jazzowych.
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Dane osobowe recenzenta

dr hab. Zbigniew Jakubek

Uniwersytet Rzeszowski, Wydziat Muzyki
Dziedzina: Sztuki muzyczne

Dyscyplina artystyczna: Instrumentalistyka

Zleceniodawca opinii

Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego, Wydziat Wokalno - Instrumentalny.

Dotyczy

Uchwaty Rady Wydzialu Wokalno - Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach z dnia 29 pazdziernika 2015 roku, w trybie przewidzianym
ustawg z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach i tytule w zakresie sztuki (tekst jednolity — Dz. U.
2014 poz. 1852 z péin. zm.) oraz Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia
03 paidziernika 2014 r. w sprawie szczegdtowego trybu i warunkéw przeprowadzania
czynnosci w przewodzie doktorskim, w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o
nadanie tytutu profesora (Dz. U. 2014 poz. 1383), o wszczeciu przewodu doktorskiego Pana
mgr. Artura Lesickiego na stopiert doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej
instrumentalistyka. Rada Wydziatu Wokalno - Instrumentalnego w dniu 27 pazdziernika 2018
roku podjeta uchwate o wyznaczeniu mojej osoby na recenzenta pracy doktorskiej Pana mgr.
Artura Lesickiego, o czym zostatem poinformowany pismem od przewodniczgcego Rady z datg
22 listopada 2018 roku.

Sylwetka doktoranta

W przedstawionym zyciorysie Pana Artura Lesickiego widniejg bardzo lakoniczne informacje.
Nie dowiemy sie, jak wygladat etap jego muzycznej edukacji, zainteresowan, przed okresem
studiow. Z pewnoscig w 1987 roku w jego rodzinnej Jeleniej Gorze otrzymat swiadectwo
dojrzatosci Il Liceum Ogélnoksztatcgcego. W latach 2008 — 2010 studiowat na Wydziale Muzyki
Uniwersytetu Zielonogorskiego, kierunku Jazz i muzyka estradowa. Tytut magistra sztuki



zdobyt w 2013 roku, uzyskujac dyplom na kierunku Jazz i muzyka estradowa w katowickiej
Akademii Muzycznej. Z przedstawionych faktéw zawartych w opisie dorobku artystycznego
oraz w wyrazanych opiniach dotaczonych do dokumentacji wytania sie opis muzyka z bardzo
bogatym dorobkiem artystycznym. Poczatki artystycznej kariery, to 1992 rok, kiedy na
festiwalu Jazz Juniors uzyskat pierwsza nagroda w swojej muzycznej karierze. PéZniej
wielokrotnie zdobywat nagrody na réznych festiwalach. Tu pojawiaja si¢ nazwy formacji, z
ktérymi odbierat laury: Funky Groove oraz Salted Peanuts. Oprdcz dziatalnosci z wymienionym
zespotami, doktorant pojawia sie u boku uznanych nazwisk, tak w muzyce jazzowej jak i tzw.
popularnej. Na liscie widniejg miedzy innymi tacy artysci, jak: Krystyna Pronko, Anna Maria
Jopek, Katarzyna Groniec, Zbigniew Namystowski, Wojciech Karolak, Tomasz Szukalski. Posréd
nazwisk muzykéw z zagranicy odnajdziemy Adama Holzmana czy Petera Herbolzheimera.
Warto zaznaczy¢, ze jego macierzysty, wspomniany wczesniej zesp6t — Funky Groove zostat
najlepszym zespotem elektrycznym roku 2003 i 2004 w ankiecie miesigcznika Jazz Forum. Na
arenie jazzowej, Pan Lesicki moze poszczyci¢ sie udziatem we wszystkich, znaczacych
festiwalach jazzowych w naszym kraju. W dorobku koncertowym widnieje jego obecnosc na
zagranicznych estradach, m.in. w Japonii, Chinach i wielu europejskich pafistwach. Dorobek
kompozytorski Pana Lesickiego, to ten pozostawiony na wydanych ptytach, ktérych ma w
dyskografii kilkanascie. Pan Artur jest podporg wielu edycji telewizyjnych programéw
muzycznych, tzw. TV Show, ktére odbywaja sie¢ na zywo i stawiajg najwyzsze wymagania
muzykom biorgcym w nich udziat. Oprdcz sfery wykonawczej, na uwage zastuguje prawie 20
lat dziatalnoéci pedagogicznej. Mowa o udziale w charakterze wykfadowcy wielu edycji
warsztatéw muzycznych. Jego praktyczna wiedza jest nieoceniona. W efekcie scenicznych
doswiadczen i wiedzy praktycznej doktoranta, powstaty cenione, autorskie wydawnictwa
multimedialne. Dwuczesciowa szkota gitarowa na DVD ,Rzemiosto i sztuka” oraz ksigzka
traktujaca o grze akordowej ,jak Oni to robig”. Podsumowujgc sylwetke Pana Artura
Lesickiego, nalezy umiejscowi¢ go po$rdd najbardziej doswiadczonych gitarzystow w naszym
kraju, z potencjatem, ktéry nacechowany jest nieustanng kreatywnoscig i ciggtym, muzycznym
rozwojem.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgr. Artura Lesickiego pod tytutem Gitara akustyczna jako instrument
wspotczesnej muzyki filmowej. Przedstawienie mozliwosci technicznych oraz sposobow
wykorzystania w improwizacji na bazie reharmonizacji tematéw polskiej muzyki filmowej
zawartych na plycie , Celuloid”, przygotowana pod opieka merytoryczng prof. dr. hab. Karola
Ferfeckiego, sktada sie z dziefa artystycznego zarejestrowanego na nosniku elektronicznym
oraz jego opisu, co stanowi nieroztaczng catosc.

Dziefo artystyczne zawiera nastepujgce utwory:




. Lalka — Andrzej Kurylewicz

. Leitmotif — Tomasz Stanko

. Celuloid — Marek Napidrkowski

. Wojna domowa — Jerzy ,,Dudus” Matuszkiewicz
. Nim wstanie dzien — Krzysztof Komeda

. Crazy Script — Artur Lesicki

. Cztowiek z Zelaza — Andrzej Korzyriski

. Roberto’s last Chance — Wojciech Kilar

. Celuloid — repirse Marek Napiérkowski

W 0 N O U B W N

W nagraniu udziat wzieli:

Artur Lesicki — gitara
Marek Napiorkowski - gitara

Nagrania dokonano w dniach 30 czerwca — 02 lipca 2014 roku, w Recpublika Studio w Lubrzy.

Dzieto artystyczne otwiera kompozycja Lalka autorstwa Andrzej Kurylewicza. Przedstawiony
pomyst na opracowanie tak znanego i tkwigcego od lat w umystach polskich kinomanéw
utworu jest znakomity. Z kazdg kolejng, przestuchang i opracowang kompozycja zawartga w
dziele jestesmy konsekwentnie wciggani w Swiat kreowania bardzo spojnego artystycznego
projektu. W samej idei opracowania utworéw zawarte sy mysli, ktére opisane sg we wstepie,
cyt.: ,,Mimo niekiedy dos¢ gfebokiej ingerencji, zwtaszcza w warstwe harmonicznq oraz forme
utwordw, intencjq twdrcow byto zachowanie ducha wtasciwego dla danej kompozycji, a
zarazem potraktowanie tych pieknych i znakomicie napisanych tematdw jako materiatu do
zastosowania réznego rodzaju zabiegéw reharmonizacyjnych, interpretacyjnych, a przede
wszystkim improwizacji na bazie nowo wykreowanych, charakterystycznych dla
wspdfczesnego jazzu struktur harmonicznych”. Pokolenie, ktére kilka dekad temu wyrastato
na filmach takich jak: Lalka, Wojna domowa, czy Prawo i Pies¢, z tatwoscig zidentyfikuje
muzyczne tematy, poniewaz linie melodyczne sg praktycznie niezmienione, a to one decyduja
w sporej mierze o rozpoznawalnosci. We wszystkich przedstawionych kompozycjach zadbano
0 to, by tematy byty na pierwszym planie. W kazdym przypadku stychac niebywatg starannosc
w wykonaniu. Czy grajac utwory, ktére momentami zdajg sie by¢ niezbyt wymagajace dla
instrumentalistdw, mozna méwi¢ o kunszcie wykonawczym? Tak. Kazdy z utwordw jest
majstersztykiem manualnych mozliwosci obydwu instrumentalistéw, wynikiem wielu
muzycznych przemyslen, ktére sktadaja sie na znakomity poziom wykonawczy. Finalny efekt
zamvyka dtuga droge ciezkiej pracy, ktorej poczatkiem jest sama koncepcja. Jeéli artysta ma
idee, artystyczng wizje, to potrzebne mu s wszelkie narzedzia do jej realizacji. Tu dochodzimy
do sedna pracy doktorskiej, w tytule ktérej oprécz podkreslenia roli samego instrumentarium,
pojawiajg sie dwa terminy: improwizacja i reharmonizacja. Ich kolejnos¢ w procesie
powstawania dzieta powinna by¢ oczywiscie odwrdcona. Problemem wielu aranzerow,



autoréw opracowan, sg czesto nietrafione muzycznie pomysty. Siegajac po materiaf, ktéry w
wiekszosci nie jest wiasnego autorstwa, musimy liczy¢ sie z wieloma problemami. To, co
zwraca uwage od samego poczatku w dziele, to bardzo umiejetny balans pomiedzy
zachowaniem linii melodycznej, brzmienia, charakteru utworu a mozliwosciami wynikajgcymi
z wprowadzonej reharmonizacji, autorskich pomystéw, ktére stajg sie materiatem do
improwizacji. Oczywiscie wszystko to w kontekscie mozliwosci, jakie oferuje instrumentarium.
To, co daje sie zauwazy¢ od pierwszego utworu, to pewnego rodzaju tatwos¢ z jakg doktorant
stosuje zmiany w harmonii. Nie jest to zdecydowanie sztuka dla sztuki. Dla osoby nieznajgcej
poszczegdlnych tematéw w oryginale, kazde z tych zreharmonizowanych opracowan jest
logiczne i spojne, zgodne z cato$ciowa koncepcja ptyty. Autorska kompozycja Pana Lesickiego
(Crazy Script) nie rozni sie w tym wzgledzie od pozostatych utworéw. Wigczajac w to bardzo
dobrg jako$¢ nagrania, w efekcie dostajemy do ragk muzyke, ktéra wcigga z utworu na utwor.
Muzyke, ktéra wprowadza stuchacza w $wiat przestrzeni, kolorowej harmonii, a przede
wszystkim zatracenia poczucia czasu. Da sie zauwazy¢ wspaniate brzmienie instrumentow,
niejako dostosowane do poszczegdinych utworéw. Pojawiaja sie mato znane instrumenty, jak
np. charango w utworze Celuloid, mamy réwniez do czynienia ze zroznicowaniem
zastosowanych gitar. Oznaczone one sg w zapisie jako acoustic gitar lub nylon string gitar.
Whnioskuje z tego, ze dla Pana Artura brzmienie samych instrumentow jest kluczem do
osiagniecia celu, z pewnoscig jednak wielki wptyw na koncowy efekt ma precyzja wykonawcza,
sfera artykulacji, dynamiki, frazowania, itp. Na ile w przedstawionym materiale muzycznym na
finalny wynik ma proces tzw. produkcji muzyki, a wiec techniczne przygotowanie do nagrania,
miksowanie materiatu i jego mastering? Tylko i wytgcznie na sfere jakosci brzmienia. Meritum
zagadnienia obejmuje sfere wyobrazni doktoranta, jego wykonawcza doskonatos¢ oraz
muzyczng wiez z Panem Napiérkowskim, z ktérym stanowig znakomity duet. Zawartosc dzieta
oceniam bardzo wysoko, gratulujac doktorantowi i jego muzycznemu partnerowi efektu Ich
ciezkiej pracy.

Czes¢ opisowa

W przedstawionym dziele mamy do czynienia z formutg odejscia od oryginalnej postaci
utwordw. Z pewnoscia ma to miejsce poprzez ich reharmonizacji i improwizacjg, 0 czym
traktuje ta praca. Jeéli idea problematyki ma by¢ zrozumiata, to wymaga bardzo dobrze
sporzadzonej czesci opisowej dziefa. Na samym wstepie znajdziemy stownik termindw,
niezbedne objasnienie terminologii zastosowanej przy opisie. Wystawia to dobre swiadectwo
doktorantowi, dbato$¢ o zrozumienie jezyka zastosowanego w pracy sugeruje, ze jest ona
skierowana do szerokiego grona odbiorcow. Wstep z kolei we wiasciwy sposéb wprowadza
czytajacego w tematyke, w dalsza zawartos¢ czesci opisowej. W pierwszym rozdziale
znajdziemy na kilkunastu stronach historie rozwoju gitary w kontekscie jej udziatu w ewolucji
muzyki jazzowej, ale nie tylko. Jest tu dosy¢ szczegotowy opis rozwoju samego instrumentu,
wyjasnienie budowy w odniesieniu do nazewnictwa. Réwniez w tym rozdziale znajduje sig rys
historyczny, ktdry skupia sie na znamienitych postaciach, wirtuozach tego instrumentu. Mam



wrazenie, ze nie zabrakto tam nikogo, kto zastuzyt sie i wpisat w szeregi wiodgcych postaci
gitary. W pierwszym rozdziale znajdziemy réwniez bardzo istotny watek, ktory jest czesto
niedoceniany przez zaréwno instrumentalistéw jak i stuchaczy. Mowa o technicznej stronie
nagran, o problemach przy rejestracji materiatu dzwiekowego, o podstawach, ktére kazdy
muzyk powinien zna¢. Gruntowne przedstawienie sposobéw uzytkowania przetwornikow,
wyjasnienie réznic w brzmieniu w zaleznosci od tego, w jaki sposéb s3 ustawione i jaki jest
spodziewany efekt. Znajdziemy tam wreszcie fotografie, zwigzane z procesem nagrywania
ptyty, ktére pozwalajg skonfrontowac teorie nagran z praktyka. Rozdziat Il jest istotnym
kompendium wiedzy na temat zmian, ktére zostaty wprowadzone w sferze reharmonizacji i
aranzacji. Tu znéw doktorant wykazat sie zapobiegliwoscia, wprowadzajgc na samym poczatku
doktadny opis oznaczen funkgji, z wyjasnieniami i przyktadami nutowymi. Kazdemu, kto podda
materiat nutowy analizie bedzie z pewnoécig bardzo pomocny. To nalezy traktowac réwniez
jako krok w kierunku odbiorcy, ktdry nie jest gruntownie wyksztatconym muzykiem lub tez nie
miat stycznosci z zapisem funkcyjnym. Wreszcie same kompozycje zawarte w dziele. Kazda z
nich ma tutaj swéj podrozdziat, w ktérym znajdziemy przede wszystkim czytelng fakture
zawierajaca partie instrumentalne na dwdch lub trzech systemach w zaleznosci od
opracowania i zawartosci instrumentarium w produkcji studyjnej. W poszczeg6inych
podrozdziatach doczytamy réwniez o wszelkich zmianach funkcyjnych, zanalizujemy
informacje bazujac na podanych zapisach funkcyjnych, przyktadach. Pierwsza kompozycja
zawiera rowniez oryginalny zapis partii fortepianu. Do kazdego z utworéw mamy opis dziatan,
ktére miaty miejsce przy opracowywaniu materiatu na ptyte. Juz w opisie utworu Lalka
znajdziemy informacje o technicznych niuansach, ktére zadecydowaty o tym, ze duet nagrat
de facto wiecej sciezek diwiekowych niz dwie, co sugerowatby skiad instrumentalny. To
oczywiscie jedna z wielu informacji o tajnikach procesu nagrywania materiatu na ptyte. Z
opisow kazdy moze wywnioskowacé jedno. Nadrzednym celem wszelkich zabiegéw, jest chec
uczynienia materiatu dzwiekowego mozliwie najlepiej brzmigcym. Jest jeszcze pare innych
kwestii, ktdre z kolei odpowiadajg na pytania, jak mozna majgc inne brzmieniowo instrumenty
uczyni¢ utwér rozpoznawalnym, zminimalizowaé efekt wszelkich wprowadzonych zmian.
Zawartos$¢ drugiego rozdziatu jest w warstwie nutowej i opisowej na poziomie renomowanego
wydawnictwa. Nie powinno to dziwi¢, po lekturze wydanych juz publikacji autorstwa
doktoranta. Rozdziat Ill, to cze$¢ pracy, w ktdrej Pan Artur podejmuje analize wybranych partii
solowych. Jest tutaj sporo informacji na temat improwizacji, co bardzo tatwo przyswoic
trzymajac w reku zapisane w nutach partie. Zawartos¢ tego rozdziatu jest wnikliwg eksploracja
muzycznych faktdw, ktére miaty miejsce w gitarowych partiach. To skarbnica wiedzy o
harmonii, z istotnym watkiem uzywanych skal, potaczern harmonicznych, itp. Jest tez o
frazowaniu z odniesieniem do postaci $wiata jazzu, o artykulacji i o wszystkich tych
elementach, ktérych udziat w omawianej, improwizowanej partii ma znaczenie. Zakornczenie
jest formg pewnego motto, tak potrzebnego muzykom miodszego pokolenia. Mowa o
konsekwentnej pracy na instrumencie i otrzymanych w zamian efektow, ktére w niebywaty
spos6b poprawiaja potencjat wykonawczy, bedac réwnoczesnie kluczem do drzwi strzegacych
dostepu do zakamarkéw instrumentu. Czes¢ opisowg oceniam bardzo wysoko. Na ponad 120



stronach zawarte jest wszystko, co moim zdaniem powinno sie znalez¢, odnosi¢ do
zagadnienia, wyjasniac je i czyni¢ wszelkg problematyke bardzo przystgpng.

Konkluzja

Analiza przestanej pracy doktorskiej pozwala na stwierdzenie, ze powstata ona na gruncie
olbrzymiej wiedzy praktycznej i teoretycznej doktoranta. Zataczony materiat muzyczny jest dla
mnie bardzo inspirujacy i ekscytujacy. Jako mozliwe do zrealizowania wydawnictwo, jest
niewatpliwie propozycja skierowang do wszystkich tych, ktéry w muzyce szukajg czegos
wiecej, niz tylko balansowania na granicach mozliwosci technicznych instrumentalistow i
samych instrumentéw. Trudno przej$¢ obojetnie nad zawartoscig plyty, w ktérg doktorant
wiozyt cata mase pracy, otrzymujagc w zamian wspaniaty efekt. Muzyka w autorskich
opracowaniach duetu Lesicki — Napiérkowski, to zdecydowanie co$ wigcej niz tylko temat do
rozwazan i analiz. Atutem duetu, jest muzyczna wiez dwoch rozumiejgcych sie artystow. W
efekcie kazdy utwor jest na swdj sposob wciggajacy poprzez zmieniajaca sig, dynamiczng
narracje. Muzykowanie w tak matej formacji stawia najwyzsze wymagania muzykom i ta pfyta
jest tego dowodem. Nalezy zauwazy¢, ze jezyk, ktorym postuguje sie doktorant w opisie,
spetnia wymogi formalne pracy naukowej, pozostajac bardzo komunikatywnym dla laika.
Wszystkie trzy rozdziaty stanowig bardzo obszerng, wrecz pragmatyczng catosc, ktora stanowi
z mojego punktu widzenia gotowe wydawnictwo. Pozwole sobie stwierdzi¢, ze poziom
wykonawczy doktoranta jest znakomity, a koricowy efekt jego muzycznej pracy jest
unikatowy. Nalezy traktowaé przedstawione dzieto jako jeden z ciekawszych akcentow w
pozycjach wydawniczych naszego muzycznego rynku, z wieloma wartosciami w dziedzinie
artystycznej.

Wobec powyiszego, stwierdzam, ze przedstawiony material spetnia wszystkie kryteria
ustalone przez ustawodawce dla stopnia doktora sztuki (spetnia warunki okreslone w art. 13
ust. 1 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku).

Tym samym wnioskuje o nadanie Panu mgr. Arturowi Lesickiemu stopnia doktora sztuki.

dr hab. Zbigniew Jakubek

yig



Katowice, dnia 15.01.2019 r.
dr hab. Prof. AM Jerzy Glowczewski

Akademia Muzyczna im K. Szymanowskiego w Katowicach
ul. Zacisze 3
40-025 Katowice

Recenzja

Zleceniodawca recenzji:

Rada Wydziahu Wokalno-Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach.

Dotyczy:

Uchwaly Rady Wydzialu Wokalno - Instrumentainego Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach zdnia 29.10.2015 r. w sprawie wszczecia przewodu
doktorskiego mgr. Artura Lesickiego w dyscyplinie artystycznej — instrumentalistyka na
podstawie art. 11 ust. 1 ustawy z dnia 14.03.2003 roku o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach 1 tytule w zakresie sztuki. (L). 2014 poz. 1852 z pozn. zmianami).
Kandydat przedstawil Dzickanowi Wydzialu prawidlowo przygotowana dokumentacje
zgodnie z par. 1 ust. 1 ust. 2 pkt 1-4 Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
z dnia 3 pazdziernika 2014 roku w sprawie szczegolowego trybu 1 warunkow
przeprowadzania czynnosci w przewodzie doktorskim, w postgpowaniu habilitacyjnym oraz
W posigpowaniu o nadanie tytutu profesora, (DzU. 2014 poz 1383). Liczba uprawnionych
cztonkow Rady wynosi 48 0sob, na posiedzeniu byto obecnych 26 uprawnionych czlonkdw
Rady co stanowi quorum. Oddano 26 glosow waznych, 24 za wszczgciem przewodu
doktorskiego, 0 glosow przeciwnych, 2 glosy wstrzymujace si¢ oraz 0 glosow niewaznych,
Wobec powyzszego Rada Wydziatu podjcta prawomocng uchwalg o wszczgciu przewodu
doktorskiego mgr Artura Lesickiego w $wietle ari. 14 ust.2 pkt.1 ustawy z dnia 14.03.2003
roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.

Uchwaly Rady Wydziatu Wokalno - Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach z dnia 29.10.2015 r. w sprawie wyznaczenia promotora w
przewodzie doktorskim mgr Artura Lesickiego w dyscyplinie artystycznej —
instrumentalistyka na podstawie art. 14 ust. 2 pkt 1 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (t.].
DzU.2014 poz.1852 z pdéin. zm.) oraz par.2 ustl Rozporzadzenia Ministra Nauki i
Szkolnictwa Wyzszego z dmia 3 pazdziernika 2014 roku w sprawie szczegotowego trybu i



warunkow przeprowadzania czynnosci w przewodzie doktorskim, w postepowaniu
habilitacyjnym oraz w postgpowaniu o nadanie tytutu profesora, (Dz.U. 2014 poz. 1383) Rada
Wydziatu przystapita do glosowania nad wyznaczeniem promotora w przewodzie doktorskim
mgr Artura Lesickiego. Liczba uprawnionych czlonkow Rady wynosi 48 0sob, na posiedzeniu
bylo obecnych 26 uprawnionych czlonkéw Rady co stanowi quorum. Oddano 26 glosow
waznych, 24 za wszczgciem przewodu doktorskiego, 0 gloséw przeciwnych, 2 glosy
wstrzymujace si¢ oraz 0 gloséw niewaznych. Wobec powyzszego Rada Wydziatu podjeta
prawomocng uchwal¢ o wyznaczeniu prof. Karola Ferfeckiego z Akademii Muzycznej im.
Karola Szymanowskiego w Katowicach na promotora w przewodzie doktorskim mgra Artura
Lesickiego w Swietle art. 14 ust2 pkt.1 ustawy z dnia 14.03.2003 roku o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.

Uchwaly Rady Wydzialu Wokalno - Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach z dnia 25.10.2018 r. w sprawie wyznaczenia recenzenta w
przewodzie — doktorskim mgr Artura Lesickiego w dyscyplinie artystycznej —
instrumentalistyka na podstawie art. 14 ust. 2 pkt 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (t).
Dz.U.2014 poz.1852 z poézn. zm.) oraz par.6 ust.l i 2 Rozporzadzenia Ministra Nauki i
Szkolnictwa Wyzszego z dnia 3 pazdziernika 2014 roku w sprawie szczegolowego trybu 1
warunkow przeprowadzania czynnosci w przewodzie doktorskim, w postepowaniu
habilitacyjnym oraz w postgpowaniu o nadanie tytutu profesora, (Dz.U. 2014 poz. 1383).
Rada Wydzialu przystapita do glosowania nad wyznaczeniem recenzenta w przewodzie
doktorskim mgr Artura Lesickiego. Liczba uprawnionych cztonkéw Rady wynosi 57 0séb. na
posiedzeniu byto obecnych 31 uprawnionych cztonkow Rady co stanowi quorum. Oddano 30
glosow waznych, 30 za wyznaczeniem recenzenta, 0 gloséw przeciwnych, 0 glosow
wstrzymujacych si¢ oraz 0 gloséw niewaznych. Wobec powyzszego Rada Wydziahi podjeta
prawomocna uchwale o wyznaczeniu dr hab. Zbigniewa Jakubka z Uniwersytetu
Rzeszowskiego na recenzenta w przewodzie doktorskim mgra Artura Lesickiego w $wietle
art. 14 ust.2 pkt.1 ustawy z dnia 14.03.2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.

Uchwaty Rady Wydziatlu Wokalno - Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach z dnia 25.10.2018 r. w sprawie wyznaczenia recenzenta w
przewodzie doktorskim mgr Artura Lesickiego w dyscyplinie artystycznej —
instrumentalistyka na podstawie art. 14 ust. 2 pkt 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (t.).
Dz.U.2014 poz.1852 z pozn. zm.) oraz par.6 ust.1 i 2 Rozporzadzenia Ministra Nauki i
Szkolnictwa Wyzszego z dnia 3 pazdziernika 2014 roku w sprawie szczegolowego trybu i
warunkow przeprowadzania czynnosci w przewodzie doktorskim, w postepowaniu
habilitacyjnym oraz w postgpowaniu o nadanie tytutu profesora, (Dz.U. 2014 poz. 1383).
Rada Wydziatu przystapita do gltosowania nad wyznaczeniem recenzenta w przewodzie
doktorskim mgr Artura Lesickiego. Liczba uprawnionych cztonkéw Rady wynosi 57 oséb, na
posiedzeniu byto obecnych 31 uprawnionych cztonkéw Rady co stanowi quorum. Oddano 30
glosow waznych, 30 za wyznaczeniem recenzenta, 0 glosow przeciwnych, 0 glosow
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wstrzymujacych si¢ oraz 0 glosow niewaznych. Wobec powyzszego Rada Wydziatu podjela
prawomocng uchwal¢ o wyznaczeniu dr hab. prof. AM Jerzego Gléwczewskiego z Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach na recenzenta w przewodzie
doktorskim mgra Artura Lesickiego w $wietle art. 14 ust.2 pkt.1 ustawy z dnia 14.03.2003
roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.

Zostala dolaczona nastepujaca dokumentacja:

I. Praca doktorska pt. Gitara akustyczna jako instrument wspdlczesnej muzyki jazzowej.
Przedstawienie mozliwosci technicznych oraz sposobéw wykorzystania w improwizacji na
bazie reharmonizacji tematow polskiej muzyki filmowej zawartych na plycie ,,Celuloid”.

2. Dokumentacja dorobku artystycznego

3. Uchwala Rady Wydzialu Wokalno-Instrumentalnego Akademii Muzycznej w Katowicach
2 29.10.2015 r. o wszczgeiu przewodu doktorskiego mgra Artura Lesickiego

4. Protokot Komisji Skrutacyjnej z dnia 29.10.2015 r. w sprawie wyznaczenia promotora w
osobie prof. dr hab. Karola Ferfeckiego w przewodzie doktorskim mgr. Artura Lesickiego.

5. Protokot Komisji Skrutacyjnej z dnia 25.10.2018 r. w sprawie wyznaczenia recenzenta w
osobie dr hab. prof. AM Jerzego Glowczewskiego w przewodzie doktorskim mgra Artura
Lesickiego.

6. Protokot Komisji Skrutacyjnej z dnia 25.10.2018 r. w sprawie wyznaczenia recenzenta w
osobie dr hab. Zbigniewa Jakubka w przewodzie doktorskim mgra Artura Lesickiego.

7. Opinia promotora prof. dr hab. Karola Ferfeckiego na temat pracy doktorskiej mgra
Artura Lesickiego.

Podstawowe dane o kandydacie

Artur Lesicki, muzyk 1 kompozytor bez watpienia nalezy do $cislej czolowki polskich
gitarzystow jazzowych, o czym $wiadczy¢ moze chociazby zatgczona dokumentacja. Laureat
wielu prestizowych nagrod i wyrdznien, wystgpowal na najwazniejszych festiwalach
Jjazzowych w Polsce jak: Jazz Jamboree, Warsaw Summer Jazz Days, Jazz nad Odrq, oraz
wspotpracowal z wieloma artystami polskiej jak i zagranicznej sceny muzycznej. Wielkim
atutem Kandydata jest jego wszechstronnos¢, oraz swoboda poruszania si¢ w réznych
stylistycznie gatunkach muzycznych. Brat udzial w wielu sesjach nagraniowych, dzieki
czemu ma na swoim koncie prawie trzydziesci plyt. Bogata jest rowniez dzialalno$é
pedagogiczna jak i edukacyjna, o czym w dalszej czesci recenzji.

Autor dysertacji datuje swoje poczgtki profesjonalnej kariery, jako muzyk jazzowy na rok
1990 (1992), koncertujgc w duecie z Markiem Napiorkowskim, pod nazwa HAND MADE.
Od tego momentu Doktorant zbiera laury na wielu festiwalach i konkursach. Warto wymienic
chociazby niektére: Migdzynarodowy Konkurs Zespotéw Jazzowych Jazz Juniors’92 w
Krakowie — III nagroda z duetem HAND MADE: Miedzynarodowy Festiwal Poznarn Jazz
Fair'93 — 1111 nagroda z zespotami FUNKY GROOVE i SALTED PEANUTS; Akademickie
Forum Kultury w Krakowie (1992) — I nagroda z zespotem FUNKY GROOVE, oraz Klucz
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do Kariery Pomorskiej Jesieni Jazzowej z zespolem SALTED PEANUTS. Najwazniejszym
jednak projektem w karierze jest formacja Funky Groove, ktorej Kandydat jest wspotliderem.
W roku 2003 i 2004 wedtug czytelnikow czasopisma Juzz Forum zespot zostaje uznany za
najlepszy w kategorii jazzu elektrycznego. W swoim dorobku zespol zarejestrowal dwie
piyty: Funky Groove wydanego przez firme Polygram Polska w 1997 roku, oraz (Go 7o
Chechua Mountain, wydang przez Grami w 2002 roku. Obie plyty zostaly uznane przez
czytelnikow czasopisma Gitara i Bas za najlepsze produkcje roku 1997 1 2002.

Kolejnym projektem to formacja Artur Lesicki Acoustic Harmony, tym razem
pomystodaweg 1 liderem jest Doktorant. Do wspolpracy zaprosil znakomitych muzykow, na
basie Robert Szydlo, na perkusji Mitosz Pekala, a na fortepianie i akordeonie Piotr Dziubek.
Premiera koncertowa tego zespolu odbyla si¢ w listopadzie 2002 na 11 Wroclawskim
Festiwalu Jazzowym, i tego samego roku zespot jest nominowany do prestizowej nagrody
wroctawskich mediéw — Dolnoslaski Brylant. W 2003 roku grupa nagrala pierwszy album An
Unbelievable Silence, a wydana przez wydawnictwo Universal Music Polska 2004 roku.
Oficjalna premiera plyty miata miejsce 26 kwietnia 2004, i tego samego roku zostaje uznana
przez czytelnikow i dziennikarzy czasopisma Gitara i Bas za Najlepsza Plyte Gitarowa 2004
roku w kategorii Jazz. W 2010 roku zespot nagrywa drugi krazek Stone and Ashes w
znakomitym studio RecPublica, a wydanym przez Borzym Music Polska 2010. Premiera
ptyty miata miejsce 25 wrzesnia 2010 roku.

Lista artystow i zespotow z ktérymi wspotpracowal Doktorant Jest bardzo dluga, ale
wypadatoby wymieni¢ chociaz niektorych z nich: Urszula Dudziak, Anna Maria Jopek,
Krystyna Pronko, Dorota Miskiewicz, Katarzyna Groniec, Peter Herbolzheimer, Jon Faddis,
Adam Holzman, Zbigniew Namystowski, Henryk Miskiewicz, Wojciech Karolak, Tomasz
Szukalski, Krzysztof Kiljanski czy Mieczyslaw Szczesniak. Orkiestry Adama Sztaby,
Krzysztofa Herdzina i Tomka Szymusia, zespoly: Supersession II Krystyny Pronko.
Wspomniane juz: Hand Made, Funky Groove czy Salted Peanuts,

Wazng dziedzing w dorobku Artura Lesickiego jest dziatalnogé pedagogiczna i edukacyjna,
ktora trwa nieprzerwanie od kilkunastu lat. Doktorant zapraszany jest na warsztaty jazzowe,
ktore od lat przyciagaja mtodych muzykow chegeych pozna¢ arkana muzyki jazzowej lub
poszerzy¢ wiedz¢  praktyczng gry na gitarze:

- Warsztaty Jazzowe w Putawach — prowadzenie klasy gitary w latach 2004-2013

- Warsztaty Muzyczne , Blues nad Bobrem” w Bolestawcu i Kliczkowie — prowadzenie klasy
gitary w latach 2001-2005-2007-2013

- Warsztaty Muzyczne w Ostrowcu Swigtokrzyskim 2009 rok
- Warsztaty Gitarowe — Oborniki Wielkopolskie 2011-2012
- Warsztaty Gitarowe — Lublin Blues Session 2012

- Warsztaty Jazzowe Festiwalu , Jazz w Ruinach” Gliwice 2008



Od 2013 roku do chwili obecnej jest asystentem w Instytucie Muzyki Uniwersytetu
Zielonogorskiego na kierunku Jazz i Muzyka Rozrywkowa. W latach 1999-2014 byl
nauczycielem we Wroctawskiej Szkole Jazzu i Muzyki Rozrywkowej Zbigniewa Czwojdy —
prywatna szkota $rednia muzyczna na prawach szkoty publicznej.

Na szczegolng uwage zastuguja publikacje audiowizualne autorstwa Doktoranta:
- Rzemioslo i Sztuka, Szkota DVD, Wydawnictwo AVT, 2005,
- Rzemioslo i Sztuka, cz. 11, Szkota DVD, Wydawnictwo Absonic, 2007,

- Jak oni to robiq? — Tajniki Solowej Gry akordowej, Ksiagzka i ptyta CD, Wyd. Absonic,
2008.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska Artura Lesickiego zatytulowana: Gitara akustyczna jako instrument
wspolczesnej muzyki jazzowej. Przedstawienie mozliwosci technicznych oraz sposobéw
wykorzystania w improwizacji na bazie reharmonizacji tematéw polskiej muzvki filmowej
zawartych na plycie ,,Celuloid” , sklada sie z dziela artystycznego zarejestrowanego na
autorskiej ptycie CD pod wymienionym tytutem, oraz czesci opisowe] przedstawionej w
formie pracy pisemnej, stanowiacych tacznie publikacje pod rzeczonym tytutem.

Ptyta CD, bgdaca nieodtaczng cz¢écig publikacji zostata zarejestrowana podczas trzydniowej
sesji od 30.06 do 02.07.2018 w studiu nagraniowym RecPublica w Lubrzy. Do nagrania
ptyty Doktorant zaprosit swojego wieloletniego przyjaciela, uznanego na polskim rynku
muzycznym gitarzyste Marka Napiorkowskiego. Na plycie znalazto sie szesé kompozycji
czotowych polskich twércow muzyki filmowej, oraz dwa utwory autorskie:

1. Lalka — Andrzej Kurylewicz
Leitmotif — Tomasz Starko
Celuloid — Marek Napiorkowski
Wojna domowa — Jerzy ,, Dudus” Matuszkiewicz
Nim wstanie dzier — Krzysztof Komeda Trzcinski
Crazy Script — Artur Lesicki
Czlowiek z zelaza — Andrzej Korzynski
Roberto’s Last Chance — Wojciech Kilar
Celuloid — reprise — Marek Napiérkowski

koo

o W

AR

Pocieszajgcym jest fakt, iz coraz czesciej polscy muzycy jazzowi si¢gaja po repertuar
rodzimych kompozytorow nie tylko muzyki filmowej, czego przyktadem jest zataczona phyta
CD pt. Celuloid. Wszystkie nagrane kompozycje, w tym dwie autorskie brzmia bardzo
spojnie, ukazujac gitarg akustyczna, jej walory brzmieniowe, oraz mozliwosci techniczne.
Plyta nagrana jest na bardzo wysokim poziomie realizatorskim prezentujgc naturalne i
klarowne brzmienie instrumentow, dzigki wysokiej klasy mikrofonom pojemnosciowym i
najwyzszej klasy przedwzmacniaczy. Catosé nagranego materiatu technikg cyfrowa zostata
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poddana procesowi miksowania w hybrydowym, cyfrowo-analogowym studio Roberta
Szydto, dzigki czemu plyta jako catos¢ brzmi pigknie, perfekcyjnie oddajgc naturalne
brzmienie gitar akustycznych.

Wszystkie zarejestrowane na plycie kompozycje sa wykonane na zywo bez dodatkowych
naktadek, co $wiadczy niewatpliwie o wyjatkowej technice wykonawczej Doktoranta jak i
wirtuozerii obu artystow. Bez watpienia cala sesja nagraniowa poprzedzona byla okresem
wielu przygotowan, o czym wspomina Doktorant w swojej dysertacji: ,,GitarzySci w
poprzedzajacym sesj¢ okresie polrocznym przeprowadzili szereg prob, gdzie material
nagrany na plycie Celuloid byl poddany dokladnej analizie i kazdy jego element byl
obiektem wyczerpujacych ¢éwiczen”. W tym miejscu warto jeszcze raz podkreslic, ze Artur
Lesicki 1 Marek Napiorkowski sg wieloletnimi przyjaciéhmi, co nie jest bez wplywu na calosc
nagranej plyty. Stychac na niej doskonalg interakcj¢ obu artystow na bardzo wysokim, wrecz
telepatycznym poziomie.

Czgs¢ opisowa pracy jest wnikliwym studium teoretycznym catkowicie rownowazna z
dzielem artystycznym 1 podzielona na trzy glowne rozdzialy, poprzedzone slownikiem
termindw obcojgzycznych stosowanych obligatoryjnie w opisie muzyki jazzowej i
zwienczona bibliografia,

Rozdzial pierwszy to Gitara akustyczna w muzyce jazzowej — historia 1 wspolczesnosé, w
ktorym Doktorant przedstawia krotki rys historyczny gitary akustycznej, jej poczatki i proces
przeobrazen techniki wykonawczej, jak 1 budowy réznych odmian tego instrumentu.
Protoplasta gitary akustycznej jest gitara klasyczna, ktora po zaistnieniu na rynku
amerykanskim zostala poddana wielu modyfikacjom m.in. wezsza i wygodniejsza szyjka z
lekko zaokraglona podstrunnica, a jelitowe struny zostaly zastapione metalowymi. Od
akompaniujgcej roli gitary, instrument ten zaczyna peini¢ role solistyczng. Prawdziwy
przetom w rozwoju gitary akustycznej ustala si¢ na lata trzydzieste ubieglego wieku, wraz z
pojawieniem si¢ przetwornika elektromagnetycznego. Okres ten daje rowniez poczatek
gitarze elektrycznej, a jednym z pierwszych uzytkownikow tego instrumentu byt legendarny
Charlie Christian, gitarzysta big-bandu Benny Goodmana. Wraz z dalszym rozwojem techniki
naglosnieniowe) gitara akustyczna przezywa swoj prawdziwy renesans nie tracac nic ze
swojego szlachetnegobrzmienia.

Podrozdziatem dopelniajacym opisang historie i wspotczesnosc to: Wiodgce postacie gitary
akustycznej — krotki  rys  historyczny.

Nie sposob przejé¢ obojetnie obok wielkich przedstawicieli gatunku, uzywajgcych
gitary akustycznej w swych dokonaniach artystycznych. Za jednego z najwigkszych uwaza sig
francuskiego gitarzyste pochodzenia romskiego, jakim bez watpienia byl Django Reinhardt,
bardziej wspolczesni to John McLaughlin Al Di Meola, John Scofield, Birelli Lagrene, Ralph
Towner, John Abercombie czy Pat Matheny zdobywca dwudziestu nagrod Grammy.

Z pewnoscig wszyscy wymienieni gitarzysci byli inspiracja dla Artura Lesickiego do
nagrania wspanialej ptyty Celuloid, ktorej doktadny opis wraz z wyczerpujgca analizg autor
zawarl w rozdziale drugim i trzecim omawianej dysertacji.



W introdukcji do rozdzialu drugiego Doktorant wprowadza czytelnika w detale oznaczen i
symboli okreslajacych struktury harmoniczne stosowane w muzyce jazzowej, opierajac si¢ na
amerykanskich mateniatach zrodtowych, chociazby Berklee Harmony Barry Nettlesa. Autor w
prosty 1 przejrzysty sposob wyjasnia niekiedy kontrowersyjne okreslenia ztozonych akordow
jak slash chords, polychords czy chromatic harmony. czgsto stosowanych w pozniejszych
analizach.

W rozdziale tym Doktorant poddaje szczegotowe) analizie budowe formalng 1 merytoryczng
kazdego nagranego utworu, wraz z opisem warstwy harmonicznej. Erudycja instrumentalna
Doktoranta wynikajaca z wnikliwe] analizy nie dopuszcza dzwickow przypadkowych, kazdy
niuans techniczny czy aranzacyjny jest opisany. Przy reharmonizacji Autor wykorzystuje
wspotczesne techniki przy tworzeniu progresji harmonicznych, odchodzac od tradycyjne)
kadencyjnosci 11-V-1 na rzecz chromatic harmony polegajace] na laczeniu akordow za
pomoca ruchu péttonowego z roznych centrow tonalnych.

Rozdzial trzeci pt  Analiza wybranych partii solowych. Przedstawienie mozliwosci
wykonawcezych, technicznych, interpretacyjnych zwigzanych =z wykorzystaniem gitary
akustycznej we wspolczesnej muzyce jazzowej, w Ktorym autor zamiescil swoje solowki,
rowniez poddane bardzo szczegotowe) analizie harmonicznej 1 melodycznej. Kazde solo zdaje
si¢ by¢ przemyslane w kazdym szczegole, swiadczace o intelektualnym przygotowaniu,
wynikajgcym z wrazliwo$ci muzycznej i1 doswiadczenia. Biorac pod uwage fakt, ze zapisane
sola powstaja po, a nie przed nagraniem mogg stwierdzi¢, ze Artur Lesicki jest profesjonalistg
najwyzszej proby, a jego gra poparta jest wyrafinowanym warsztatem instrumentalnym.

Konkluzja

Praca doktorska mgr. Artura Lesickiego to niezwykle wartosciowa publikacja, po pierwsze
przybliza nam zarys historyczny gitary akustycznej po dzien dzisiejszy. Zapoznajemy si¢
rowniez z problemami techniki naglosnieniowej jak 1 nagraniowe] zwiazanych z gitarg
akustyczng. Doktorant jawi nam si¢ jako muzyk indywidualista, aranzer 1 kompozytor,
obdarzony wielkg wiedza 1 pasja tworzenia, o czym dobitnie swiadczy zatgczona plyta CD,
jak 1 praca opisowa.

Biorge pod uwage dwuskiadnikowg publikacj¢ Pana Artura Lesickiego pt Gitara
akustyczna jako instrument wspolczesne) muzyvki jazzowej. Przedstawienie mozliwosci
technicznych oraz sposobow wykorzystania w improwizacji na bazie reharmonizacji tematow
polskiej muzyki filmowej zawartych na plycie ,,Celuloid” uwazam iz spelnia ona wymagania
art. 13 ust. 1 z dnia 14.03.2003 r.

Prace doktorskag Pana mgr Artura Lesickiego oceniam bardzo wysoko i przyjmuj¢
z wielkg satysfakcja i bez zastrzezen.

Dr hab. Prof. AM Jerzy Glowczewski
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