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Jatekok Gyorgy Kurtaga — nowe otwarcie dla pedagogiki

fortepianowej XXI wieku

Streszczenie

Gyorgy Kurtag w Jatekok jest wizjonerem pedagogiki fortepianowej XXI wieku. W swoim
zbiorze czerpie z tradycji muzycznej siegajgcej choratu gregorianskiego. Wychodzac od
wspaniatych wzorcéw wegierskiej tradycji pedagogicznej (Liszt, Kodaly, Ligeti, Esztenyi...)
wprowadza mtodego adepta gry na fortepianie w mikrokosmos muzyki wspotczesnej.
Porzadkuje i w logiczng cato$¢ zestawia nowoczesne formy zapisu muzyki (grafika) oraz
otwiera okno na $wiat improwizacji. Dzieki temu zbiorowi uczen i jego nauczyciel mogag
eksperymentowa¢ z kazdym nowoczesnym Kierunkiem wspotczesnej muzyki, bedac
jednoczesnie gteboko osadzonym w klasycznym mainstreamie.

Sam Kurtag zwierza sie we wstepie, ze inspiracjg do powstania zbioru byty dzieci grajgce
spontanicznie na fortepianie. Kompozytor dedykuje Jatekok dzieciom, 'by traktowaty
fortepian jak dobrg zabawke, by przelaty na niego wszystkie swoje uczucia" i dorostym, by

stat sie on "pielgrzymkg do zrédet, by odkry¢ w sobie dziecko".

Ta niecodzienna dla autora artykutu sytuacja data mysl, ze klawiatura fortepianu i pomyst
Kurtaga mogg by¢ nie tylko pomocne w pierwszych krokach w grze na tym instrumencie, ale
mogg sta¢ sie rowniez doskonatym narzedziem rehabilitacji po zabiegach. Czy medycyna
i muzyka wspierajg sie nawzajem? Oczywiscie, najlepszym dowodem na to bedzie
usprawnianie matej motoryki tak potrzebnej w grze na instrumencie i tak niezbednej
w funkcjonowaniu na co dzien, poprzez wprowadzenie do procesu rehabilitacji ¢wiczen

motorycznych na klawiaturze fortepianu.

Stowa klucze: grafika muzyczna, muzyka improwizowana, klaster, glissando, teatr
instrumentalny, sonoryzm
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Ogodlnie rzecz biorgc barwa jest srodkiem wywierajgcym bezposredni wptyw na dusze. Kolor
jest klawiszem, oko miotkiem, a dusza ztozonym z wielu strun fortepianem. Artysta to reka,
ktéra naciskajgc ten lub 6w klawisz Swiadomie wprawia dusze cztowieka w wibracje" — z listu
Wassily‘a Kandinsky'ego do Arnolda Schonberga®.

Zdjecie nr 1. Jatekok Kurtaga w akcji.

Muzyka to substancja przenoszgca w swojej strukturze emocje dla naszych
neuroprzekaznikow (podobnie jak ttuszcz przenosi smak). Oko uruchamia racjonalne
myslenie, natomiast nasze "ucho drapieznika" odczytuje dzwiek jako kod emocji. Gdy
muzyka alienuje sie od obrazu, staje sie bardziej abstrakcyjna (w czym dazy oczywiscie do
swojej gtebokiej istoty), ale bez obrazu staje sie tez czesto trudniejsza w percepcji, a im
bardziej rozumiemy, tym gtebiej czujemy (postuchajcie Koncertu fletowego Johna Williamsa,
a potem jakiejkolwiek jego muzyki filmowej).

Dzwigki mogg wyzwalaé w naszej gtowie obrazy — ustyszane na przyktad w ciemno$ci
natychmiast pobudzajg mézg do tworzenia obrazéw (wyobrazmy sobie sytuacje, na
podstawie ktorej Jerzy Grotowski tworzyt swoje eksperymenty z aktorami: samotna wyprawa
na catg noc do lasu). Dzwiekowe sygnaty zaczerpniete z modelu klawiatury fortepianu moga
nas informowac o kierunku ruchu w czasie jazdy samochodem (w aplikacji MapyApple dwa
dzwieki informujg o skrecie: niski-wysoki w prawo; wysoki-niski w lewo). A co z sytuacjg, gdy
jest na odwroét? Czy grafika lub abstrakcyjny obraz mogg pobudzi¢ nasz mézg do tworzenia
dzwiekow? Czy istnieje mozliwos¢, ze plastyczne abstrakcje pobudzg moézg dziecka do

kreatywnego dziatania na klawiaturze fortepianu?

! Wszystkie cytaty pochodzg z : G. Kurtag, Jatekok, Edition Lemoine, Paryz 1979.
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Zdjecie nr 2. Nicolas De Stael, Koncert kameralny, 1955.

"Miatem wrazenie, ze zaczynam wszystko od poczatku" — pisat Robert Schumann a propos
swojego zbioru utwordéw na fortepian Album dla mfodziezy. Stowa te moégtby odnies¢ do
siebie réwniez Gyorgy Kurtag w czasach, gdy zaczat pisa¢ swoj zbior Jatekok
(z wegierskiego mozna ttumaczyé¢ jako Gry, Zabawy, tamigtowki...). Kompozytor zaczat
pisa¢ swe dzieto w latach siedemdziesigtych XX wieku i stale pojawiajg sie nowe utwory 96-
letniego juz dzis tworcy.

Razem ze swoim zbiorem powstatym pod koniec ubiegtego wieku Kurtag wpisuje sie
w ewolucje literatury fortepianowej, ktérej historie wyznaczyli Liszt, Kodaly i Bartok.
Pedagogika fortepianowa to zresztg mocna strona wegierskiej tradycji muzycznej (nalezy
wspomnie¢ chocby ksigzke ucznia Kodalya i Bartoka, Gyorgy Sandora O grze na fortepianie.
Gest, dzwiek i wyraz). "Mikrokosmos" utworow kompozytora zebranych w Jatekok to rodzaj
laboratorium, gdzie tworca grupuje swoje pomysty muzyczne, by nastepnie
eksperymentowaé na ich podstawie (kontynuacja idei Bartoka przesunieta w czasie na drugg
potowe XX wieku). Zbiér ten to rodzaj klucza, dzieki ktéremu miodzi adepci sztuki
pianistycznej mogg zrozumie¢ utwory od Bacha, Beethovena, Brahmsa, Debussy'ego, az do
wspotczesnej najnowszej literatury. Jednoczesnie Kurtag proponuje w swoim zbiorze
zupetnie nowe, nigdy wczesniej niespotykane rewolucyjne podejscie do gry na fortepianie.
W utworach Jatekok autor apeluje do naszej wyobrazni, kreatywnosci, oraz samodzielnosci

i wolnosci w rozwigzywaniu tworczych probleméw.
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Zdjecie nr 3. Wassily Kandinsky, Kompozycja symfoniczna , 1913.
Obraz powstat z inspiracji muzykg Arnolda Schoenberga.

Kurtag zacheca wykonawce do aktywnego stuchania samego siebie. W swoim dziele oferuje
mozliwos¢ eksploracji materii dzwiekowej, ciszy, kontaktu z klawiaturg po to, by spotkanie
z muzykg byto doswiadczeniem zywym i pelinym wrazliwosci. Aby to osiggna¢, autor
wykorzystuje metode nowoczesnego sposobu zapisu dzwiekéw i pauz za pomocg grafiki,
ktéra ma obudzi¢ uspiony gest, gest, z ktérego rodzi sie dzwiek (kolejnos¢ dziatania: intencja
— gest — dzwiek). "Szukajcie, stuchajcie i improwizujcie", zacheca kompozytor. Gry to pole do
eksperymentéw dla pianistow na kazdym poziomie nauczania, rezerwuar idei do
wykorzystania. To "przyjemnos¢ robienia rzeczy prostych, ktére majg gteboki sens".

Jak pisze we wstepie kompozytor: “do idei napisania Zabaw zainspirowaty mnie dzieci
grajgce spontanicznie na fortepianie. Dzieci, dla ktérych instrument byt nadal rodzajem
zabawki. Eksperymentowaly one na klawiaturze, odnoszgc sie do niej zaréwno
z delikatnoscia, jak i z brutalnoscig, i pozwalaty swym palcom swobodnie biega¢ po
klawiszach." Te pierwsze proby miodego pianisty, ktérych efektem sg plamy dzwiekowe
uzyskane przy pomocy glissand i klasterow mogg wydawac¢ sie chaotyczne, jednak
"podstepng" intencjg autora jest obudzenie w dzieciach instynktu muzycznego. Radosc¢
odkrywania ukrytych harmonii miedzy tymi pozornie przypadkowymi zdarzeniami
muzycznymi i mozliwo$¢ utrwalania ich w ramach improwizacji moze by¢ przeciez dobrg
zabawa.

Caty zbior zgodnie z intencjg autora nie ma by¢ szkotg gry na fortepianie i dlatego nie chodzi
tu o tradycyjne pokonywanie trudnosci od fatwego do skomplikowanego. Ma to by¢
"eksperymentowanie" z instrumentem, przyjemnos¢ z grania, rado$¢ z ruchu, odwaga
w szybkim poruszaniu sie po klawiaturze juz na pierwszych lekcjach w miejsce niezdarnego
"grzebania" w klawiszach z liczeniem na gtos. To cel, ktory byt zaczynem powstania tego

zbioru.
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Granie na fortepianie powinno byé tez zabawg, gdyz wymaga wielkiej swobody
i inwencji od grajgcego. Tekst muzyczny nie powinien by¢ postrzegany wybiérczo. Wazne
jest, by zwrdci¢ uwage na jego narracje, na jakos¢ dzwieku i ciszy. "Niech grafika muzyczna
dziata i wywiera na nas wptyw. Informuje nas ona o roztozeniu elementéw w czasie — nawet
tych najbardziej swobodnych.

Nie wahajmy sie skorzystaé z naszych doswiadczen i naszych wspomnien dotyczgcych
swobodnej mowy, parlando-rubato muzyki ludowej, choratu gregorianskiego i wszystkich
praktyk, ktére nam przynosi muzyka improwizowana (tak jak to opisuje inny Wegier
mieszkajgcy w Polsce, Szabolcs Esztenyi: "wykonanie utworu zapisanego to recytacja,
a improwizacja to swobodna mowa w jezyku ojczystym. Blizsze nam jest to drugie"). Bez
obawy o popetnienie bltedu odwaznie stawmy czoto najtrudniejszemu : tworzeniu z krétkich
i dlugich wartosci muzycznych takich proporcji, aby powstata jednos$c¢ i ciggto$¢... dla naszej

wielkiej przyjemnosci...".

Zdjecie nr 4. Piet Mondrian, Jazz, 1921.
Obraz inspirowany $rodowiskiem jazzowym Nowego Jorku.
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Jatekok Kurtaga tgczy w sobie najnowsze techniki kompozytorskie z nowatorskim sposobem
zapisu i posiada olbrzymie walory pedagogiczne, ktére pokrétce niniejszym przedstawie :

1. Kurtag w swoim zbiorze zebrat i uporzgdkowat wszystkie nowoczesne sposoby
zapisu materiatu muzycznego, ktére spotykamy w muzyce na fortepian Il potowy XX wieku
u wielu kompozytorow (Gyorgy Ligeti, Witold Lutostawski, Krzysztof Penderecki, Bogustaw
Schaeffer, Alfred Sznitke...)

2. Kurtag pochyla sie nad technicznym aspektem gry na fortepianie, ktéry Daniel

Barenboim nazwat najmniej fizjologicznym ze wszystkich instrumentéw (spotkanie ze
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studentami AM Katowice po koncercie Barenboima w NOSPR 23 X 2021) — kontakt dtoni
i palca z klawiszem. Fortepian jest instrumentem perkusyjnym, gdzie za pomocg palca
(i catej reki oraz ciata...) uruchamiamy szereg dzwigni (szereg "posrednikéw"...) po to, by
miotek mogt uderzyé w strune. To wiasnie improwizowane eksperymenty ze sposobem
wydobycia dzwieku zajmujg techniczng strone zbioru.

3. Woykorzystanie catej powierzchni klawiatury (klastery, glissanda etc. -
psychologicznie mniej stresujgce dla mtodych adeptéw sztuki pianistycznej, kiedy nie trzeba
"celowaé" w konkretny klawisz), co daje sposobnos¢ poznania mozliwosci instrumentu
i wlasnego ciafa.

4. Wykorzystanie w grze catej dtoni bez "ortodoksyjnych" wymagan. Granie catg
powierzchnig dtoni, kantem dtoni, piescig, wierzchem i wszytkim tym, co nasza inwencja
i wyobraznia nam podpowie (to tu nastepuje eksperyment, gdzie kontakt dtoni
z klawiaturg jest w Swietle reflektoréw — sposéb wydobycia dzwieku)

5. Kurtag zacheca rowniez do grania na fortepianie catg reka, tokciem, w réznych
konfiguracjach i uktadach. Jest to rodzaj swoistej "gimnastyki" na fortepianie: wykorzystanie
petnych mozliwosci swojego ciata. Takie sposoby wydobycia dzwieku na tym instrumencie
spotykamy u wielu innych kompozytoréw (W. Lutostawski Gry Weneckie). Sg to klastery
wydobywane na rézne sposoby artykulacyjne, jak rowniez bez wzbudzania dzwieku — jako
swoiste flazolety.

6. Plamy dzwiekowe Kurtaga dziatajg na wyobraznie stuchowg, podobnie jak barwne
plamy na obrazie. Inspirujg do ustyszenia harmonii i figuracji, ktérych pierwotnie nie ma
w strukturze. By ukierunkowa¢ rodzaj naszego styszenia, kompozytor traktuje wymiennie
struktury i zamienia klastery (struktura A) na precyzyjne figuracje (struktura B), ktére z nich
wynikajag.

7. Grafika jako zapis muzyczny pojawia sie juz u wielu kompozytoréw przed
Kurtagiem (H. Cowell, G. Crumb, K. Penderecki, B. Schaeffer...), jednak Kurtag chyba jako
pierwszy uporzgdkowat ten zapis w sposob tak klarowny, ze znalazt sie w zbiorze utworéw
przeznaczonych dla dzieci. Grafika petni tu wiele zadan: porzadkuje przebieg utworu
w czasie, pozwala na wykorzystanie wizualizacji dla zapamietania utworu, w sposéb
absolutnie synestetyczny angazuje dwa zmysty dla lepszego przyswojenia materiatu.

8. Pianista jako aktor w "teatrze jednego aktora" (B. Schaeffer) i grafika jako rodzaj
zapisu dziatan aktorskich wigczajgc w to dziatania rowniez te na klawiaturze. Muzyk
wychodzgcy na scene staje sie aktorem. Publicznos¢ nas stucha, ale tez oglgda. Sposéb
bycia na scenie mozna wypracowac eksperymentujgc w sposob, jaki nam proponuje Kurtag.
Fortepian moze stac¢ sie takze rekwizytem, a wykonanie utworu mozna przemieni¢ w rodzaj

teatru instrumentalnego. Dla dzieci takie zadania (zwlaszcza w poczatkowym etapie
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edukacji) mogg okazac sie bardzo atrakcyjne i jednoczes$nie oswajajg ze sceng. W koncu

muzyka jest mowg dzwiekdw, narracja, teatrem...

Zdjecie nr 5. Schemat symboli w Jatekok Gyorgy Kurtaga.
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Zdjecie nr 6. Gyorgy Kurtag, Jatekok, cz. |, 1972.
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Tak szerokie spojrzenie na gre fortepianowg pozwala doswiadczyé¢ i poznaé petne spektrum
stylow muzycznych od klasycznych po wspoétczesne. | tak mozemy zwizualizowaé sonate
Beethovena graficznym zapisem, jak rowniez probowac sit tworzgc formy minimalistyczne na
bazie improwizacji. Zabawa barwnymi plamami dzwigkdw zblizy nas do sonoryzmu. Mozna
tez w ramach praktyk teatralnych zaprezentowa¢ muzyke zaangazowang spofecznie lub
pojs¢ w kierunku performansu. Jesli wpleciemy w struktury rytmiczne i melodyczne porzadki
liczbowe to zblizymy sie do praktyk konstruktywizmu, a gdy wpleciemy watki literackie, to
bedziemy blisko neoromantyzmu. Zawsze mozemy pojs¢ tam, gdzie nas prowadzi
wyobraznia, i skreci¢ zaleznie od potrzeb i ochoty w strone dialogu z tradycjg lub
postmodernizmu. Gdy bedziemy sie bawi¢ szeregami alikwotéw, do czego zacheca Kurtag,

to zblizymy sie z kolei do idei spektralizmu.

Zdjecie nr 7. Wassily Kandinsky, Punkt i Linia a Plaszczyzna — Przyczynek do Analizy
Elementéw Malarskich, wyd. pol. 1986.

11' Das 2. Thema in Punkte tibersetzt. °00

Kompozytor swéj zbior dedykuje przede wszystkim "dzieciom, by traktowaty fortepian jak
dobrg zabawke, by przelaly na niego wszystkie swoje uczucia". Jest tez dedykacjg dla
dorostych, dla ktérych moze sie on sta¢ "pielgrzymka do zrodet, by odkryé w sobie dziecko".

Artykut o Kurtagu pisatem w Ortopedyczno-Rehabilitacyjnym Szpitalu im. W. Degi
Uniwersytetu Medycznego w Poznaniu specjalizujgcym sie w mikrochirurgii reki.
Rozmawiajgc z pacjentami przyszio mi do gtowy, ze klawiatura fortepianu i pomyst Kurtaga
mogg by¢ nie tylko pomocne w pierwszych krokach w grze na tym instrumencie, ale mogg
staC sie rowniez doskonatym narzedziem rehabilitacji po zabiegach. Kurtag daje w swoich
tamigtowkach tak proste i fizjologiczne poczatki nauki gry, ze mogtyby by¢ uniwersalne

i dostepne dla oséb, ktére nigdy wczesniej nie graty na jakimkolwiek instrumencie. Celem
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rehabilitacji — nauka gry na fortepianie? Z Kurtagiem, dlaczego nie? W ten sposoéb obie

dedykacje moga sie speic.

Gyorgy Kurtag Jatekok — a new opening for piano pedagogy

in the 21st century

Summary

Gyorgy Kurtag in Jatekok is a visionary of 21st century piano pedagogy. In his collection, he
extracts from a musical tradition reaching Gregorian chant. Starting from the great examples
of Hungarian pedagogical traditions (Liszt, Kodaly, Ligeti, Esztenyi ...), he introduces the
young piano student to a contemporary music microcosm. Jatekok organizes and groups into
a logical integrity the system of modern music recording solutions and it simultaneously
opens a window to the world of improvisation. Thanks to this collection, the student and his
teacher can experiment with any harmonious direction of contemporary music, at the same
time being well set in the classical mainstream. Kurtag himself confides in the introduction
to the collection, that he was inspired by children playing the piano spontaneously.

The composer dedicates Jatekok to:

- children, because he wants them "to treat the piano as a good toy” and encourages them
to ,pour all their feelings on it",

- adults ,to start a pilgrimage to the source and to found the inner child”.

The article was created at the W. Degi Orthopedic and Rehabilitation Hospital of the Medical
University of Poznan, which specializes in an arm-microsurgery. This unusual, for the author
of the article, idea that the piano keyboard and the Kurtag's way of teaching, would not only
be helpful in the first steps of playing but it also could be a great instrument of reablement

after the surgical procedures. Can medicine and music are support each other?

Keywords: musical graphics, improvised music, cluster, glissando, instrumental theatre,

sonorism
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Dr hab. Piotr Kopinski

Ukonczyt studia pianistyczne w Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego oraz w Ecole
Normale de Musique A. Cortot w Paryzu (klasa fortepianu solowego Francoise Thinat —
dyplom z wyrdznieniem). Jest pianista-solistg Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego
Radia w Katowicach. Od roku 1996 tworzy wraz z zong, Agnieszka, duet fortepianowy.
Zespot ma za sobg szereg koncertéw w réznych formacjach kameralnych i z orkiestra,
a takze wiele udanych projektéw fonograficznych (komplet muzyki kameralnej i solowej
W. Lutostawskiego, antologia muzyki ¢wierctonowej na dwa fortepiany, ptyty monograficzne
z muzykg |. Strawinskiego, F. Poulenca i G.Faure’go, piyta z muzykg kameralng
R. Schumanna i J. Brahmsa).

Wyktadowca Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach — doktorat w 2007
roku, habilitacja w roku 2015.
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