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AUTOREFERAT

Niniejszy autoreferat stanowi¢ bedzie probe werbalnego sprecyzowania moich
subiektywnych pogladéw, poszukiwan i dylematéw zwigzanych z artystyczno-
muzycznym ksztaltowaniem i dojrzewaniem.

Wyzwania stawiane przed Spiewakiem w dwudziestym pierwszym wieku to
konglomerat wielu czesto sprzecznych czynnikéw, ktore sa wypadkowa globalnego,
bardzo dynamicznie rozwijajacego si¢ Swiata. Wspotczesny Spiewak musi by¢ nie
tylko perfekcyjnym, Swiadomym muzykiem potrafiacym z powodzeniem wykonywac
muzyke oratoryjng, operowa czy piesniarskg, ale réwniez zna¢ jezyki (obsesyjny
wymog perfekcyjnej wymowy w kazdym jezyku), by¢ znakomitym aktorem, a co za
tym idzie Swietnie wygladac¢, potrafi¢ w sposob optymalny redukowac stres, a takze
by¢ dobrym menadzerem potrafigcym umiejgtnie porusza¢ si¢ w gaszczu
marketingowo- prawnych wymagan. Kazdy z wymienionych elementéw ,,vademecum
dobrego $piewaka”, stawia przed wokalista r6zne, a zarazem bardzo specyficzne

zadania, ktére chciatabym szerzej oméwi¢ w moim autoreferacie.

Z muzyka operowa mam kontakt od poczatku mojej wokalnej drogi i wiasnie
ten gatunek staje si¢ mi szczegolnie bliski. Mysle, ze wynika to z sity ,,emocjonalnego
razenia” jakim dysponuje opera: stowa, akcji dramatycznej, muzyki, gry scenicznej,
scenografii 1 choreografii. Moim zdaniem, witasnie opera daje Spiewakowi- aktorowi
mozliwos¢ najpetniejszej samorealizacji.

Wspétczesne teatry operowe coraz czesciej, niestety, poddane supremacji
1 dyktatowi pijarowsko-medialnemu, stawiaja przed Spiewakami bardzo wysokie

wymagania wokalne, ale takze, a moze przede wszystkim, aktorsko —wizerunkowe.



Moja operowa, zyciowa droge otworzyta partia Lady Billows w XX-wieczne;j
operze Beniamina Brittena ,,Albert Herring” w teatrze ,,Studiobuhne” we Wiedniu
w roku 1999. Wygrany casting dat mi pierwszg szans¢ kreowania roli w profesjonalnie
realizowanym spektaklu. Satysfakcje z otrzymania giéwnej roli zaktocita mi tylko
jedna bardzo wazna informacja przekazana przez rezysera — kreowanie roli Lady
Billows wymagato ode mnie nowego, ,,odchudzonego” wizerunku. ,,Albert Herring”
stal si¢ jedng z najwazniejszych cezur mojego artystycznego zycia, diametralnie
zmieniajac moje percypowanie muzyki operowej — zrozumialam prawde oczywista, ze
opera to synkretyzm wszystkich sztuk, a wykonywanie jakiejkolwiek arii pozbawione;j
scenicznej ,,tozsamosci” jest zaklamywaniem i wypaczaniem ,,zaprogramowanego”
przez kompozytora obrazu. Praca z austriackim rezyserem Reno Nicklerem oraz
czeskim dyrygentem Ivanem Parzikiem otworzyla przede mng nowe, nieznane mi
horyzonty emocjonalnego przekazu, ktory zawsze podporzadkowany bedzie jednak
muzyce. Od tego momentu jednak, dzwigki staly si¢ srodkiem i1 narzgdziem w procesie
tworzenia 1 budowania specyfiki, charakteru, psychologii danej postaci. ,,Albert
Herring” dat mi réwniez mozliwos¢ odkrycia r6znorodnej stylistycznie muzyki XX
wieku, ktora zawsze stanowi¢ bedzie wazny element moich artystycznej dokonan.

Dalsze doswiadczenia sceniczno-wokalne zdobywatam nawigzujac etatowg
wspotprace z Operg Krakowska (lata 2004 do 2008). W tym czasie przygotowatam
takie role jak:

A Halka -Stanistaw Moniuszko ,,Halka”- 2004 rok
rez. Krzysztof Jasinski, dyr. Wojciech Michniewski

A Leonora- Giuseppe Verdi ,, Trubadur”- 2004 rok

rez. Pawet Orski, dyr. Ivo Dohovic

A Mimi- Giacomo Puccini ,,Cyganeria”- 2005 rok

rez. Michael Heinicke, dyr. Aurelio Canonici



A Rozalinda — Johan Strauss ,,Zemsta nietoperza” - 2005 rok

rez. Janusz Jozefowicz , dyr. Uwe Theimer

A Matgorzata - Charles Gounod ,,Faust” - 2006 rok
rez. Marek Weiss-Grzesinski , dyr. Piotr Sutkowski

A Maria — Jan Maklakiewicz, Leon Schiller ,,Pastoratka” - 2007 rok

rez. Laco Adamik, dyr. Tomasz Tokarczyk

A Liza — Piotr Czajkowski ,,Dama Pikowa” - 2008 rok

rez. Krzysztof Nazar , dyr. Iwona Sowinska

W grudniu 2008 roku, w zwigzku z oddaniem do uzytku nowego gmachu Opery
Krakowskiej przygotowywatam parti¢ Joanny w operze ,,Diably z Loudun” pod
dyrekcja Andrzeja Straszynskiego w rezyserii Laco Adamika. Posta¢ i1 charakter
Joanny wywotalty we mnie, po raz pierwszy, wyjatkowe rozterki moralne, ktore
potgegowaly si¢ podczas préb, doprowadzajac do ztozenia roli. ,, Diabty z Loudun”
uswiadomity mi, jak trudno (czasami) jest pogodzi¢ wilasne przekonania i zasady
z charakterem, ,,narzucong” osobowoscig ,,budowanej” postaci. Jak ,,inwazyjne” moze
by¢ poszukiwanie scenicznej prawdy kreowanego bohatera. Zawod muzyka to
wysublimowana wrazliwos¢, niezbedna otwartos$¢, ktéra czesto prowadzi¢ moze do
»toksycznego” zakldcania rytmu normalnego zycia. Historyczng premiere ,,Diablow
z Loudun”, otwierajaca nowy budynek Opery Krakowskiej $piewatam dzigki
spotkaniom i rozmowom z dyrektorem Bogustawem Nowakiem oraz rezyserem Laco
Adamikiem, ktérzy przekonali mnie do powrotu na deski Teatru 1 pracy nad rola
Joanny.

,Diably z Loudun” uswiadomity mi jak bardzo zaniedbanym i lekcewazonym
przez mnie elementem w mojej edukacji muzycznej byly zajecia z zakresu
komunikacji interpersonalnej, psychologii, technik pozwalajacych kontrolowaé

1 niwelowac stres. Samodzielne rozwigzywanie problemow 1 dylematéw, zmaganie si¢



z wlasnymi niedoskonalo$ciami, ktére w naszej wyobrazni urastaja do rangi

gigantycznych, niepokonywalnych probleméw, doprowadzajg czesto do blokad,

z ktérymi bardzo trudno zwyciezy¢ samemu. Mysle, ze dbatos¢ o ,higieng”

psychiczng, wywazenie odpowiedniego balansu pomiedzy zyciem prywatnym,

rodzinnym, a zawodowym pozwalaja na utrzymanie bezpiecznego poziomu

samoakceptacji nawet w momentach wyjatkowo trudnych, ktore przeciez stanowig

nieodlaczny element naszych twoérczych zmagan.

Kolejne role to wypadkowa wspétpracy z réznymi teatrami operowymi

w Polsce 1 za granica:

A

Matgorzata — Charles Gounod ,,Faust”- Opera Narodowa w Warszawie,

rez. Robert Wilson, dyr. Gabriel Chmura, 2009 rok

Miss Wingrave - Beniamin Britten ,,Owen Wingrave” - Kammeroper

we Wiedniu, rez. Nicola Raab , dyr. Daniel Hoyem -Cavazza, 2009 rok

Cio-Cio San- Giacomo Puccini ,,Madama Butterfly”- Opera Baltycka

w Gdansku, rez. Marek Wiss-Grzesinski, dyr. Jose Maria Florencio, 2009 rok

Cio-Cio San- Giacomo Puccini ,,Madama Butterfly” - Opera Krakowska, rez.

Waldemar Zawodzinski, dyr. Tomasz Tokarczyk, 2009 rok

Liza — Piotr Czajkowski ,,Dama Pikowa”- Opera na Zamku w Szczecinie,

rez. Krzysztof Nazar , dyr. Warcistaw Kunc, 2010 rok

Tatiana — Piotr Czajkowski ,,Eugeniusz Oniegin” - Opera Krakowska ,

rez. Michat Znaniecki, dyr. Lukasz Borowicz, 2010 rok

Ksigzna — Antonin Dvorak ,,Rusalka” - Opera de Montreal , rez. Eric Simonson

1 Bill Murray dyr. John Keenan, 201 1rok



A Cio-Cio San- Giacomo Puccini ,Madama Butterfly” - Opera Slaska

w Bytomiu,rez. Henryk Konwinski, dyr. Piotr Warzecha, 2011 rok

A Halka — Stanistaw Moniuszko ,,Halka”- Opera Krakowska , rez. Waldemar

Zawodzinki, dyr. ukasz Borowicz, 2011 rok

A Ariadna- Richard Strauss ,,Ariadna na Naxos”- Opera Krakowska,

rez. Wlodzimierz Nurkowski, dyr.Warcistaw Kunc ,2011 rok

A Hagith- Karol Szymanowski ,,Hagith” - Teatro Colon w Buenos Aires

rez. Michat Znaniecki, dyr.Baldur Bronnimann, 2012 rok

A Kordelia - Giuseppe Verdi ,,W poszukiwaniu Leara” - Teatr IMPART
we Wroctawiu , rez. Michata Znaniecki, dyr. Jacek Kita, 2013 rok

A Cio-Cio San- Giacomo Puccini ,,Madama Butterfly” - Teatr Wielki w Lodzi,

rez. Janina Niesobska, dyr. Tadeusz Koztowski, 2013 rok

Szczegblnie wazna stala si¢ wspétpraca z dwoma fantastycznymi rezyserami
Robertem Wilsonem oraz Michatem Znanieckim. Pierwszy przygotowywal ze mna
partic Matgorzaty w Operze Narodowej w Warszawie (premiera 18.01.2099,
dyrygent: Gabriel Chmura). Po raz pierwszy bralam udziat w spektaklu, gdzie rezyser
z zalozenia  redukuje  emocjonalny ,wyraz ciala” do  symbolicznych,
minimalistycznych gestow, ktérych korelacja z muzykg sprawia wyjatkowa trudnos¢,
a zarazem szczegolnie mocno eksponuje muzyczno — stowng czes¢ opery.

Niewatpliwie, jednym =z najwazniejszych rezyseréw, z ktéorym mam
przyjemnos$¢ pracowac jest Michat Znaniecki. Przygotowanie mojej ukochanej partii
Tatiany z ,,Eugeniusza Oniegina” Piotra Czajkowskiego w Operze Krakowskiej pod
okiem tego wySmienitego rezysera przyniosto mi jedng z najwigkszych artystycznych

satysfakcji. Zaufanie Znanieckiego, ktory podczas prob pozwalat na samodzielne



odkrywanie psychologicznych meandréw postaci, przejrzysta koncepcja 1 jasno
okreslony dramaturgiczny cel, a nade wszystko wspaniate ,,wspotgranie” z partnerem
Mariuszem Kwietniem (partia Oniegina) zaowocowalo udang, w petni
satysfakcjonujgca artystycznie premierg Eugeniusza Oniegina (premiera 10.12.2010,
dyrygent: Lukasz Borowicz)
Praca nad partiami operowymi to ciggte poszukiwanie prawdy, na ktérg sktada

si¢ wiele réznorodnych czynnikow:

— tekst literacki 1 muzyczny,

— odkrywanie 1 adaptowanie dla siebie kazdej z kreowanych postaci,

— realizowanie muzycznej i aktorskiej wizji dyrygenta i rezysera,

— sceniczna empatia partnerow,

— subiektywne odczytanie emocjonalnych intencji kompozytora.

Pierwszoplanowe role to takze najlepsza, praktyczna szkota S$piewu.
Umiejetnos¢  odpowiedniego  rozlozenia  sil, znalezienie  najtrudniejszych
,shochpunktow” danej partii to dla kazdego wokalisty rzecz najwazniejsza i niezbedna
dla dobrego, ,,bezpiecznego” funkcjonowania w operze. I to co chyba jest dla mnie
najwazniejsze to $wiadomos$¢, ze samodzielnie nauczona, przygotowana partia ulega
zawsze ewolucji, a nawet fluktuacjom, ktére wymusza cigglta zmiennos¢ artystycznych
wizji rezyserow, dyrygentéw 1 partneréw scenicznych. To wspaniate, ze ta sama rola
w kazdym nowym ujeciu nigdy nie jest taka sama! Najlepiej oddajg to stowa Pablo
Piccassso, ktory stwierdza, ze w sztuce dwa plus dwa moze da¢ kazdy wynik tylko nie

cztery. !

Drugim, bardzo waznym rozdzialem mojej dziatalno$ci jest kameralistyka.
Pie$ni to przede wszystkim intymna, emocjonalna korelacja z partnerem. Podstawa
dobrej interpretacji piesni jest oczywiscie nadrzedna rola stowa, ale przede wszystkim
najtrudniejszym i najwazniejszym elementem jest dla mnie odnalezienie i uchwycenie

intonacyjnej specyfiki danego jezyka, a co za tym idzie specyfiki kregu kulturowego,

"H. Gidel, Picasso. Biografia, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2011, s.145



z ktérego ,,wyrasta” dany cykl. Te dwa nadrz¢edne elementy, moim zdaniem,
determinujg sposob i styl prowadzenia frazy, zakres dynamiczny, charakter piesni.

Recitale wykonywane z fortepianem daja mi szczegd6lng satysfakcje — od 14 lat
moim me¢zem jest pianista Grzegorz Biegas, z ktorym wykonuje wigkszo$¢ moich
kameralnych koncertow. Wzajemne zrozumienie, zyciowe partnerstwo przektadajg sie
na bardzo swobodne, partnerskie i1 kreatywne kameralne muzykowanie.

Szczegblnie bliskie estetycznie 1 wyrazowo sg mi piesni z kregu muzyki
stowianskiej. Ladunek emocjonalny, swoboda agogiczna, gesta faktura fortepianu,
konstrukcja narracji zblizona czgsto do budowy arii pozwalajg na indywidualne
odczytanie piesni ,,dla siebie”. Do takich utworéw naleza wlasnie wykonywane przeze
mnie piesni Piotra Czajkowskiego (m.in.6 romansow op.6, 7 romansow op.47),
Sergiusza Rachmaninowa (m.in. ,,Son” op. 38 nr3, ,,Paljubila ja” op.8 nr4 , ,,Nie poj
krasawica” op.4 nr4 , ,,Wiosenne wody” op.14 nrll,” Sirien” op.21 nr6, ,, U majewo
akna” op. 26 nrl0, ,Margaretki” op.38 nr3)  Antonina Dvoraka (m.in. Piesni
cyganskie op.55, Cztery piesni op.82), oraz liryka wokalna Mikulasza Schneidera —
Trnavskego .

Pobyt w wiedenskim Universitat fur Musik und darstellende Kunst pozwolil mi
na ,studiowanie” 1 zglebienie specyfiki piesni niemieckiej. Zdecydowanie bardziej
introwertyczne piesni Franciszka Schuberta (m.in. ,Krol Elfow” (D 328),
»Matgorzata przy kotowrotku” (D 118), ,,Smierc' i dziweczyna” (D 531), ,,Spiew na
wodzie” (D 714)), Roberta Schumanna (m.in. ,,Frauenliebe und Leben” op.42)
Ryszarda Straussa (m.in. cykl Osmiu piesni op.10) czy Arnolda Schoenberga (m.in.
Cztery piesni op.2) wymagajg dysponowania nieco innymi srodkami wyrazu niz pie$n
stowianska. = Prowadzenie = glosu  odpowiednim  wolumenem,  dynamika
podporzadkowane jest zr6znicowanej artykulacji wynikajacej przede wszystkim
z metro-rytmicznosci jezyka niemieckiego. Przelomem w rozumieniu, percepowaniu
gatunku niemieckiej piesni byly warsztaty ze znakomitym barytonem Walterem
Berrym w Centrum Schoenberga w Wiedniu w roku 1998. Praca nad
schonbergowskim ,,Stimme der Waldtaube” (Tauben von Gurre!) z cyklu Gurrelieder

odkryta przede mng mozliwos¢ korzystania z catej palety ré6znorodnych srodkoéw



wyrazu — od S$piewu non wibrato, bialym glosem, poprzez onomatopeje, az do
sprechgesang. Walter Berry uswiadomil mi jak najoszczedniej dysponowac¢ réznymi
srodkami wyrazu w konstruowaniu narracji piesni i jak wazna, nadrzgdna jest
hegemonia tekstu, ktéra musi determinowa¢ wszystko. Wspaniale ,,credo
wyznaniowe” niemieckiej pie$ni napisal Tadeusz Marek ,(...) Odbierzmy tym
piesniom ich stowa, zamiermy je na inne, a skaleczymy piesn smiertelnie. (...)"*

Wyjatkowe miejsce w mojej piesniarskiej dzialalnosci koncertowej zajmuje
tworczos¢ kompozytoréw polskich. Wielokrotnie wykonuje piesni: Karola
Szymanowskiego (m.in. Piesni Kurpiowskieop.58, Trzy fragmenty z poematow Jana
Kasprowicza op.5), Stanistawa Nawrockiego, Ludomira Rézyckiego, Ignacego Jana
Paderewskiego — w roku 2003 na Ogodlnopolskim Konkursie Wokalnym
im. I. J. Paderewskiego w Bydgoszczy otrzymalam nagrode¢ specjalng za najlepsze
wykonanie tych pies$ni (m.in.4 Piesni op.4 do st. A. Asnyka ,12 Piesni op.22 do st.
C. Mendeza), Fryderyka Chopina, Piotra Perkowskiego (m.in. cykl piesni Niebo
w Ogniu, Uty japonskie op.4), Grazyny Bacewicz, Stanistawa Moniuszki,
Mieczystawa Kartowicza, Witolda Lutostawskiego (m.in. cykl Chantefleurs et
Chantefables, 20 koled, Piosenki dzieciece), Feliksa Nowowiejskiego, Grzegorza
Fitelberga (m.in. 5 piesni na gtos i fortepian op.21, 6 piesni na gtos i fortepian op.22),
Zygmunta Noskowskiego, J6zefa Swidra.

Zawsze, w miar¢ programowych mozliwosci, staram si¢ umiesci¢ ,,polskie
akcenty” we wszystkich moich zagranicznych koncertach. Nasze narodowe pie$ni
wykonywatam w Austrii, Rumunii, Litwie, Estonii, Argentynie, Wielkiej Brytanii,
USA, Norwegii, Hiszpanii, Wioszech, Niemczech. Mam swiadomos¢, ze stwierdzenie,
iz polska literatura wokalna jest wcigz bardzo malto znana, a przez to réwniez
niedoceniana - jest truizmem. Chciatabym jednak podkresli¢, ze kazda mozliwos¢
prezentowania 1 propagowania tworczosci kompozytorow polskich za granica
przynosi mi ogromng satysfakcje 1 rados¢. Stad tez tak waznym dla mnie osiggni¢ciem
artystycznym bylo nagranie dwoéch ptyt CD z pianistka Agnieszkg Kopinska

z piesniami 1 koledami Witolda Lutostawskiego. Twoérca wyciggu fortepianowego

2 Tadeusz Marek, Schubert, PWM, Krakéw 1969, str. 45



partii orkiestry do ,,Chantefleurs et Chantefables” jest prof. E. Knapik, a ptyta
(wydanie rok 2011) jest jednag z pierwszych rejestracji tych piesni w uktadzie glos
solowy/fortepian. Cykl ,,Chantefleurs et Chantefables” (Spiewokwiaty i Spiewobajki)
do stéw Roberta Desnosa (pisarz francuski 1900-1945) powstal w roku 1990 —
w okresie apogeum mozliwosci twoérczych kompozytora (dodam, ze Lutostawski
znakomicie wiadal jezykiem francuskim). We wilasciwym odczytaniu, zrozumieniu
1 kreacji ,,wokalnych miniatur” bardzo pomocne byty dla mnie stowa wypowiedziane
przez Lutostawskiego w rozmowie z Zofig Owinska: ,,(...) jak to si¢ dzieje, Ze tekst
poetycki uzyty do utworu wokalnego wptywa na niego, to jest sprawa bardzo
tajemnicza. Nie staram sie nigdy, zeby muzyka ilustrowata tekst. Probuje to robic¢
raczej w strefach podswiadomosci, to znaczy czytam ten tekst wiele razy i potem
powstaje muzyka, ktora z tym tekstem ma jakies zwigzki. Ale ja nie szukam tych
zwigzkow, nie staram si¢ opowiadac tq muzykqg tego, co jest w tekscie. Po prostu
uwazam, Ze jest to element utworu, ktory ma swoje znaczenie. Jego semantyka jest
i dla mnie wielkiej wagi. To nie jest czysto dziwiekowy element, jak w niektorych
wspotczesnych utworach, gdzie stowo jest tylko po prostu innym rodzajem dzwigku.
Ale gdybym miat sam wyjasni¢, na czym polega zwigzek muzyki i tekstu, to bytbym
w wielkim ktopocie, bo nie tylko nie wiem tego, ale nie staram si¢ wiedzie¢ — Zeby tego
nie zepsué.””

Tak wigc moja interpretacja, mam nadziej¢, oddaje 1 podkresla wyjatkowo
subtelny, wyrafinowany humor ,,ubrany” w proste stowa, fenomenalnie skorelowany
zmuzyka. Mysle, ze najwiekszg trudno$cig, a zarazem najwigkszym sukcesem
w pracy nad utworami Lutostawskiego bylo dla mnie znalezienie autentycznie
prostego przekazu emocjonalnego. Zadanie to okazalo si¢ znacznie tatwiejsze w pracy
nad kolgdami (plyta nagrana z Agnieszka Kopinska wydana w roku 2012).
»durowiec” muzyczny to oczywiscie tradycyjne, ludowe, polskie koledy, urzekajace
naiwng prostotg 1 szlachetnoscig. Mysle, ze w tych miniaturowych pastoratkach,
w ktérych kompozytor zrywa z wszelkg stereotypowoscia, (...) kazdy musi wyrazi¢

siebie! Bezposrednio! A nie poprzez gust, wychowanie, inteligencje, wiedze czy

? Zofia Owinska, Lutostawski o sobie, Wydawnictwwo Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2010, s.45



umiejetnos¢”, ze postuze si¢ tu stowami Wassilego Kandinskiego4, znakomicie
oddajagcymi to co powinno ,przySwieca¢” wlasciwemu odczytaniu intencji
muzycznych Lutostawskiego.

Ostatni rozdziat mojej wokalnej dzialalnosci stanowig partie oratoryjno-
kantatowe oraz symfoniczne. Koncerty z orkiestrami filharmonicznymi przynosza
szczegblng satysfakcje — ten rodzaj wystepow wymaga wyjatkowej perfekcji wokalnej
— cata uwaga stuchacza skupiona jest przeciez przede wszystkim na Spiewie. To co
w operze czgsto ,,umyka” w dramaturgicznym ,,wirze” w wystepach solo-scenicznych
zauwazalne jest natychmiast.

W ciggu ostatnich dziesigciu lat wykonywatam m. in.: Georga Friedricha
Haendela ,,Mesjasza” (HVM 56), Giovanni Battista Pergolesiego ,,Stabat Mater”,
Wojciecha Kilara ”Missa pro pace” (koncert w Katedrze §w. Patryka, New York),
Wolfganga Amadeusza Mozarta ,Requiem” (K.626), Jana Sebastiana Bacha
»Magnificat” (BWV 243), Krzysztofa Pendereckiego —, VIII Symfonie- Pie$ni
Przemijania” (koncert m.in. w Teatro del Maggio Musicale Fiorentino), Karola
Szymanowskiego ,,Stabat Mater”, Ludwiga van Beethovena ,,IX Symfoni¢” op.125,
Wolfganga Amadeusza  Mozarta ,Msze koronacyjng” (K317), Maksymiliana
Koperskiego ,,Miss¢ Solemnis”, Jana Sebastiana Bacha ,,Pasj¢ wedtug sw. Mateusza”
(BWV 244), Andrzeja Zarzyckiego ,,Oratorium — Zestani”, Henryka Mikotaja
Goreckiego ,,III Symfoni¢ - Pie$ni zalosnych” op.36 (koncert m.in. w ramach
Schleswig-Holstein Musik Festival), Giacomo Rossiniego ,,Petite Messe Solennele”,
Gustava Mahlera ,,II Symfoni¢- Zmartwychwstanie”.

W roku 2004 z wielkg przyjemnoscig przyjetam propozycje dyrygent
Matgorzaty Kaniowskiej nagrania ,,Canzoni d'amore” Edwarda Bogustawskiego (ptyta
wydana w 2004 roku przez Radio Katowice, Orkiestra ,,Camerata Impuls”). Utwor ten,
oparty na poezji Safony w przekladzie Janiny Brzostowskiej, dal mi mozliwos¢
kreatywnego potaczenia czytanej poezji z fragmentami Spiewanymi. Erotyczna,
»~rozedrgana” poezja wspaniale ,stapia” si¢ z muzyka przedwczesnie zmarlego

Edwarda Bogustawskiego. Najtrudniejszym elementem konstrukcyjnym tego utworu

* Alex Ross, Reszta jest hatasem, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2011, str. 69
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statlo si¢ dla mnie wyobrazenie korelacji zapisanych nut z czytanym tekstem
literackim, znalezienie mozliwosci wtopienia barwy, intonacji glosu w dysonansowy
,,roztwor” orkiestry.

Zupeknie inny nastrdj i1 charakter ma nagrany z Orkiestrg ,,Camerata Impuls”
pod dyrekcja Matgorzaty Kaniowskiej, wydany przez Radio Katowice w roku 2006
utwor ,,Stabat Mater” Andrzeja Dziadka. Mroczny klimat tego utworu tworzg smyczki,
ktore czgsto w niskim rejestrze ,,wspieraja”’ dramaturgicznie parti¢ sopranu. Muzyka,
klimat ,,Stabat Mater” s3 dla mnie emocjonalnie bardzo autentyczne i czytelne,
chociaz szalenie wysoka tessitura partii sopranu, ,,zahaczanie” wysokich dzwigkéw
bez zadnego przygotowania stanowia wyjatkowa trudno$¢ w realizacji partii wokalne]
tego utworu.

»(-..) Nadrzedna idea piekna — jako wartosci najwyzszej w ramach tworzonej

5 L
77 Mam nadziejg, ze

muzyki — jak dawniej kieruje dziataniami kompozytora.(...)
rOwniez dziataniami wykonawcy... Mysle, ze w zyciu kazdego muzyka-wykonawcy
najwieksza nagroda za zmudng prace, stresy, nieprzychylne komentarze, zte recenzje
jest mozliwos¢ obcowania z ludzkim geniuszem, ktéry tak wspaniale zawiera si¢
w kompozycjach, jakie z pokorg staramy si¢ ,,oddac” 1 prezentowac szerokiej
publicznosci.

W roku 2003 réwnolegle z dzialalnoscig artystyczng podjelam prace
pedagogiczng w Akademii im. Jana Dtugosza w Czg¢stochowie na stanowisku adiunkta
(przewdd kw. I-go stopnia: 25 kwietnia - 2003 Akademia Muzyczna im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach). Prowadzenie indywidualnych zaje¢ emisji glosu ze
studentami edukacji artystycznej bylo dla mnie poczatkowo bardzo trudnym
wyzwaniem. Zr6znicowany poziom wokalny poszczegdlnych studentéw zmusit mnie
do poszukiwan szerokiego wachlarza rozwigzan pedagogicznych, ktére pozwolilyby
na rozw0j wokalny nawet tych studentéw, ktérzy zostali skromniej obdarzeni gtosem
przez nature. To doswiadczenie, oraz wzorce wyniesione z klasy moich znakomitych
Pedagogéw: prof. Jana Ballarina oraz prof. Heleny Lazarskiej ogromnie pomogty mi

w pracy pedagogicznej ze studentami Instytutu Wokalnego Akademii Muzycznej im.

5 Bohdan Pociej, Lutostawski a wartos¢ muzyki, PWM, Krakéw 1976, str.19
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Karola Szymanowskiego w Katowicach, ktérg podjetam w roku 2005 na prosbe
owczesnego Rektora prof. Eugeniusza Knapika. Od poczatku mojej pracy w Akademii
miatam szczgscie do studentéw wyjatkowo zdolnych i pracowitych, co owocowato
wieloma nagrodami na ogdlnopolskich 1 migdzynarodowych konkursach wokalnych,
a takze, co dla mnie najwazniejsze, mozliwoscig wzigcia przez nich udziatu w wielu
koncertach kameralnych, symfonicznych oraz realizacji partii operowych. Do
najlepszych moich studentéw i1 absolwentéw nalezeli m.in.: Magdalena Golab (m.in.
V  Konkurs Wokalny im .H. Halskiej, Wroctaw 2009 - Il nagroda,
XX Miedzynarodowy Konkurs im. M. Schneidra -Trnavskiego 2008- Il nagroda,
Miedzynarodowy Konkurs Wokalny im E. Godina , Vrable 2008 — II nagroda), Ewa
Tracz (m.in.,,Ztote Glosy Mazowsza 2010- III nagroda, Miedzynarodowy Konkurs im.
1. Godina, Vrable 2011- 1 nagroda, Ogolnopolski Konkurs Wokalny im.
K. Kurpinskiego, Wtoszakowice 2011- Il nagroda, Miedzynarodowy Konkurs
Wokalistyki Operowej, Bytom 2012- wyroznienie, Miedzynarodowy Konkurs im.
A. Hiolskiego, Kudowa Zdroj 2012- Il nagroda, Miedzynarodowy Konkurs Sztuki
Wokalnej im. A.Sari, Nowy Sgcz 2013- [ nagroda), Pawel Konik (m.in.
Miedzyuczelniany Konkurs Wykonawstwa Polskiej Piesni Artystycznej, Warszawa
2012- Il nagroda, Nagroda im. J. Kiepury — najlepszy debiut Spiewaka roku 2012),
Anna Lesniewska (m.in. Miedzynarodowy Konkurs Wokalny im. I. Godina, Vrable
2011- wyroznienie, Migdzyuczelniany Konkurs Stowianskiej Muzyki Wokalnej,
Katowice 2010 — wyroznienie, Konkurs Muzyki XX i XXI wieku dla Mtodych
Wykonawcow, Warszawa 2012 — wyroznienie, Miedzynarodowy Konkurs Sztuki
Wokalnej im. A. Sari, Nowy Sqcz 2013- nagroda za najlepsze wykonanie cyklu piesni,
nagroda za najlepsze wykonanie utworu W.A. Mozarta), Klaudia Mozdzierz (m.in.
Miedzynarodowy Konkurs Wokalny im. 1. Godina ,Vrable 2012- wyrdznienie,
Miedzynarodowy Konkurs Sztuki Wokalnej im. A. Sari, Nowy Sqcz 2013- wyroznienie).

Henryk Neuhaus w swojej ,,Sztuce pianistycznej” poswigca kilka cierpkich
zdah pedagogice wokalnej piszac: ”(...) State trudnosci w rozwigzywaniu problemow
pedagogiki wokalnej wynikajg gtownie stqd , Zze nauczyciele Spiewu nie chcg ( albo nie

mogq?) postugiwac sie metodg kompleksowq, nie uczg sztuki- muzyki, lecz zajeci s
847) p 8 ¢ q p q q Y ject sq
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gléwnie ustawieniem glosu.(...)”°. Swoja prace pedagogiczna staram si¢ w naturalny
sposOb taczy¢ z pracg artystyczng — tak wiec wymagam od studentéw tego, czego
kompleksowo potrzebujag na scenie, ale przede wszystkim oczekuj¢ ogromnego
zaangazowania 1 $wiadomosci, co chcg osiggnag¢ po zakonczeniu studidw.
Najwigkszym sukcesem jest dla mnie u§wiadomienie studentowi, ze Spiewanie to nie
tylko glos, a co za tym idzie emisja, ale takze umiejetnosci jezykowe, aktorskie,
marketingowe. Mysle, ze wazny jest takze mdj stosunek do studentéw — w kazdym
przypadku mam nadziej¢, ze w niedtugim czasie spotkamy si¢ na deskach opery jako

partnerzy sceniczni!

Kilkanascie lat mojej pracy artystycznej i pedagogicznej uswiadomito mi, jak
trudny 1 ,.kaprysny” jest zawdd artysty - muzyka. Praca Spiewaka to poszukiwanie
1 odkrywanie dla siebie ciagle ,,nowych prawd oczywistych”. Mysle, ze nie bedzie
przesada przywotlanie tutaj stow Sokratesa ,wiem, ze nic nie wiem”. Kazdy
rozczytywany utwor, partia, stawiajg nowe wyzwania, wymagaja poszukiwan
1 wysitku nie gwarantujgc NIGDY sukcesu. Sztuka to dziedzina arcyniemierzalna,
rzadzaca si¢ jedynie ,,prawem gustu”. Napedem naszych dziatan na pewno zawsze sg
sukcesy, ale takze pokora... Pokora do kompozytora, dzieta, dyrygenta, partneréw,
a wreszcie publicznosci. Najlepszym zakonczeniem mojego autoreferatu wydaja mi si¢
stowa Goethego:

(...) Nienawistna jest mi wszelka wiedza, ktora nie pobudza mnie bezposrednio do

dziatania i nie zaptadnia mojej dziatalnoscif(..).”

“Fegep

® Henryk Neuhaus, Szfuka pianistyczna. Notatki pedagoga, PWM, Warszawal970, str.73
7 Henryk Neuhaus, Sztuka pianistyczna. Notatki pedagoga, PWM, Warszawal970, str.40
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