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Instrument

Analizujac swoja zawodowa droge, probowalem przywola¢ chwile, w ktorych podejmowalem
kluczowe, zwrotne, zmieniajace czgsto diametralnie moje Zycie decyzje. Dokonywane wybory byly
najczesciej poprzedzone glebsza autorefleksja, ogromne znaczenie mialy oczywiscie sugestie moich
bliskich, mentoréw, autorytetow. Nierzadko kierowalem si¢ jednak intuicja, glosem wewnetrznym,
wykazujge sklonnosci do improwizacji, umiejetnosei, jak si¢ pozniej okazalo, bardzo przydatnej
w mojej muzycznej dziatalnosci. Jedna z najwazniejszych decyzji, zwigzanych nie tylko z moim
zyciem artystycznym, byl niewatpliwie wybor instrumentu, na ktérym mialem uczy¢ sie graé
i ktory mial by¢ towarzyszem mojej ewentualnej muzycznej kariery. Podejmowalem taka decyzje
dwukrotnie, za kazdym razem samodzielnie (przynajmniej tak mi si¢ wydawalo), przy wsparciu
Rodzicow, szczegdlnie mojego Ojca, ktéry byt zawodowym muzykiem i pedagogiem. Fortepian,
na ktorym rozpoczatem edukacje muzyczng w Panstwowej Szkole Muzycznej w Bedzinie w wieku
szesciu lat, byl moim pierwszym instrumentem. Nadal jest dla mnie niezwykle wazny, wiekszo$é
utworéw, ktore komponuje czy aranzuj¢, pisana jest przy fortepianie. Akompaniuje takze
na fortepianie podczas koncertow, zajg¢ ze studentami czy prowadzac warsztaty muzyczne. Jednak
juz w roku, w ktérym przygotowywalem si¢ do zagrania egzaminu dyplomowego w szkole
muzycznej, wiedzialem, ze wkrotce moim gléwnym instrumentem zostanie gitara basowa. Nie
umiem dokladnie okresli¢, jakie sa zrodla mojej fascynacji tym instrumentem. Zwlaszcza, ze
muzyka, ktora za sprawg moich rodzicow nieustannie wybrzmiewata w domu z radia i gramofonu,
to gléwnie Fryderyk Chopin, Jan Sebastian Bach, Maurice Ravel, Oscar Peterson, Bill Evans.
A przeciez gitara basowa byla stereotypowo kojarzona z muzyka rockowa, ktérej stuchalem
w dziecinstwie sporadycznie. Niewatpliwie pierwsze nagrania z udzialem gitary basowej, ktore
przyciggnely moja uwage, maja zwiazek z muzyka jazzowa. By¢ moze byta to ktdra$ z pyt zespotu
Weather Report z geniuszem tego instrumentu Jaco Pastoriusem, a moze Steve Swallow czy Bob
Cranshaw. Niestety nie istnialy w tym czasie instytucjonalne formy ksztalcenia na gitarze basowej,
klase tego instrumentu wprowadzono na Wydziale Jazzu i Muzyki Rozrywkowej w Akademii

Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach dopiero w pézniejszym okresie. Korzystalem
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wiegc intensywnie z prywatnych konsultacji, warsztatow muzycznych, na ktorych wyktadowcami
byli znakomici basisci z Polski i zagranicy. Cho¢ bylem zafascynowany tworczoscig wielu
kontrabasistow, staralem si¢ nasladowac ich gre, a brzmienie kontrabasu bylo dla mnie zawsze
bardzo waznym punktem odniesienia, wiedzialem, ze chce gra¢ wilasnie na gitarze basowej.
Instrument ten nigdy nie byt dla mnie substytutem kontrabasu, choé¢ w zalozeniach niektérych
konstruktoréw taka mial whasnie petni¢ funkcje. Bardzo szybko jednak, grajacy na gitarze basowej
muzycy nadali jej odrebny charakter, wprowadzajac nowe techniki gry i wykorzystujge atuty, jakie

daje elektronika.

»Najpierw sluchaj i nasladuj mistrzow, a pézniej idz swoja droga”

Ten imperatyw, ustyszany podczas warsztatow muzycznych, byt dla mnie waznym, muzycznym
drogowskazem. Staralem si¢ czerpa¢ wzory od najlepszych, stuchajac nieustannie muzyki, kopiujac
1 analizujac gre mistrzow. Nasladowanie mistrzow to jedno, a mozliwos$¢ zagrania z nimi na jednej
scenie to nie tylko spelnienie muzycznych marzen, ale takze najlepsza z mozliwych lekcji. Dlatego
tak waznym wydarzeniem byt dla mnie wystep u boku Zbigniewa Namystowskiego. ktorego
muzyke zawsze podziwialem, podczas festiwalu Jazz Jantar w 1985 roku. Wigksza cz¢sé mojej
dzialalnosci muzycznej byta albo mocno zakorzeniona w jazzie, albo w mniejszym czy wiekszym
stopniu miala zwiazek z tym gatunkiem. W czasie studiow wspotpracowalem z kwartetem
gitarzysty Marka Dykty i z zespolem jazzowego skrzypka - Macieja Strzelczyka. Mialem okazje
wystgpowac¢ u boku migdzy innymi: Lory Szafran, Ewy Urygi, Krystyny Pronko, Tomasza Starki,
Leszka Mozdzera, Zbigniewa Jaremki, Henryka Gembalskiego, Bernarda Maseli, Zbigniewa
Jakubka, Henryka Miskiewicza. Bralem udzial w nagraniu ponad trzydziestu ptyt z roznymi
wykonawcami, zrealizowalem takze liczne nagrania dla radia i telewizji.

Istotng w moim dorobku artystycznym jest tworczo$¢ zwiazana z muzyka bluesowg. Zawsze
docenialem znaczenie bluesa nie tylko jako jednego z gatunkow Scisle zwigzanych z jazzem
i ogromng czes$cia muzyki popularnej, ale takze jako samodzielnej formy, ktéra weigz inspiruje
wielu wspoélczesnych muzykow. Zagralem na najwazniejszych festiwalach bluesowych z Rawa
Blues na czele. Wystgpowalem miedzy innymi z Ireneuszem Dudkiem, Leszkiem Winderem,
Grzegorzem Kapolka, Jerzym Piotrowskim, Jozefem Skrzekiem, Jorgosem Skoliasem. Nagralem
tez kilka plyt z artystami reprezentujacymi ten gatunek, niektore z nich uzyskaly prestizowe

wyrdznienia, migdzy innymi: Fryderyka za album 4 basy, nagrany z zespotem Krzak; nagrode dla

4



najlepszej plyty bluesowej przyznanej przez czasopismo ,,Top Guitar" za plyte Blue Blues 2,
nagrang z zespotem Grzegorza Kapotki; nominacje do Fryderyka za ptyte Blue Blues 3.
Wspanialym doswiadczeniem byla dla mnie wspolpraca z orkiestrami symfonicznymi
i kameralnymi. Stworzenie spojnego brzmienia z caltym zespolem i calkowite podporzadkowanie
si¢ dyrygentowi byly dla mnie nowymi wyzwaniami. Mialem okazje wystepowa¢ z orkiestrami:
Filharmonii Slaskiej, Filharmonii Krakowskiej, Filharmonii Dolno$laskiej, Filharmonii Warmirisko-
Mazurskiej, Filharmonii Koszalinskiej, Filharmonii w Szczecinie, z Plockg Orkiestrg Symfoniczng,
Slaskg Orkiestra Kameralna, Orkiestra Kameralna Capella Bydgostiensis. Z orkiestrami tymi
wspolpracowalem podczas cyklu koncertow: ,Komeda, muzyka pozostata”, ,Love Songs”,
»Different Kind of Chopin”, ,,I’ll Trust You Lord”. Z Narodowg Orkiestrg Symfoniczng Polskiego
Radia w Katowicach wystgpowalem podczas polskiej premiery utworu Dixi, skomponowanego

przez Giy¢ Kanczelego.

Monolog

Mimo intensywnej dziatalnosci w roli muzyka sesyjnego caly czas poszukiwalem koncepcji
projektu muzycznego, w ktéorym gitara basowa znalazlaby si¢ na pierwszym planie.
Przedsigwzigcie wydawalo si¢ tylez ambitne, co trudne. Znalem wszak wspaniale dokonania Jaco
Pastoriusa, Stanleya Clarke’a, czy dzialajacego pre¢znie na polskiej scenie muzycznej Krzysztofa
Scieranskiego. wykorzystujacego mozliwosci elektronicznego przetwarzania dzwieku gitary
basowej. Pierwszym pomyslem byt zalozony przeze mnie zespol D-Bass z grajagcym na wibrafonie
Ireneuszem Glykiem i1 Zbigniewem Lewandowskim na perkusji. Cho¢ towarzyszyli mi dwaj
znakomici artysci, po kilku koncertach zrozumiatem, ze koncepcja zespotu z gitarg basowa. nawet
w roli glownej, rozmija si¢ z moimi oczekiwaniami. Zbieralem doswiadczenia i po kilku latach
zdecydowalem si¢ na realizacj¢ plyty, ktora, jak pdzniej sie okazalo, wyznaczyla kierunek moim
dalszym dzialaniom. Postanowilem nagra¢ jazzowa plyt¢ solo z mozliwie minimalng ingerencja
elektroniki w zarejestrowany material. Utwory, ktore znalazly si¢ na plycie, mialy tez stanowi¢
podstawe repertuaru przyszlych solowych koncertow. Efektem byt moj pierwszy autorski album
4 Bass, na ktorym znalazlo si¢ jedenascie utwordw (dziesie¢ standardow jazzowych i jedna moja
kompozycja), opracowanych na gitar¢ basowa solo. Do plyty dotaczylem zapis nutowy i tabulature
nagranych standardow. Bylo to pierwsze w Polsce tego typu wydawnictwo na gitare basows.

Istniejace wowczas branzowe czasopismo ,,Gitara i bas” uhonorowato mnie nagroda specjalng

5



.»Za Wybitne osiggnigcia basowe”. Decydujac si¢ na wydanie plyty solowej, musialem zmierzy¢ sie
z problemem stworzenia faktury, ktora dalaby stuchaczowi mozliwos¢ ustyszenia kontekstu
harmonicznego i rytmicznego dla partii improwizowanej. Nagralem caly material na gitarze
basowej czterostrunowej; postanowilem uzy¢ instrumentu najbardziej klasycznego i wcigz
najczesciej uzywanego. Wykorzystalem roznorodne techniki artykulacyjne, w kilku utworach
uzylem takze efektu delay, aby uzyska¢ wrazenie rytmicznej pulsacji catej partii basu.

Kolejnym krokiem w eksploracji mozliwosci gitary basowej byto nagranie przeze mnie drugiego
albumu solowego pod tytutem Foice 'n’Bass. Tym razem jednak partii gitary basowej towarzyszyla
sciezka wokalna, nagrana takze przeze mnie technika scat. Zebralem juz spore doswiadczenia,
wystepujac jako gitarzysta basowy w duetach z wokalistami. Zaintrygowala mnie jednak
mozliwos¢ réwnoleglego prowadzenia przez jednego wykonawce partii instrumentalnej
1 niezaleznej partii wokalnej. Mozna poda¢ wiele przykladéw muzykow, chociazby staw z kregu
muzyki popularnej takich jak Paul McCartney czy wirtuoz techniki slap Mark King, ktérzy grajac
na gitarze basowej, spiewali. Mnie interesowal jednak alians wokalu i basu w kontekscie muzyki
jazzowej. Album Foice 'n’Bass poswigcitem bowiem bebopowi, ktory to styl mial chyba najwigkszy
wplyw na ksztaltowanie si¢ mojej jazzowe] $wiadomosci. Nagrane na plycie utwory to standardy
oraz moje kompozycje inspirowane tworczoscia Charlie Parkera i Dizzy Gillespie’go. Postugujac
si¢ technika wokalng, jaka jest scat, staralem si¢ odda¢ charakter bebopowej artykulacji
i frazowania. Gitara basowa byla na plycie réwnorzednym partnerem dla glosu, wystepowata
zarowno w roli instrumentu solowego jak i akompaniujacego. Ptyta spotkata si¢ z bardzo dobrym
przyjeciem krytykow i publicznosci, co byto dla mnie bodZcem do kolejnych dziatan.

Nastgpnym niezwykle dla mnie istotnym etapem byla proba zbadania ewolucji technik
wykonawczych, wykorzystywanych w grze na gitarze basowej oraz ich wplywu na mozliwosci
brzmieniowe instrumentu. Stalo si¢ to tematem mojej dysertacji doktorskiej ,.Sonorystyczne
mozliwosci gitary basowej a wspolczesne techniki wykonawcze na przykladzie kompozycji
wlasnych”, obronionej w 2014 roku w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach. Promotorem mojej pracy byl profesor Bernard Maseli. Utwory zarejestrowane
na plycie, nagranej w ramach pracy doktorskiej: .,Siedem miniatur na gitare basowsg solo”, ,,Kaprys
na gitar¢ basowa i fortepian™, ., D-A-C-H Wariacje na gitar¢ basowg”, pokazuja moja probe wyjscia
poza idiom jazzowy i przedstawienia gitary basowej w szerszym kontekscie stylistycznym.
W utworach tych wykorzystalem techniki takie jak: slap, tapping gra flazolatami, petla dzwickowa,

probujac ukaza¢ spektrum brzmieniowe gitary basowej. Praca doktorska byta dla mnie okazjg do
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podsumowania dotychczasowych dokonan, wszak nawigzywalem w niej do moich dwodch
poprzednich plyt, a rownoczesnie stanowila kolejny $wietny punkt wyjsciowy do nastepnej plyty
solowej.

Po uzyskaniu tytulu doktora kontynuowalem wspolprace z zespolami i solistami, z ktorymi
koncertowalem wczesniej. Zostalem takze zaproszony do kilku nowych, interesujacych
przedsiewzig¢ muzycznych. Z triem Grzegorza Kapotki zagralem kilkanascie koncertow, miedzy
innymi na najwazniejszym festiwalu bluesowym, Rawa Blues Festival. Nagralismy takze wspdlnie
plyte 5th Avenue Blues (Stowarzyszenie Gitara i Blues, 2017), na ktérej oprocz kompozycji lidera
znalazt si¢ rowniez utwoér napisany przeze mnie. Nagranie tria z koncertu w Radiu Rzeszow zostato
wydane na plycie Tadeusz Nalepa - w holdzie dla Mistrza (Polskie Radio Rzeszow, 2016).

Gitarzysta 1 lider wielu formacji bluesowych, Leszek Winder, zaprosit mnie do udzialu
w koncercie poswigconym pamigci Jana ,Kyksa” Skrzeka. Nagrania z tego koncertu zostaly
wydane na plycie Jan Kyks Skrzek in Memoriam (Metal Mind Productions, 2015). Powtérnie
uczcilisSmy pamie¢ ,Kyksa”, wystepujac w studiu koncertowym Polskiego Radia. Wydarzenie to
bylo zarejestrowane i transmitowane.

W 2014 roku uczestniczylem w nagraniu albumu, ktérego pomystodawca byl pianista Piotr
Matusik. Postanowil on zrealizowac plyte z muzyka swojego ulubionego artysty, Chicka Corei.
Album Tribute to Chick Corea (Universal/Regio Records, 2015) ukazal sie w 2015 roku.
W nagraniach oprécz mnie i lidera wziat udzial saksofonista Jakub Chojnacki i perkusista
Adam Buczek.

Odmienny charakter miata plyta Poziom prywatny gitarzysty Tomasza Spalinskiego. Znalazly si¢
na niej utwory instrumentalne i wokalno-instrumentalne skomponowane wylacznie przez lidera.
On takze byl autorem wigkszosci tekstow. Prawykonanie utworéw, ktore znalazty sie na plycie,
miato miejsce w 2016 roku podczas XXV Festiwalu Muzyki Viva il Canto.

Kontynuowatem wspélprace z wokalistka Ewa Uryga, akompaniujac jej na gitarze basowej
lub fortepianie. Zaaranzowalem takze dwa utwory na jej najnowsza plyte, nagrang z nowojorskimi
muzykami jazzowymi. Plyta bgdzie wydana prawdopodobnie w tym roku. W zespole Ewy Urygi
mialem okazje wspoélpracowa¢ migdzy innymi z Markiem Soskinem, ktérego jako nastolatek
podziwialem podczas jego wystepu z Sony Rollinsem na festiwalu Jazz Jamboree.

Uczestniczylem jako aranzer i instrumentalista w realizacji plyty Dgbrowskie koledowanie

(Miasto Dabrowa Goérnicza, 2017).



W 2018 roku ukazalo si¢ wznowienie na plycie winylowej albumu zespolu Krzak, 4 basy,
nagranego z moim udzialem. W tym samym roku zostalem takze zaproszony do nagrania utworu,
na powstajaca wlasnie plyte Bernarda Maseli.

Interesujagcym doswiadczeniem bylo dla mnie napisanie i zrealizowanie $ciezki dzwigkowej
do reportazu interaktywnego ,.Slask za szybami” (Dziennik Zachodni 2014). Zawsze chetnie
uczestniczytem w dziataniach interdyscyplinarnych, a publicystyka prezentowana w multimedialnej
formule wydaje sie¢ mie¢ $wietne perspektywy.

W czesci opisowe] mojej pracy doktorskiej poswigcitem duzo miejsca historii gitary basowej
oraz najwybitniejszym instrumentalistom, grajagcym na tym instrumencie. Niewielka ilos¢
publikacji na ten temat sklonila mnie do przygotowania cyklu artykutow. Pierwszy z nich, Gitara
basowa - instrument z predylekcjq do jazzu, ukazal si¢ w czasopismie naukowym Wydziatu Muzyki
Uniwersytetu Rzeszowskiego, .,Swiaty dzwigkow™.

Dydaktyka, ktora miala by¢ jedynie uzupelnieniem mojej dziatalnosci koncertowej, stata si¢ dla
mnie tak samo wazna. Od 2001 roku prowadzg zajecia z zespolami jazzowymi i bluesowymi
w Mlodziezowym Osrodku Pracy Tworczej w Dabrowie Gorniczej, a od 2014 roku pelnig¢ takze
funkcje wicedyrektora tej placowki. Z satysfakcjg obserwuje kariere wielu moich wychowankow,
obecnie profesjonalnych muzykow, absolwentow uczelni muzycznych. Od 2015 roku ucze
przedmiotow muzycznych, a takze wykorzystania specjalistycznego oprogramowania
komputerowego w dydaktyce muzycznej, na studiach podyplomowych w Wyzszej Szkole Biznesu
w Dabrowie Gorniczej. Z wielkg radoscig przyjgtem propozycje poprowadzenia klasy gitary
basowej na kierunku Jazz i Muzyka Rozrywkowa, utworzonym w 2015 roku w Wydziale Muzyki
Uniwersytetu Rzeszowskiego. Moi studenci odnoszg juz pierwsze sukcesy na estradach
koncertowych, a ich pasja i dociekliwos¢ mobilizujg mnie do cigglego samodoskonalenia sie.

Prowadzg réwniez zajecia podczas warsztatow dla gitarzystow basowych, jestem jednym
z pomystodawcow i organizatoréw cyklicznych Slaskich Warsztatow Artystycznych, odbywajacych
sic na Slasku od pigtnastu lat w edycji letniej i zimowej. Wspélorganizuje takze muzyczne
festiwale: Slaskie Brzmienie oraz Festiwal Gitary Elektrycznej, ktorych zadaniem jest z jednej
strony prezentacja dorobku $laskiej sceny gitarowej (tej elektrycznej), a z drugiej skonfrontowanie
z muzykami z innych rejonéw Polski i z zagranicy. Jestem czlonkiem Polskiego Stowarzyszenia
Jazzowego, Akademii Fonograficznej, a takze czlonkiem-zalozycielem Polskiego Stowarzyszenia
Jazzu Tradycyjnego - organizacji zajmujgcej si¢ propagowaniem i inicjowaniem przedsiewzieé

zwigzanych z jazzem tradycyjnym i gatunkami pokrewnymi.
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Dialog

M¢j najnowszy album Dialog (PPHU Moritz, 2018) zostal wskazany przeze mnie jako
osiggniecie artystyczne w postgpowaniu habilitacyjnym. Dokonanie kolejnej proby muzycznej
ekspozycji gitary basowej, tym razem w formule skomponowanych i zaaranzowanych przeze mnie
duetow, to cel, ktory pragnglem osiagnac¢ tworzac t¢ plytg. Zaprosilem do nagrania wybitnych
instrumentalistow, z ktorymi juz wczesniej wspolpracowalem i bylem pewien, ze pomoga mi
zrealizowa¢ moja koncepcj¢ nagrania. Komponowalem i aranzowalem utwory z mysla
o konkretnym wykonawcy, mialy one sta¢ si¢ kanwa muzycznego dialogu. Poniewaz kazdy
z moich muzycznych interlokutoréw to oryginalna, niepowtarzalna osobowos$¢ artystyczna, piszac
poszczegolne utwory, staralem si¢ utrafi¢ w ich stylistyczne preferencje. Niektore tytuly sugeruja
niezobowigzujaco nastrdj czy charakter kompozycji, cho¢ muzyka na plycie nie ma cech
programowosci. Utwory maja réznorodna budowe, w niektorych nawiazuje do tradycyjnej jazzowe;j
formy: temat - solo - temat, ktéra wydawata mi si¢ bardzo sprzyjajgca dialogowaniu. Temat miat
by¢ pretekstem do wymiany mysli i sprowokowania w partiach solowych muzycznej dyskusji. Ale
sa takze na plycie utwory o bardziej ztozonej strukturze, w ktérych zostawiam czasami mojemu
rozmowcy wigkszg przestrzen dla jego wypowiedzi, wchodzac bardziej w role stuchacza, ktory nie
przeszkadza w interesujacym monologu.

W wigkszosci utworow korzystalem z wykreowanych przeze mnie petli perkusyjnych.
Swiadomie nie angazowalem do nagran perkusisty, zburzyloby to moja koncepcje duetu i zmienito
charakter utworéw. Petle perkusyjne zaprogramowatem z przetworzonych komputerowo probek
mojego glosu oraz korzystajagc z biblioteki gotowych sampli, dostepnych w specjalistycznych
programach komputerowych. Elektronicznie stworzona S$ciezka dzwickowa nie miata by¢
absolutnie substytutem akustycznej perkusji, ona miata zabrzmie¢ inaczej, dokladnie tak jak
chcialem. Bliska jest mi opinia E. Varése:

..Elektronika nie zastapi tradycyjnych instrumentow. Kompozytorzy, takze ja sam, nadal bedg ich

uzywali. Elektronika to dodatkowy, a nie niszczacy czynnik w sztuce i nauce, jaka jest muzyka™ !

I Marcin Borchardt, Awangarda muzyki korica XX wieku, Wydawnictwo w Podworku, Gdarisk 2014, s. 206,

cyt. za: E. Varese, The Liberation of Sound, [w] Audio Culture. Readings in Modern Music ed. by Ch. Cox and
Warner, Continuum, Nowy York - London 2006
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Dlatego tez uzylem nie tylko zaprogramowanych petli perkusyjnych, ale wykorzystatem w kilku
utworach generowany z syntezatora bas oraz inne brzmienia, ktére moim zdaniem wzbogacily
muzyczng palet¢ brzmieniowa.

Kolejny cel nagrania to kontynuacja moich sonorystycznych poszukiwan, tym razem w anturazu
towarzyszacych gitarze basowej innych instrumentow. Wydawaloby sie, ze znalezienie
indywidualnego brzmienia na gitarze basowej wspartej przeciez elektrycznym ukladem
przetwarzania dzwigku nie powinno stanowi¢ problemu, a jednak jest to kwestia, ktora przy kazdej
kolejnej ptycie niezwykle mnie absorbuje.

Do nagrania wykorzystalem cztery gitary basowe, byly to: klasyczny Rickenbacker 4001, Stuart
Spector NS, Stuart Spector Europe5 i Sire Marcus Miller. Wigkszo$¢ utworéw nagralem na gitarze
basowe] Rickenbacker, instrumencie z 1975 roku, charakteryzujacym si¢ niepowtarzalnym
brzmieniem, w ktérym zastosowano rzadko obecnie uzywane rozwigzania techniczne:
stereofoniczne gniazdo wyjsciowe i ttumik strun przy mostku.

Otwierajacy plyte utwor Alla polacca, zostal przeze mnie nagrany na tej wlasnie gitarze. Moim
rozmoéweg w tym dialogu byl Bernard Maseli, grajacy na wibrafonie i marimbie. Jak sugeruje tytul,
utwor nawiagzuje do poloneza, ale jest to bardzo luzne odniesienie, zwigzane raczej z nastrojem
1 melodyka tematu. Kompozycja utrzymana jest w metrum 7/4, ale staralem sig, aby nieregularnos¢
metrum byla dla stuchacza jak najmniej odczuwalna. Wykorzystalem ttumik strun, uzyskujac efekt
pizzicato, ktory ciekawie wspolgral z partia marimby w interludiach. Dwa utwory, w ktérych
na plycie gra Piotr Matusik, to Tabgha i Windows. W pierwszym z nich zrezygnowalem z partii
solowej gitary basowej, ograniczajac si¢ do zagrania tematu i towarzyszenia solowce pianisty.
Syntezatorowy bas tworzy podklad dla ekspresyjnej introdukeji wyimprowizowanej przez pianiste.
Windows to kompozycja, ktora napisalem znacznie wczesniej niz pozostale i ktorg wykonywatem
juz podczas koncertow. Diugo poszukiwalem pomystu na wlasciwg interpretacje tego utworu, efekt,
ktory zostal osiggniety na plycie, wydaje mi si¢ najblizszy moim oczekiwaniom. W utworze Tuk,
to Ty towarzysze grajacemu na instrumencie Fender Rhodes Pawlowi Tomaszewskiemu. Jedyna
elektroniczng ingerencja w tym nagraniu bylo wykorzystanie efektu delay w celu osiggniccia
wigkszej glebi i nadania subtelnej pulsacji rytmicznej. To jeden z utwordéw, ktéry napisalem
zainspirowany mysla, ktorej autorem jest pono¢ sam W.A. Mozart: .istota muzyki jest melodia™.
Mam swiadomo$¢ zmiany paradygmatéw w muzyce od czaséw Mozarta, nie moge jednak pogodzié
si¢ do konca z atrofia melodii, ktéra dotknela wiele wspolezesnych gatunkéw muzycznych. Takze

w utworze Eos, nagranym ze Zbigniewem Jakubkiem, melodia i harmonia wysuwajg si¢ na plan
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pierwszy; uwaga ta nie dotyczy tylko samej kompozycji, ale odnosi si¢ takze do sposobu
frazowania i kreowania partii solowych. W dwéch najbardziej dynamicznych utworach na plycie:
Taniec Ksantypy oraz Streams towarzyszy mi na skrzypcach Henryk Gembalski. W Taricu Ksantypy
zalezato mi na osiggnieciu wysokiego poziomu ekspresji. To jedyne nagranie na plycie, w ktérym
akompaniujge, gram technikg slap. W kompozycji Streams nastepuje najwicksze zageszczenie
wymiany muzycznych mysli w prowadzonej rownolegle partii solowej gitary basowej i skrzypiec.
Tytut Krotochwila whasciwie oddaje charakter utworu - z lekka zartobliwy, ocierajacy sie o pastisz.
Gitara basowa wprowadza temat i towarzyszy utrzymanej w stylistyce bluesowej solowce gitarowej
Grzegorza Kapotki. Komponujac temat Solator, inspirowalem sig tworczoscia Herbie’go Hancocka
z lat siedemdziesigtych ubieglego wicku. W utworze solo na instrumentach klawiszowych gra
amerykanski pianista Mark Soskin, a cz¢$¢ partii perkusyjnej przygotowal Tomasz Katwak.
Zdecydowalem si¢ na wykorzystanie w utworze obok gitary basowej takze basu syntezatorowego
oraz dotozenia w temacie $ciezki wokalnej. Konczaca album ballada Farewell, zagrana przeze mnie
solo, stanowi swoistg kodg calej plyty. Nie ma tu czgsci improwizowanej. To krotka zamknieta
forma, zamykajaca niespetna godzinng muzyczng rozmowe.

Plyta Dialog nie zamyka moich poszukiwan nowych miejsc dla gitary basowej w przestrzeni
muzycznej. Jestem goracym zwolennikiem eksperymentowania, otwartosci i przenikania sie
muzycznych narracji. W kregu moich zainteresowan pozostaja nadal nowe techniki wykonawcze,
inspiracjg sg dla mnie muzycy grajagcy na innych instrumentach, reprezentujacy rézne gatunki
i style muzyczne. Jednym z celow, ktory cheialbym zrealizowaé w najblizszej przyszlosci, jest
nagranie utworu napisanego specjalnie na gitar¢ basowa z towarzyszeniem orkiestry symfonicznej.
Na szczgscie wspolczesni kompozytorzy coraz czesciej dostrzegajg potencjal gitary basowej
1 pojawiaja si¢ interesujgce utwory napisane na ten instrument, jak na przyktad Basophillia
Krzesimira Dgbskiego, by wymieni¢ choéby jeden. Wcigz niewiele jest literatury pedagogicznej
przeznaczonej dla gitarzystow basowych. Zamierzam wykorzystaé do$wiadczenia zebrane
w trakcie zajg¢ ze studentami i opracowa¢ cykl etiud oraz transkrypcji na gitare basowa.

We wstepie mojego opracowania .10 standardéw jazzowych na gitare basowa solo”
przywolalem posta¢ wybitnego kontrabasisty, Charliego Hadena, ktéry méwit o ,.wyjsciu poza swoj
instrument”. Eksploracja mozliwosci, jakie daje instrument w kreowaniu dzwieku, odegrata bardzo
istotng rol¢ w moim artystycznym Zyciu. Jednak w jego centrum zawsze bedzie muzyka. Jednym
z elementéw na okladce mojej plyty jest grafika z fragmentem manuskryptu dialogu Platona

(Eutryfon). Jest to nie tylko aluzja do muzycznego dialogu i tytuhu albumu. Platon to jeden z tych
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wielkich myslicieli, ktérzy potrafili dostrzec potege i znaczenie muzyki. Zywie przekonanie, ze jest

ona ,metronomem wszech$wiata™ i wyznacza rytm moim wszystkim dziataniom.

Dayivar ZedTek

2 Sformutowanie zaczerpnigte z wiersza Zbigniewa Herberta, Pana Cogito przygody z muzyks, z tomu
Elegia na odejscie, 1990.
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