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Poczatki. Okres szkolny

W dziecinstwie fascynowala mnie biologia, astronomia, chemia oraz sztuka, ktora doprowadzita
mnie do muzyki. Majac 10 lat stwierdzitem, ze muzyka zaspokaja nie tylko moja potrzebg
odkrywania i analizowania, ale tez tworzenia czegos nowego. Poniewaz nie pochodze z rodziny
zawodowych artystéw, moja muzyczna droga poczatkowo polegata na samotnych

poszukiwaniach.

Najpierw zachwycita mnie muzyka fortepianowa. Chcialem zosta¢ pianista, gdyz fascynowat
mnie gleboki dzwiek tego instrumentu i jego mozliwosci techniczne. W latach 90. XX wieku jako
jedenastolatek bylem jednak ..za stary” na rozwijanie umiejetnosci pianistycznych i wstepujac do
Panstwowej Szkoly Muzycznej im. Grzegorza Fitelberga w Chorzowie musiatem wybrac¢ inny
instrument. Wybor padt na gitare. Pickno muzyki fortepianowej sktonito mnie do zainteresowania
si¢ biografiami kompozytoréw. Dzigki intensywnej lekturze poznawatem epoki muzyczne, style
oraz osobowosci twércéw, co nie bylo bez znaczenia dla rodzacego si¢ we mnie zamitowania do
historii muzyki. Najwazniejszy wpltyw w szkole muzycznej wywarly na mnie dwie osoby:
mgr Bozena Orzechowska, nauczycielka fortepianu, oraz mgr Karina Paszek uczaca historii

muzyki. Dzigki nim moja fascynacja muzyka przerodzita si¢ w prawdziwa pasjg.

W wieku 12 lat zaczalem pisaé krotkie utwory na fortepian. Zainteresowanie z jednej strony
kompozycja, a z drugiej historig muzyki, teoria oraz analiza rozwijato sie u mnie réwnolegle.
Bedac uczniem Panstwowej Szkoty Muzycznej 11 stopnia w Chorzowie zaczatem uczgszcza¢ na
prywatne lekcje kompozycji do prof. Edwarda Bogustawskiego. W 1994 roku otrzymatem
wyroznienie na Ogoélnopolskim Konkursie Kompozytorskim im. Andrzeja Krzanowskiego
w Bielsku Biatej ALKAGRAN. W 1995 roku w ostatniej klasie Liceum Ogolnoksztatcacego im.
Juliusza Slowackiego w Chorzowie dalem swdj pierwszy koncert kompozytorski, a w szkole

muzycznej na koncercie z okazji zakonczenia roku chor wykonat jeden z moich utworow.

Okres studiow teorii muzyki i kompozycji

Wybér teorii muzyki jako kierunku studiéw na Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego byt kompromisem. Poréwnujac swoje utwory muzyczne z dzietami kandydatow
na studia kompozytorskie, stwierdzilem, ze nie nadaj¢ si¢ na zawodowego kompozytora.
Uznalem, ze teoria muzyki pozwoli mi rozwing¢ pasje do historii muzyki, harmonii i analizy,
a jednoczesnie bede mogt komponowaé. Wiele zawdzigezam dwoém pedagogom: dr hab. Danucie
Mirce, ktéra prowadzila zajecia z historii muzyki epok od sredniowiecza do baroku, a takze ze

wspotczesnych metod analitycznych, oraz mgr Stanistawowi Koszowi, ktory wprowadzil mnie
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w fascynujacy $wiat epok klasycyzmu i romantyzmu. Dzigki dr hab. Danucie Mirce mojg uwage
zwrocily wspolezesne metody analityczne z ich logicznym i czysto dZzwigkowym podejsciem do
analizy. Zafascynowata mnie psychologia kognitywna oraz metody analizy: modelu implikacji-
realizacji Leonarda B. Meyera, paradygmatyczna Jean-Jacquesa Nattieza oraz teorii zbioréw klas
wysokosci dzwieku Allena Forte’a, ktore w poZniejszym okresie zaczalem wykorzystywaé

w swojej pracy naukowej.

Podczas studiéw duzo czytalem na temat kultury i sztuki przetomu XIX i XX wieku. Zdawatem
sobie sprawe, ze muzyka, ktéra si¢ wtedy pojawita, byta oryginalna i stwarzata pole dla wolnosci
kompozytorskiej, jednak ta wolno$¢ nie byla zdefiniowana i grozita twércza anarchig. Brak
zdefiniowanego systemu oraz przesadny subiektywizm twoérczy spowodowal malejace
zainteresowanie stuchaczy dzietami wspotczesnymi, co dalo si¢ zaobserwowac juz po I wojnie
$wiatowej. Zauwazylem $lepa uliczke, w ktora zabrngli kompozytorzy awangardowi, zwlaszcza
drugiej potowy XX wieku. Postawitem sobie wtedy pytanie, czy wspolczesny tworca moze
komponowa¢ takze dla stuchaczy i wykonawcow, a nie tylko dla samego siebie, i czy w muzyce
jest jeszcze mozliwe pigkno, zachwyt i wzruszenie. Pytania te uksztaltowaly moje pozniejsze

wybory naukowe i artystyczne.

W zakresie kompozycji pedagogiem, ktéry wywarl na mnie najwigkszy wplyw, byl
prof. Eugeniusz Knapik. Jego artystyczna droga wydawala mi si¢ tak odwazna, prawdziwa
i stojaca w opozycji do zatozen awangardy, ze stal si¢ dla mnie wzorem twércy, ktory nie boi si¢
osadéw i oskarzen, nie hotduje modzie, tylko pisze w zgodzie z sobg i w pelni wyraza swoje
poglady. Zetknigcie z tworczoscia prof. Knapika spowodowalo, ze jako przedmiot pracy
magisterskiej wybratem analize jego cyklu piesni Up into the Silence (1996-2000). Dziefo to,
ktore w zadnym razie nie ociera sie o banat i kicz, odczytalem jako probe przywrdcenia muzyce
shichaczy. Poddatem szczegdtowej analizie pojgcie oryginalnosci zaproponowane przez Herberta
Reada w jego ksiazce O pochodzeniu formy w sztuce i przesledzitem, w jaki sposob mozna mowic
o oryginalnosci muzyki Knapika. Praca Up into the Silence — cykl piesni Eugeniusza Knapika —
pozegnanie z XX wiekiem napisana pod kierunkiem st. wykt. mgr Stanistawa Kosza otrzymata
ocene celujaca i uzyskala 1 nagrode na XIV Konkursie Prac Magisterskich Absolwentow

Akademii Muzycznych w Polsce, w kategorii Teoria i Rezyseria Muzyczna, w 2004 roku.

Bedac na trzecim roku teorii muzyki rozpoczatem jednoczesnie studia kompozycji w klasie
prof. Knapika. Odtad moglem poglebia¢ swoje zainteresowanie teoria i taczy¢ je z tworzeniem
wiasnych kompozycji, co zawsze bylo moim marzeniem. Jeszcze jako student skomponowatem
na zamdwienie utwory Missa ,, Domus Dei” (2003) oraz Hymny brewiarzowe (2004). Od tego

czasu muzyka sakralna stala si¢ istotnym elementem mojej tworczosci muzycznej. Studia
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kompozytorskie ukonczylem piszac Koncert wiolonczelowy ., Dla cierpigcych aniotéw” (2005),

ktory wykonano w Filharmonii Slaskiej im. Henryka Mikotaja Géreckiego w Katowicach.

Muzyka finska i poczatki dzialalnosci naukowej

Kiedy konczylem studia z kompozycji w klasie prof. Knapika, wpadta mi w rece plyta
kompaktowa, na ktorej znajdowaly sig¢ utwory symfoniczne nieznanego mi finskiego
kompozytora Einojuhani Rautavaary (1928-2016). Muzyka tego twdrcy byta dla mnie
objawieniem i zawiodla mnie na studia doktoranckie z muzykologii pod kierunkiem prof. Eero
Tarastiego na Uniwersytecie w Helsinkach. Tworczos¢ Rautavaary z jednej strony odpowiadata
na moje watpliwosci dotyczace tworzenia przez kompozytora muzyki dla odbiorcéw, a z drugiej
uruchomita we mnie pasje do dzialalnosci naukowej. W moim odczuciu bylo w niej cos swiezego
i nowego, a jednoczesnie szczerego i niebanalnego. Jego muzyka wyplywala z autentycznych

przezy¢ i wzruszen, oferujac bogactwo znaczen i zwiazkow z innymi sztukami.

Podczas studiow doktoranckich w Helsinkach w latach 2006-2010 miatem okazje¢ zetknac sig
z miedzynarodowym srodowiskiem studentow prof. Eero Tarastiego oraz zapoznac z literaturg
anglojezyczna, w tamtym okresie niedostgpna w Polsce. Poczatki mojej aktywnosci naukowej to
referaty oraz analizy prezentowane na migdzynarodowych Kkonferencjach i sympozjach
'w Helsinkach (2005, 2008, 2009), Imatrze (2007) oraz Wilnie (2008). Niektére z nich zostaty
potem wydane drukiem w tomach pokonferencyjnych: Understanding Rautavaara’s Angels
(2009), A Theory of Angels in Rautavaara’s Instrumental Music (2010). Dzigki licznym
wyjazdom zagranicznym poznalem wiele wybitnych osobistosci ze $wiata teorii muzyki
i muzykologii oraz zainteresowalem si¢ blizej dziewigtnasto- i dwudziestowieczna sztuka
i muzyka Poélnocy. Spotkalem takze samego Rautavaarg, z ktdrym przeprowadzilem kilka

obszernych wywiadow.

Uczestniczac w zajeciach prof. Tarastiego oraz konferencjach /nternational Project on Musical
Signification, zaznajomilem si¢ z semiotyka muzyczna, czego skutkiem byto wykorzystanie
koncepcji Algirdasa Greimasa, Vladimira Proppa oraz Charlesa S. Peirce’a w mojej pracy
doktorskiej. Tematyka duchowosci interesowata mnie od czasow studenckich, a koncepcja aniota

w muzyce byla na tyle niezbadana, ze postanowilem uczyni¢ ja tematem doktoratu.

Dysertacja doktorska, Signifying Angels. Analyses and Interpretations of Rautavaara's
Instrumental Compositions (2010), omawiajaca te kompozycje Rautavaary, ktore maja w tytutach
anioly, laczy koncepcje teologiczne ukazane na przykladzie roznych religii z psychologiczna
teorig archetypéw Carla Gustava Junga. Czysto dzwickowa analiza tych utworéw stanowifa dla

mnie wyzwanie, gdyz tworca postuzyt si¢ seriami sktadajacymi sig z trojdzwigkow oraz licznymi
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strukturami symetrycznymi w postaci skal, motywdw i akordow. W analizie hermeneutyczne;j
interpretowatem utwory w oparciu o teorig struktury mitu Claude’a Lévi-Straussa, koncepcje
mitycznych aktantow Algirdasa Greimasa, muzycznej persony Edwarda Cone’a, a takze teorie
muzycznej ekfrazy sformutowana przez Siglind Bruhn. Interdyscyplinarno$é¢ muzyki, zauwazona
przeze mnie juz w okresie dziecinstwa, od czasu doktoratu stala sie jednym z moich
zainteresowan naukowych. W pracy doktorskiej wykazatem korelacje pomigdzy kompozycjami
anielskimi Rautavaary, Elegiami duinejskimi Rainera Marii Rilkego oraz obrazami surrealistow,
takich jak Salvador Dali, René Magritte czy Paul Delvaux. Wazna byta dla mnie takze analiza
samego obrazu Rautavaary Angel of Dusk w odniesieniu do jego muzyki, dzieki czemu moglem
skonstruowa¢ pojecie auto-ekfrazy (self-ekphrasis). Ksiazka zostala napisana w jezyku
angielskim i wydana w serii Studia Musicologica Universitatis Helsingiensis w 2010 roku, a rok
pozniej z istotnymi zmianami opublikowano ja ponownie, tym razem w amerykanskim
wydawnictwie Pendragon Press pod tytutem Sound of Finnish Angels. Musical Signification
in Five Instrumental Compositions by Einojuhani Rautavaara w serii Interplay: Music
in Interdisciplinary Dialogue No. 9. Stala sie tym samym jedng z czotowych pozycji dotyczacych
zycia i tworczosei finskiego kompozytora (https://en.wikipedia.org/wiki/Einojuhani_Rautavaara)
i zostata kilkakrotnie zacytowana przez innych zagranicznych autoréw piszacych o tym tworcy
(https://scholar.google.com/scholar?cites=15016292972008436769&as_sdt=2005&sciodt=0,5&hl
=pl).

Studia nad muzyka Rautavaary dodatkowo zaowocowaly szeregiem moich artykutow w polskich
i zagranicznych czasopismach muzycznych, np.: Przerazajqcy aniol — od poetyckiej figury do
mitycznego archetypu. O kompozycjach anielskich Einojuhani Rautavaary (2010); Kohti
universaalia pyhyyttd. Einojuhani Rautavaaran musiikki ja estetiikka (2011); Swiat oper
Einojuhani Rautavaary (2013), oraz w publikacjach pokonferencyjnych: Kregi  anielskie
w muzyce Einojuhani Rawtavaary (2012); Obsesyjne symbole w twérczosci Einojuhani
Rautavaary (2013). Cykle wyktadow o tworczosei tego kompozytora prezentowatem kilkakrotnie
na roznych uniwersytetach w ramach programu ERASMUS Teaching Mobility: University of
Turku (2012), School of Music, Dance and Media, Oulu University of Applied Sciences (2012),
The School of Music, University of Leeds (2014), University of Helsinki (2015). Twérczosé
Rautavaary byla takze tematem wykladéw otwartych, ktére wyglosilem na Uniwersytecie

im. Adama Mickiewicza w Poznaniu (2011) oraz na swojej macierzystej uczelni (2012).

Edvard Grieg
Muzyka Griega oczarowata mnie, kiedy bylem jeszcze dzieckiem, a zainteresowanie jego zyciem
i tworezoscig trwato przez caly okres miodosci. Dzieta norweskiego kompozytora zachwycaty

mnie oryginalng harmonia i nastrojem, a sam tworca inspirowal swoja osobowoscia. Mogibym
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powiedzie¢ o sobie to samo, co méwil prof. Adolf Chybinski, wielki admirator jego muzyki,

ze przez caly ten okres: ,,Szalatlem formalnie na punkcie Griega™.

Pierwsze moje artykuly dotyczace tego artysty powstaly jednak dopiero po ukofczeniu studiow
muzykologicznych w Helsinkach. Mialem wtedy okazj¢ pozna¢ Miedzynarodowe Stowarzyszenie
Edvarda Griega (International Edvard Grieg Society) i kilkakrotnie bratem udzial w ich
konferencjach prezentujac nowe podejscie do jego muzyki w kontekscie analizy
paradygmatycznej oraz teorii zbiorow klas wysokosci dzwigku (Berlin 2009, Kopenhaga 2011,
Bergen 2015, Lipsk 2016, Bergen 2017).

Podczas pracy nad doktoratem zainteresowalem sie zagadnieniem mitu w muzyce dzieki
nastgpujacym ksigzkom: Victorii Adamenko Neo-Mythologism in Music. From Scriabin and
Schoenberg to Schnittke and Crumb (2007), Eero Tarastiego Myth and Music. A Semiotic
Approach to the Aesthethics of Myth and Music, especially that of Wagner, Sibelius and
Stravinsky (1978) oraz Carolyn Abbate /n Search of Opera (2001). Mityczno$é muzyki
Rautavaary pozwolita mi w nowy sposdb podejs¢ do swiata mitdow norweskich w tworczosci
Griega. Zastosowanie teorii pol heksatonicznych (hexatonic poles) Richarda Cohna w pofaczeniu

z koncepcja unheimliche (w jezyku angielskim wuncanny) Zygmunta Freuda dalo interesujace

rezultaty w postaci kilku artykuléw dotyczacych stawnego Norwega: Musical Categories of the

Uncanny in Edvard Grieg's Troll Music (2012), The Mythological and Supernatural Elements
in Edvard Grieg's Music (2014), oraz Norwegian Orientalism in Edvard Grieg's String Quartets
(2016).

W 2013 roku Narodowy Instytut Fryderyka Chopina poprosit mnie o konsultacje eksperckie do
organizowanej przez nich wystawy Niepokdj i poszukiwanie. Polscy i norwescy tworcy czasu
przetomow. Obok analizy motywow norweskich w tworczosci Griega, konsultacji przy wyborze
przedmiotow majacych zwigzek z kompozytorem, ktore miaty by¢ zaprezentowane na wystawie,
oraz charakterystyki recepcji jego muzyki poza granicami Norwegii, zlecono mi takze
opracowanie tekstu o miejscach powigzanych z Griegiem do przewodnika GPS ,,Sladami wielkich
kompozytorow”. Badanie zwiazkéw norweskiego kompozytora z Polska wydalo mi sie tak
interesujace, ze kontynuowalem temat w swojej tworczosci naukowej. Najpierw napisalem
o recepcji jego muzyki oraz inspiracjach muzyka Chopina w artykule Edward Grieg i Polska
(2016), a nastgpnie o fascynacji Griegiem wsrod kompozytorow polskich w artykulach: Grieg
a Kartowicz (2017), Karol Szymanowski's and Ignacy Jan Paderewski’s Songs in the Light of
Grieg’s Works (2018).
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W 2014 roku razem z Instytutem Kultur i Literatur Anglojezycznych Uniwersytetu Slaskiego
wspolorganizowatem konferencje Styl pozny, ktéra odbyta si¢ na Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach. Do$wiadczenie to bylo bardzo cenne i dalo mi motywacje do
stworzenia miedzynarodowego projektu dotyczacego zycia i tworczosci Edwarda Griega we
wspolpracy z naukowcami z innych o$rodkéw polskich i zagranicznych (Anglii, Niemiec,

Norwegii, Stowacji).

Projekt zrealizowany w dniach 23-24 listopada 2015 roku skladal si¢ miedzynarodowej
konferencji naukowej Edward Grieg i jego czasy/Edvard Grieg and His Times, oraz warsztatow
muzyki wokalnej i fortepianowej z udziatem studentéw akademii muzycznych z catej Polski.
Wspoélpracowatem z Griegakademiet. Institutt for Musikk w Bergen w ramach projektu
wspotfinansowanego ze $rodkéw Norweskiego Mechanizmu Finansowego. Na konferencje
zaprosilem najwazniejszych profesorow i muzykologéw piszacych o tym kompozytorze,
m.in. prof. Patricka Dinslange (Universitét der Kiinste), prof. Arvida Vollsnessa (Unviersity of
Oslo), prof. Einara Rettingena (The Grieg Academy w Bergen), a takze Beryl Foster — autorke
kilku ksigzek o muzyce wokalnej Griega. Owocem konferencji byly dwie ksiazki z artykutami
w dwoch wersjach jezykowych: polskiej Edward Grieg i jego czasy, i angielskiej Edvard Grieg
and His Times, ktore zostaty wydane pod moja redakcja przez Akademie Muzyczna im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach w roku 2016 i okazaly si¢ pierwszymi w Polsce

miedzynarodowymi pracami zbiorowymi o Griegu.

Le Nouveau Grieg. Tendencje modernistyczne w twérczosci Edvarda Griega na przykiadzie
opp. 54, 66172

Jeszeze jako nastolatek zainteresowatem sig tworczoscig malarzy impresjonistow i symbolistow.
Zaczatem rowniez zglebia¢ zagadnienia zwigzane z muzycznym modernizmem. Rodzace sig
w Paryzu na przetomie XIX i XX wieku nowe tendencje w sztuce i muzyce, obecne w pismach
Gertrudy Stein, obrazach Picassa i Matisse'a oraz muzyce Strawinskiego i grupy Les Six, staly si¢

przedmiotem mojego podziwu.

Nie mialem jeszcze $wiadomosci, ze pdZna twérczos¢ Griega moze mie¢ zwiazek z tendencjami
modernistycznymi wystepujacymi w tym czasie w Europie, zwlaszcza we Francji. Dopiero po
miedzynarodowej konferencji, ktéra zorganizowatem w 2015 roku, oraz po udziale w kilku
miedzynarodowych seminariach dotyczacych muzyki tego kompozytora oraz konsultacjach
eksperckich wystawy dla Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina zaczalem si¢ zastanawiac,
czy pézne kompozycje Griega wpisujg si¢ w zalozenia europejskiego modernizmu. Dodatkowo
zwrocilem uwage na muzyke francuska tego okresu, czego owocem byt artykul o poznej

twérezosci kameralnej Gabriela Fauré Trio d-moll op. 120 i ostatnia faza tworczosci kameralnej
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Gabriela Fauré wydany we wspolredagowanych przeze mnie dwoch tomach pokonferencyjnych
Styl pozny w muzyce, literaturze i kulturze (2016). Ponadto zajmowalem si¢ w tym czasie
zagadnieniem finskiego modernizmu w dzietach Uuno Klamiego, czego owocem byt artykut
Kalevala-sarja Uuno Klamiego jako dzielo przelomowe finskiego narodowego modernizmu

(2016), w ktorym opisatem analogicznos¢ jego kompozycji do baletow Igora Strawinskiego.

Przelomem w moich badaniach nad Griegiem stala si¢ lektura ksigzki Daniela Grimleya Grieg.
Music, Landscape and Norwegian Identity (2006), w ktorej autor zwrocit uwage na trzy pdzne
opusy fortepianowe tego kompozytora: Unwory liryczne op. 54, Norske Folkeviser op. 66 i Slatter
op. 72. Zaczatem rozwazaé, w jaki sposob pdzne kompozycje Griega wplynely na polskich
modernistow: Kartowicza, Szymanowskiego i Paderewskiego. Jednoczesnie szukatem informacji,
Jjak czotowi modernisci europejscy, tacy jak Debussy, Ravel, Prokofiew, Bartok i Strawinski,
wypowiadali si¢ o Griegu. Dzigki kwerendzie bibliotecznej w bibliotece Universitit der Kiinste
w Berlinie w 2016 roku, podczas zbierania materiatdow do artykulu Berliiscy nauczyciele
kompozycji w pierwszej polowie XX wieku, natknalem sie na niedostepne w Polsce materialy
dotyczace muzyki Debussy 'ego, Ravela oraz Strawinskiego. Wiele zawdzigczam tez kwerendzie
w Grieg Archives w Bibliotece Miejskiej w Bergen, przeprowadzonej jesienig 2017 roku, dzieki
ktérej moglem zapozna¢ sig¢ z nieosiagalng gdzie indziej literatura przedmiotu w jezyku

.angielskim oraz przeanalizowac¢ szkice kompozytorskie Griega.

Ksigzke Le Nouveau Grieg. Tendencje modernistyczne w twérczosci Edvarda Griega na
przykladzie opp. 54, 66 i 72 rozpoczynam od przytoczenia tez Hansa Mersmanna, Alfreda
Einsteina i Carla Dahlhausa, aby nastepnie w analizach opp. 54, 66 i 72 wykaza¢ tendencje

modernistyczne w ksztaltowaniu melodyki, harmoniki, rytmiki, faktury oraz formy.

Rozdzial pierwszy traktuje o ksztaltowaniu si¢ nowego jezyka muzycznego Griega w kontekscie
postrzegania kultury norweskiej w XIX wieku jako peryferyjnej. Moim zdaniem, uwage, jaka
poswiecity kulturom pétnocno- i wschodnioeuropejskim dwie Wystawy Swiatowe w Paryzu
(w latach 1867 oraz 1889), mozna traktowa¢ jako przejaw zainteresowania orientalizmem lub tez
»europejska egzotyka”. Fascynacja kulturami krajéw skandynawskich znacznie wzrosta w stolicy
Francji w latach 70. i 80. XIX wieku. Na koncertach muzyki skandynawskiej podczas Wystawy
Swiatowe] w Paryzu w 1889 roku kompozycje Griega okrzyknieto symbolem norweskosci

w muzyce, nazywajac je ,,pétnocnym orientem™ lub ,,skandynawska egzotyka™.

Rozdzial drugi omawia ewolucje jezyka muzycznego Griega w kierunku modernizmu, faczac ja
z wybudowaniem przez niego osobnej chatki kompozytorskiej w 1891 roku, poczuciem

nienadazania za nowatorskimi tendencjami w Europie oraz licznymi wyjazdami artystycznymi.
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W ksigzce powoluj¢ si¢ na inwariantny model zycia tworcy, sformulowany przez Mieczystawa
Tomaszewskiego w artykule Zycia tworcy punkty wezlowe. Rekonesans (2001), i probuje
dopasowac go do ostatnich 15 lat tworczosci norweskiego kompozytora od roku 1891 do 1906.
W fazie twérczosci poznej (1891-1901) Grieg zaczyna mie¢ inny stosunek do zagadnien
zwigzanych z muzyka ludowa i przestaje korzysta¢ ze zbioru melodii ludowych Mathiasa Ludviga
Lindemana. Faze twoérczosei poznej wg klasyfikacji Tomaszewskiego podzielitem na dwie czesci.
Pierwsza, przypadajaca na lata 1891-1895/96, otwieraja Urwory liryczne op. 54, ktore sa
pierwszymi kompozycjami napisanymi przez Griega w pracowni kompozytorskiej wybudowanej
niedaleko willi Troldhaugen. Wida¢ w nich nowe podejscie do zagadnien harmonicznych oraz

sposobu ksztaltowania formy muzycznej, o czym traktuje rozdziat trzeci.

Rozdzial czwarty opisuje druga faze okresu poznego, kiedy to w latach 1895/96-1901 Grieg
powraca do melodii norweskich w /9 Norske Folkeviser (19 Norweskich melodiach ludowych)
op. 66, ale juz nie w transkrypcji Lindemana, tylko swojego przyjaciela Frantsa Beyera.
Wycieczki w norweskie gory pozwalaja mu uslysze¢ muzyke ludowa w jej naturalnym
srodowisku, dzigki czemu jezyk muzyczny op. 66 zaczyna odbiega¢ od stylu wezesniejszych

opracowan 1 wykazuje tendencje w kierunku impresjonizmu i ekspresjonizmu.

W rozdziale pigtym omawiam fazg¢ tworczoscei ostatniej u Griega, lata 1902-1906, obejmujaca
zaledwie trzy opusy od 72 do 74. Slarter (Norweskie tafnce chiopskie) op. 72 sa najbardzie;
oryginalnym opracowaniem ludowej muzyki instrumentalnej przed tworczoscig Béli Bartoka.
Wyroznia je niezwykta dysonansowosc, liczne komplikacje rytmiczne i metryczne oraz linearyzm

- srodki niezrozumiate dla wspdlczesnych Griegowi stuchaczy.

Rozdzial szésty poswigcony jest tendencjom modernistycznym opp. 54, 66 i 72 w aspekcie
poszczegblnych elementow jezyka muzycznego Griega, a takze w odniesieniu do tworczosci
europejskich modernistdw, zwlaszcza Debussy’ego, Ravela, Prokofiewa, Bartoka i Strawinskiego.
W ostatnim, si6dmym rozdziale poruszam zagadnienie stosunku powyzszych kompozytorow do

Griega oraz ukazujg paralele estetyczne i techniczne pomiedzy ich twérczoscia i jego muzyka.

Dodatkowym impulsem, ktory spowodowal, ze zajalem si¢ tematem tendencji modernistycznych
w poznych kompozycjach Norwega, byla wewngtrzna potrzeba pokazania polskiemu srodowisku
muzycznemu Griega jako kompozytora o szerokich horyzontach i prekursora modernizmu.
W powszechnej opinii uwaza si¢ go tylko za jednego z przedstawicieli tzw. szkét narodowych,
a jego tworczo$¢ kojarzy si¢ jedynie z dwiema suitami z Peer Gynta oraz Koncertem

Sfortepianowym a-moll op. 16.



Wojciech Stepien Zatacznik nr 2

Muzyka dawna

Po studiach doktoranckich w Helsinkach do moich zainteresowan muzyka Pdénocy (finska
i norweskg), realizowanych w ramach projektow badawczych w ramach dziatalnosci statutowe;j
w macierzyste] uczelni (2013-2017), dotgczylo nowe podejscie do muzyki Sredniowiecza,
renesansu i baroku, ktére z pewnoscia wynikato tez z poglebiania znajomosci tych epok
w zwiazku z prowadzonymi przeze mnie na uczelni od roku 2010 zajgciami z historii muzyKki.
Ksigzka Nikolausa Harnoncourta Muzyka mowg dzwigkow i jej wstepny rozdzial Muzyka
w naszym Zzyciu stala si¢ poczatkiem naukowej refleksji, w jaki sposob wraca si¢ dzisiaj do
muzyki przesztosci, prawie zupelnie nie interesujac si¢ muzyka wspdlczesng. Korespondowatlo to
z moimi wczesniejszymi dylematami dotyczacymi roli kompozytora i muzyki we wspotczesnym

swiecie, ktore pojawily sie juz podczas studiow teorii i kompozycji.

Efektem moich przemyslen bylo kilka referatow, ktore wyglositem na konferencjach
i sympozjach, a ktére pdzniej ukazaly sie drukiem. W 2013 roku byl to artykul Ockeghem's
Canon Deo Gratias — an Experimental Interpretation poswigcony symbolice anielskiej i maryjnej
w tworczosci Johannesa Ockeghema w analogii do badan Dragana Plamanaca. W roku 2014 tekst
W poszukiwaniu utraconej melodii. Wspdlczesne odrodzenie muzyki sredniowiecza omawiajacy
zwigzki muzyki rozrywkowej z tworczoscia trubaduréw i truweréw inspirowang pismami
Wilfrieda Mellersa. A w roku 2016 artykut Spiewy z Taizé — na drodze ku hezychii i ekumenii

o stosowaniu barokowych schematéw harmonicznych w $piewach monastycznych.

Wspoélpraca miedzynarodowa

Waznym aspektem mojej pracy jest nawiazywanie kontaktow miedzynarodowych z innymi
o$rodkami akademickimi w Europie i na $wiecie. Udalo mi si¢ zaprosi¢ do Katowic wielu
uznanych naukowcow, m.in. prof. Eero Tarastiego (University of Helsinki) w roku 2010,
dr Clive'a McClellanda (University of Leeds) w roku 2012, prof. Roberta Hattena (University of
Texas) w roku 2013, prof. Susanng Vialiméki (University of Turku) w 2014 roku, dr hab. Siglind
Bruhn (University of Michigan) z seria wyktadow w latach 2015-2016. Warto wymieni¢ takze
Marcela Pérésa, z ktorym przeprowadzitem wywiad na katowickiej akademii korzystajac z jego
obecnosci na Festiwalu Katowice Natura Kultura w 2015 roku. Za dziatalno$¢ miedzynarodowa
otrzymalem w roku 2015 nagrode IIl stopnia rektora Akademii Muzycznej im. Karola

Szymanowskiego w Katowicach.

Dalsze cele
Istotnym obszarem mojej dziatalnosci naukowej jest uczestnictwo w kursach analizy muzyczne;j
(m.in. bralem udzial w warsztatach analitycznych KeeleMac z prof. Jamesem Hepokoskim

w 2015 roku), w miedzynarodowych konferencjach oraz organizowanie konferencji i sympozjow
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na Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach. W badaniach polskich
muzykologéw i teoretykdw muzyka skandynawska, albo szerzej muzyka Pdinocy, wlasciwie
w ogole nie istnigje, a jest to dziedzina, ktéra szczegdlnie mnie interesuje. Na tym polu jest
bardzo duzo zagadniefi wymagajacych opracowania i interpretacji, np. temat Swiatta w muzyce
Polnocy, ktory pobieznie poruszylem w pracy doktorskiej, a troch¢ dokfadniej omowitem
w referacie /mages of Aurora Borealis in Finnish 20th Century Music wygloszonym na
konferencji w Louvain-la-Neuve w 2014 roku. Chcialbym w przysztosci szerzej zajaé sie¢ nie

tylko muzyka finska i norweska, ale takze twérczo$cia kompozytoréw pdtnocnoamerykanskich.

Popularyzacja muzyki krajow potnocnych to wazny element mojej pracy pozanaukowej. Jestem
aktywnym czlonkiem International Edvard Grieg Society, w ktérym w 2018 roku wybrano mnie
na czlonka komitetu wykonawczego. Od 2015 roku jestem takze czlonkiem Rady Programowej
Festiwalu Katowice Kultura Natura i staram sie, aby do programéw festiwalowych zawsze
wprowadzano kilka utworéw muzyki z krajow pétnocnych. W 2015 roku na potrzeby Festiwalu
dokonatem adaptacji libretta Peer Gynta Henrika Ibsena. Zamierzam kontynuowaé prace
redaktorska w Scontri i wspdlprace jako recenzent z czasopismami Teoria muzyki oraz
Kwartalnik Mlodych Muzykologéw UJ. Pragne réwniez podtrzymywaé wymiang naukowg
i dydaktyczng z University of Helsinki i University of Turku.

Oprocz dziatalnosci naukowej staram sie tez komponowaé. Od 2018 roku jestem czlonkiem
zwyczajnym Zwigzku Kompozytoréw Polskich. W najblizszych miesiacach bede pracowatl nad
ukonczeniem mojej opery Chrysopoeia we wspélpracy z dramatopisarka Matgorzatg Sikorska-
Miszezuk w ramach zaméwienia kompozytorskiego od Instytutu Muzyki i Tafica w 2019 roku.

Cheiatbym w przysztosci bardziej taczy¢ prace kompozytorska z aktywnoscig naukowg teoretyka
muzyki i muzykologa, wychodzac z zatozenia, ze wszelka dzialalno$é naukowa w dziedzinach
artystycznych powinna is¢ w parze z pracg tworczg, a samo tworzenie powinno wynikaé nie tylko
z osobistego doswiadczania $wiata, ale takze z doglebnej analizy muzyki tworcow dawnych

i wspolczesnych, stawnych i mniej znanych.
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