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KODaly — kompozytor, ethomuzykolog, pedagog i jego dzieto

Streszczenie

Tytutowe dzieto Zoltana Kodalya obejmuje catos¢ jego dokonan na polu kompozytorskim,
naukowym, etnomuzykologicznym oraz pedagogicznym. Najogdlniejszym ich przejawem jest
wypracowany pod koniec zycia Kodalya system pedagogiczno-muzyczny wsparty
znajomoscig jezyka, folkloru i dopetniony jego kompozycjami. Droga zycia Kodalya jest
przemyslana i konsekwentnie prowadzona. Jako mtody chitopiec styka sie z folklorem
wiejskim, z muzyka rdzennych cygandéw, ze $piewem, tancem i kapelg. Zachwyca sie
pieknem muzyki ludowej, spontanicznoscig muzykowania i tanczenia przy réznych okazjach.
W czasach szkolnych styka sie z muzykg orkiestrowg i choralng. Jest cztonkiem tychze
zespotow (zaktada rowniez kwartet smyczkowy, w ktorym, w zaleznosci od potrzeb, gra na
skrzypcach lub wiolonczeli). W tym czasie powstajg jego pierwsze kompozycje. W wieku
osiemnastu lat pojawia sie w Budapeszcie. Wie juz jakie miejsce zajmuje muzyka w jego
Zyciu oraz ma orientacje, jakg role moze ona pemié - ta autentyczna, wartosciowa - w zyciu
jego rodakow. Podejmuje studia muzyczne i lingwistyczne dbajgc o rozwdj jezyka
muzycznego i ojczystego. Nie mozna zapominaC rowniez o zainteresowaniach Kodalya
piesniami ludowymi, o jego wedrowkach folklorystycznych. To ksztattuje w nim potrzebe
znajomosci tradyciji, folkloru i historii.

Niniejszy artykut pokazuje, jak scisle powigzane sg ze sobg ptaszczyzny dziatalnosci Zoltana
Kodalya, kompozytora, etnomuzykologa i pedagoga, co pozwala ujg¢ jego spuscizne

mianem ,dzieta”.

Stowa kluczowe: edukacja muzyczna, tworczoS¢ pedagogiczna, folklor, wartosciowa

muzyka
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Inspiracjg do podjecia tematu artykutu byta fascynacja dzietem, jakie zostawit po sobie Zoltan
Kodaly: kompozytor, pedagog, uczony i twérca systemu pedagogiczno-muzycznego. Dzieto
Kodalya rozumiem jako owoc réznorodnych jego dziatan, ktérych zwienczeniem stat sie
wypracowany pod koniec zycia Kodalya system pedagogiczno-muzyczny wsparty
znajomoscig jezyka, folkloru i dopetniony kompozycjami. Warto wiec zauwazy¢, ze Kodaly
Swiadomie i konsekwentnie fgczyt ze sobg trzy ptaszczyzny dziatan, jako kompozytor,
folklorysta i pedagog, zmieniajac w ten sposob obraz muzyki w szkole oraz Zzycia

muzycznego i kultury muzycznej na Wegrzech i w Europie™.

Juz w czasie studiow w Akademii Muzycznej w Katowicach na Wydziale Wychowania
Muzycznego zaczety interesowaé mnie metody skutecznego, atrakcyjnego, ale przede
wszystkim przynoszgcego trwate owoce, nauczania muzyki. Poznatam najwartoSciowsze
koncepcje pedagogiczno-muzyczne powstate w XX wieku Emila Jaques-Dalcroze'a, Carla
Orffa, Edwina Eliasa Gordona oraz oczywiscie Zoltana Kodalya. Ta ostatnia wydata mi sie
najkorzystniejsza do wdrozenia w polskich warunkach. Pozwolita bowiem krok po kroku
przyblizyé dobrg muzyke kazdemu, co wiecej, zachecata, by kazdy jg czynnie uprawiat.
Stosowanie metody Kodalya nie wymaga ani bogatego wyposazenia szkét w instrumenty
i aparature (jakkolwiek jest to oczywiscie pozadane), ani wielkich przestrzeni do dziatan
ruchowych. Wykorzystuje natomiast przede wszystkim gtos jako najpiekniejszy, kazdemu
dostepny instrument, o wielkich mozliwosciach ekspresji, pozwalajgcy niemal od poczatku
nauki muzykowac nie stawiajgc powazniejszych barier technicznych (jakie moze na przyktad
stwarza¢ gra na instrumentach). Najwazniejszym jednak powodem zainteresowania tg
koncepcja, w aspekcie wykorzystania jej w edukacji muzycznej w Polsce, byto
eksponowanie czynnego uprawiania muzyki warto$ciowej, zaréwno rodzimej?, potem tej
narodowej (w szerokim tego stowa znaczeniu, ktéra niekiedy z folkloru wyrasta), jak
i europejskiej, a takze $wiatowej. | tak rodzimy folklor® stat sie w koncepcji Kodalya punktem

wyjécia do muzyki Swiata uwydatniajgc jej rézne, swoiste idiomy. Zawsze jednak — co

lSwiadcza o tym liczne Swiatowe zastosowania metody Kodalya. Francuska praca adaptacyjna
J. Ribiére-Raverlat Chant-Musique Adaptation Francaise de la methode Kodaly, czes¢ I, I, 1l
Alphonse Leduc 175, rue Saint-Honore-Paris 1976, 1977, 1980. Kolejna to amerykanska i kanadyjska
adaptacja Lois Choksy The Kodaly Method Comprehensive Music Education from Infant to Adult
1974; The Kodaly Context: Creating an Environment for Musica Learning 1981; 150 American Folk
Songs to Song, Read and Play 1974. Trzecia to angielska préba adaptacyjna Growing with music
Michaela Stocksa i Andrew Maddocksa, czes¢ | Madecka Il, Longman Group Limited 1992.

% Wpierw chodzi o folklor ten najciekawszy o oryginalnych wiasciwosciach melodyczno-tonalnych oraz
metro-rytmicznych.

% Tj. muzyka tradycyjna wpierw lokalna i regionalna, a nastepnie ludéw pobratymczych i sgsiadéw,
zblizona stylistycznie, gatunkowo i funkcjonalnie, wreszcie innych kultur $wiata przyblizana
w porzadku pozwalajgcym jak najpetniej jg rozumie¢ wedtug zasady: od bliskiego do dalekiego.
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podkreslat Autor — prawdziwe poznawanie muzyki powinno wyrastaé z dogfebnego jej

przyswojenia poprzez muzykowanie®.

Mo6j roczny pobyt w Instytucie Zoltana Kodalya w Kecskemét na Wegrzech w latach
1997/1998 jeszcze bardziej upewnit mnie w tych przekonaniach. Profesjonalizm i twoércze
zaangazowanie pedagogdéw wegierskich, hospitacje w szkotach kodalyowskich, otworzyty mi
oczy i serce na petnie tej metody. Dopetito je zaangazowanie samych ucznidow i ich
satysfakcja ptyngca z muzykowania staly sie wartoscig inspirujgca, integrujgca

i wychowawczg trudng do przecenienia.

Zoltan Kodaly zaktadat, ze kazdy cztowiek nie tylko moze, ale i powinien muzykowac, ze jest
tez w stanie dojs¢ do rozumienia muzyki powaznej i czynnego uczestnictwa w zyciu
muzycznym. Uwazat, Zze zadaniem nauczyciela jest doprowadzenie kazdego dziecka do
wielkiej tradycji muzycznej, poczgwszy od dziet Bacha do wspdtczesnych kompozytorow.
Jego zdaniem rezygnowanie z muzyki ambitnej tylko dlatego, ze niektorzy uwazali jg za
trudng i nieatrakcyjng dla miodych Iludzi, wydaje sie by¢é podejsciem wysoce
niepedagogicznym i fatszywym. Znaczenie koncepcji Zoltana Kodalya, jego dziet oraz idei
pedagogicznej dla polskich pedagogéw i ucznidbw wynika réwniez z faktu, ze warunki
historyczne, w jakich kompozytorowi przyszto zy¢ i tworzy¢, wykazujg wielorakie
podobienstwa do sytuacji w Polsce °. Chociazby wielowiekowa walka o odzyskanie
suwerennosci, ktorej fundamentem jest wspolnota jezyka, tradycji, kultury i sztuki. Zrodzito to
Swiadomosc¢ znaczenia muzyki dla tozsamos$ci narodowej oraz rozumienia innych ludzi i ich

kultury.

W kontekscie eksponowanego w niniejszej pracy "dzieta" Kodalya niezwykle interesujgce
jest ukazanie, w jaki sposob tworczos¢ kompozytorska Kodalya i Jego prace
etnomuzykologiczne oddziatywaty na siebie, doprowadzajgc do powstania koncepcji
pedagogiczno-muzycznej o szczegoélnych wartosciach. Koncepcja zawiera program
~wychowania przez muzyke” catego spoteczenstwa, wiec nie nalezy jej zawezac tylko do
szkoty. Czynit to Kodaly najpierw swymi dzietami przeznaczonymi dla sal koncertowych
i oper, potem tez utworami dla choréw amatorskich i profesjonalnych, wreszcie tzw. "muzyka
szkolng”. Oznaczata ona wybitny repertuar muzyczny dla ucznidw wszystkich klas, od
przedszkola do liceum (wartosciowy dydaktycznie i artystycznie), w ktérym Kodaly zestawit

m.in. oryginalne melodie ludowe z wiasnymi, nowoczesnie brzmigcymi kontrapunktami,

‘0 czym czytamy w wielu pismach Kodalya, jak: Zoltan Kodaly i jego pedagogika muzyczna,

W. Jankowski, M. Jankowska, Zoltan Kodaly Chéry dziecigce; Zoltan Kodaly Wegierskie wychowanie
muzyczne; Zoltan Kodaly Upowszechnianie muzyki powaznej, WSIiP, Warszawa 1990.

® Ciekawe sg pewne podobienstwa miedzy tworczoscig i poglagdami Karola Szymanowskiego i Zoltana
Kodalya, patrz: K. Dadak-Kozicka, Szymanowski and Kodaly on Music in the Life of Man and the
Nation, w: ,Warsaw Autumn” as a Realisation of Karol Szymanowski’s Vision of Modern Polish Music,
Warsaw, s. 18-22.
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tworzgc miniaturowe arcydzieta. Powstanie integralnego "dzieta", ktére po latach stato sie
przedmiotem poznania, badan i adaptacji przez rozne srodowiska muzyczne w wielu krajach,
wymagato od Kodalya podjecia studidow na réznych kierunkach. Niematg role odegrato tez

bogate kulturowo zycie kompozytora oraz jego rodzice.
Kluczowe elementy biografii

Ojciec Zoltana, Fryderyk byt zawiadowcg stacji kolei. Czeste zmiany zamieszkania,
wynikajgce z jego pracy, bardzo pozytywnie wptynety na ksztaltowanie sie mtodego Zoltana.
Kompozytor urodzit sie w 1882° roku w miasteczku Kecskemét w panstwie wegierskim, ktore
to pietnascie lat wczesniej weszto w sktad dualistycznej monarchii austro-wegierskiej. Mimo
iz cieszyto sie najwiekszymi swobodami sposréd monarchii, Wegrzy nie przestawali dgzy¢ do
petnej suwerennosci, ktorg przyniost im dopiero rok 1918. Kodaly byt wiec swiadkiem
odbudowy niepodlegtosci panstwa wegierskiego, wpierw, po trwajgcej ponad 150 Iat,
okupacji tureckiej, a nastepnie austriackiej. Dramatyczne dzieje Wegier przetomu XIX i XX
wieku w wielkim stopniu uksztattowaty poczucie patriotyzmu Kodalya i odpowiedzialnosci za
losy kultury wegierskiej. Kompozytor zwracat uwage na ogromng site, z jakg muzyka moze

wyrazaé dzieje narodu’.

W roku 1885 panstwo Kodaly przeprowadzili sie do matego miasteczka Galanta (po
zakonczeniu | wojny swiatowej zostato one wigczone do Czechostowac;ji, dzisiaj przynalezy
do Stowacji). Pod wieloma wzgledami Kodaly uwazat lata spedzone w Galancie za
najpiekniejszy czas swojego dziecinstwa. Nawet piecdziesigt lat pozniej wspominat bose
muzykujgce dzieci, dziewczyny wiejskie, ktdre pieknie $piewaly i tahczyly, i kapele
cyganskg ® . To podczas tych kiku lat zachwycit sie pieknem muzyki ludowe;j,
spontanicznoscig muzykowania i tanczenia przy réznych okazjach. Po raz pierwszy zagtebit
sie w odrebny, pulsujgcy zyciem swiat muzyki cyganskiej, gtdwnie tanecznej, ktérej pamieé

ozyta na nowo w jego Taricach z Galénty z 1933 roku’.

W roku 1892, gdy Zoltan miat dziesie¢ lat, ojciec awansowat na stanowisko kierownika stacji
kolejowej w miescie Nagyszombat (dzisiaj Trnava na Stowacji), w ktéorym byto 12.000
mieszkancow mowigcych gtownie w jezyku stowackim, z mniejszoscig wegierska

i niemieckg. Byto to miejsce pierwszych powaznych prob uczenia sie muzyki miodego

® Zoltan Kodaly urodzit sie 16 grudnia 1882 w Kecskemét, jego starsza siostra Emilia w 1880 roku
w Budapeszcie, a mtodszy brat Pal w 1886 roku w Galancie, patrz: D. Legany, Kodaly’'s World of
Music in His Childhood and Early Youth, ,Bulletin of the International Kodaly Society” 1979/2, s. 4.

" J.K. Dadak-Kozicka, Muzyka jako wyraz przemian Kultury w Swietle tworczosci Zoltana Kodalya,
[w:] Muzykologia wobec przemian kultury i cywilizacji, red. L. Bielawski, J.K. Dadak-Kozicka,
A.Leszczynska, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2001, s. 57.

8 Przytacza te wspomnienia L. EGsze, Zoltan Kodaly: His Life in Pictures and Documents, Corvina
Kiado, Budapest 1982, s. 24.

° Ibidem, s. 25.
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Zoltana. Roéwnolegle z naukg w liceum w Nagyszombat pobierat lekcje skrzypiec, na
wiolonczeli uczyt sie sam, a na fortepianie uczyta go starsza siostra. We wspomnieniach ojca
Kodalya czytamy: ,instrumenty smyczkowe oddziatywaty na Kodalya o wiele gtebiej niz
klawiszowe™°. Praca wlasna zaowocowata pdzniej chociazby wybitnym dzietem jak Sonata
solowa na wiolonczele z 1915 roku. Byt cztonkiem szkolnej orkiestry i kwartetu
skrzypcowego, ktory zatozyt ze swoimi szkolnymi kolegami, jak rowniez Spiewat w chorze
przyko$cielnym. Podczas ostatniego roku nauki trzech czionkéow kwartetu wykonato Trio
skrzypcowe Es-dur Zoltana Kodalya na dwoje skrzypiec i altdwke (sam kompozytor grat
partie skrzypiec). W lutym 1898 roku szkolna orkiestra wykonata dedykowang jej Uwerture

d-moll kompozytora™.

Cho¢ Kodaly rozpoczat od duzego dzieta jakim byta Uwertura, to jednak muzyka wokalna
byta mu blizsza. Mozna zauwazy¢, ze jego twdérczo$¢ cechowat wokalny charakter, nawet
dzieta instrumentalne inspirowane byty gtosem ludzkim®?. Kameralna muzyka instrumentalna
miata swe dopetnienie w kameralnej muzyce chéralnej. Juz we wczesnym dziecinstwie
wazne byto, aby to, co widziat w nutach, mogt nie tylko zgrac, ale i zaspiewac, oraz by
wszystko, co podsuwata mu wyobraznia muzyczna, mégt zapisa¢ (to wiadnie stato sie

podstawg jego koncepcji pedagogiczno-muzycznej) ** .

Kodaly ukonhczyt liceum
w Nagyszombat w 1900 roku. We wspomnieniach czytamy, ze byt jednym z siedmiorga
uczniéw, ktérzy ukonczyli szkote z wyrdznieniem. Kazdy z nich mdgt wéwczas objgc
stanowisko nauczyciela w liceum, Kodaly dostat tez propozycje podjecia studiow
prawniczych. Jednak kompozytor nie miat zadnych watpliwosci co do wyboru wiasnej drogi
zyciowej. W roku 1900 odbyt swa kolejng podréz, tym razem do Budapesztu, by podjg¢ tam

studia muzyczne i jezykowe™.

Gdy osiemnastoletni kompozytor pojawit sie w Budapeszcie, wiedziat dokfadnie, co chce
robi¢ w zyciu. Jego fascynacja muzykg miata wyrazny narodowy rys. Czut, jakg role moze
muzyka petni¢ w zyciu ludzi, zaréwno ta autentyczna, wartosciowa jak i ,kiepska”. Miat tez
Swiadomos¢, za czym tesknig jego rodacy. Ta bardzo dojrzata postawa osiemnastoletniego
mezczyzny zwigzana byfa z jego doswiadczeniami w dziecinstwie i mfodosci. Czeste zmiany
zamieszkania, kontakt z folklorem wiejskim i miejskim, z muzyka cyganska, religijng

i artystyczng data mu mozliwos¢ dogtebnej obserwacji réznorodnosci muzyki i jej obecnosci

% podaje za D. Legany, op. cit., s. 6.

" Ibidem, s. 6-7.

12 7auwaza to wielu autoréw, m.in. J. Breuer, Zoltan Kodaly, Magus Publisher, Budapest 1999, s. 6.
13|, Edsze, Zoltan Kodaly His Life..., op. cit., s. 29.

“ Ibidem, s. 16.
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w zyciu, a takze sily, z jaka moze ona ksztattowaé poczucie wiezi spotecznych *°.
W perspektywie catego zycia Kodalya doswiadczenia te mialy ogromne znaczenie. Kontakt
z klasykg europejska i rodzimym folklorem pozwolit mu zrozumie¢, ze muzyka ludowa moze
doréwnaé artyzmem arcydzietom sztuki profesjonalnej, oraz ze kazdy powinien mie¢ swojg
wlasng muzyke, ktéra go wyraza. Uzdolnienia Kodalya wykraczaty poza zainteresowania
muzyczne. Rownoczesnie studiowat na Akademii Muzycznej i na Uniwersytecie E6tvds na
wydziale wegierskiej literatury i jezykoznawstwa oraz germanistyki, pochylajgc sie nad
jezykiem i literaturg i ich analogig z jezykiem muzycznym. Podjete rozne kierunki studiow
zaowocowalty trzema dyplomami: kompozytorskim w 1904 roku, pedagogicznym w 1905 oraz

filologicznym. Stopien doktora w tym zakresie (filologicznym) otrzymat Kodaly w 1906 roku®®.
Kompozytor, folklorysta

To wszechstronne wyksztatcenie miato znaczenie w ksztattowaniu trzech gtéwnych nurtéw
dziatalnosci Kodalya jako kompozytora, pedagoga i naukowca: folklorysty i jezykoznawcy.
Zauwazyt i pisat o tym jeden z biograféw Kodalya - Laszlo Edsze: ,Kodaly urodzit sie
kompozytorem, dzieki wnikliwym studiom stat sie naukowcem, a pedagogiem zostat wskutek

»n 17

koniecznosci i dzieki wlasnym sktonnosciom Droga kompozytorska Kodalya byta

swiadomg, konsekwentng drogg muzyczng, ktérej poczatek i koniec naznaczony byt piesnig

ludows. Zaczynat od opracowania piesni ludowych (1906)

, konczgc jako kompozytor
podrecznikow dla dzieci, w ktorych zamieszczat proste utwory jedno-, dwu- i trzygtosowe
oraz kanony nawigzujgce do melodii ludowych. Gtéwne etapy drogi tworczej Kodalya
wyznaczyly, po wspomnianym cyklu piesni, wielkie dzieta, takie jak: Psalmus Hungaricus
(1923), Hary Janos (1926 opera, 1927 suita), Wieczor przgdek (Székelyfond 1924, 1932),
Tance z Marosszék (1936), Wariacje Wzleciat Paw (Fdlszallott a pava — Pava variaciok
1939), Missa Brevis (1944). Suita Hary Janos i wspomniane wczes$niej Tarice z Galanty
i Wariacje Wzleciat paw byly narodowg muzyka inspirowang autentycznym folklorem. Kodaly

zwracat uwage, ze ,kazdy narod jedynie poprzez wtasng specyfike narodowg moze zblizyé

* J. K. Dadak-Kozicka, Dziefo Zoltana Kodalya. O mocy muzyki i odpowiedzialnosci artysty,
[w:] Z. Kodaly, O edukacji muzycznej, Pisma wybrane, red. M. Jankowska, AMFC i Wegierski Instytut
Kultury, Warszawa 2002, s. 16.

'8 Praca doktorska Struktura stroficzna wegierskiej piesni ludowej, patrz: L. Eésze, Zoltan Kodaly:
His Life..., op. cit., s. 9.

L. Eosze, Drogi do Kodalya, [w:] Zoltdn Kodaly i jego pedagogika muzyczna, red. M. Jankowska,
W. Jankowski, WSIP, Warszawa 1990, s. 18.

1820 wegierskich piesni ludowych Magyar Népdalok na gtos z fortepianem, komponowanych wraz
z Bélg Bartokiem; kazdy z kompozytoréw opracowat 10 piesni ludowych. Byly one stylizacjg ludowych
piesni wegierskich zebranych w trakcie wspolnych wedrowek folklorystycznych. B. Bartok — Z. Kodaly,
Magyar Népdalok énekhangra, zongorakisérettel, Editio Musica, Budapest 1950.
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sie do tego, co ogdlnoludzkie” = . Dlatego tez rodzima muzyka miata prowadzi¢ do

uniwersalne;.

Przed Psalmus Hungaricus (1923), powstato okoto 50 piesni i 6 dziet chéralnych.
Po 1923 roku kompozytor skomponowat ponad 100 dziet chéralnych i kilkadziesigt piesni.
W latach 1924-32 powstata publikacja Wegierska Muzyka Ludowa (A magyar népzene)
w skitad ktorej weszto 57 piesni wydanych w X tomach. Byty to adaptacje i opracowania
piesni ludowych?®. Kodaly komponowat na wszystkie rodzaje chéréw, jednak najblizsze jego
sercu okazaty sie choéry dzieciece. Dzieki tym kompozycjom przyczynit sie do wiekszego
roz$piewania dzieci wegierskich (i nie tylko) i do tworzenia chéréow szkolnych. Dzieki dzietom
chéralnym Kodalya wartoSciowa muzyka zaczeta sie upowszechniaC w ojczyznie
kompozytora. Udato mu sie rowniez przywrdci¢ zapomniang muzyke ludows, ktora stata sie

,muzycznym jezykiem ojczystym” catej spotecznosci wegierskiej*.

Droga tworcza Zoltana Kodalya byta bardzo konsekwentna i diuga, realizowata swiadomie
zatozone cele. Kodaly muzyk stale odswiezat swe Zzrodia inspiracji, jego badania
etnomuzykologiczne byly rowniez waznym zrédtem muzycznego natchnienia, podczas gdy
dziatalnos¢ edukacyjna poszerzata pole dziatah tworczych i oddziatywania jego sztuki.
W pewnym sensie tworczos¢ edukacyjna stanowita swoiste podsumowanie jego drogi.
W tym sensie wartosciowa muzyka edukacyjna (ludowa, artystyczna dawna i wspoétczesna)
stanowita swoisty punkt docelowy, horyzont dziatan. Zatem Kodaly jako kompozytor byt
cztowiekiem, ktory najpierw szukat siebie, po czym zrozumiat, ze sztuka ma by¢ dla innych.
Wowczas tworzyt dostosowujac jg do potrzeb i mozliwosci jak najszerszego kregu stuchaczy
i potencjalnych wykonawcow, specjalnie dowartosciowujgc dziecko. Nigdy jednak nie

rezygnowat z najwyzszych wartosci.

Na poczatku XX wieku Kodaly wraz z Bartdkiem zapoczgtkowali naukowe badania nad
wegierskg muzykg ludowa. Zrozumieli, ze muzyka ludowa, inaczej muzyczny jezyk ojczysty
i naturalny jezyk ojczysty kazdego narodu, sg rowne sobie wiekiem. Odkryli, ze najbardziej
archaiczne pozostatosci ich muzycznego jezyka ojczystego pochodzg sprzed tysiecy lat,
kiedy Prawegrzy zyli jeszcze na stokach Uralu z ludami ugrofinskimi i turecko-butgarskimi.
Odkryli rowniez spiewy o archaicznych oryginalnych zwrotach pentatonicznych (pentatonika

bezpdéttonowa ,la” oraz pottonowa i swoisty, ornamentalny styl $piewu w tempo rubato) oraz

9. Ebsze, Drogi do...... ,s.17.

%0 Tom XI| powstat w roku 1964 i zawierat 5 piesni.

2L M. Ittzés, Zoltan Kodaly, in Retrospect, Some Aspects of Kodaly,s Choral Works. Kodaly’s
Choruses. A Summary, Kodaly Institute, Kecskemét 2002, s. 167-168.
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oryginalnej poetyce i symbolice, co bylo odkryciem dawnej, bardzo ciekawej kultury

duchowej®.

Poszukiwaniom rdzennej muzyki ludowej poswiecit Kodaly prawie cate swoje zycie. Juz
w roku 1905, w wieku dwudziestu trzech lat, rozpoczat nagrania wegierskiej muzyki ludowej
w potnocnej czesci kraju, a w wieku 70 lat odbyt swag ostatnia wedréwke folklorystyczng do
Mohacsu nad Dunajem. Byt wiec przez wiekszo$¢ swojego zycia czynnym zbieraczem
folkloru.

W tym momencie w bardzo duzym uproszczeniu zarysowat sie obraz Kodalya kompozytora
i Kodalya folklorysty. Omdéwione dwa nurty jego aktywnosci przenikaty sie i inspirowaty
nawzajem. W tworczosci kompozytorskiej siegngt do swoich odkry¢ nad muzyka tradycyjng
wegierskg, nad spiewami i swoistymi idiomami. Droga ta rozwineta sie jak muzyczne
,crescendo” osiggajgc swoj punkt kulminacyjny pod koniec zycia Kodalya, kiedy to zaczat
realizowa¢ sie w tworczosci pedagogiczno-muzycznej dla dzieci. Apelowat: ,Z powodu
wyzszych wymagan znakomitej mniejszosci spoteczenstwa, panstwo z wielkg ofiarnoscig
utrzymuje instytucje muzyczne. Miliony zas ludzi karmione najpodlejszg muzykg, skazane sg
na analfabetyzm muzyczny’?®. Z mocg podkreslat role warto$ciowej muzyki w nauczania
dzieci: ,Sprébujmy tak wczesnie, jak tylko mozna, nauczy¢ miodziez dobrej muzyki”;
potrzebni do tego sg nie tylko wykwalifikowani nauczyciele, ale rowniez dobra

i warto$ciowa literatura, tatwa w odbiorze dla dzieci®*.
Ksztaltowanie koncepcji pedagogicznej

Cho¢ sam Kodaly nie napisat dzieta o charakterze metodycznym , ktore bytoby catkowitym
ujeciem jego idei (a stosowane metody zapozyczyt od innych), to jednak wypracowat
oryginalng catosciowo koncepcje edukacyjng. Lata prac i badan, wdrozen i weryfikacji
programu pozwolity mu i jego uczniom na stworzenie systemu nauki muzyki (od przedszkola
po ksztatcenie nauczycieli) wspartego, co istotne, znakomita muzycznie i pedagogicznie
muzykg. Stanowito go kilkaset ¢wiczen i utwordw opublikowanych w 21 zeszytach
muzycznych, ktére pedagodzy z catego $wiata - a nie sam Kodaly - wigczajgc w to liczne
artykuly i eseje - komentarze do wydan, nazwali ,metodg Kodalya”®. Niektére elementy tej
metody, jak rozwdj styszenia i poczucia rytmu, muzyczne czytanie i pisanie czy solmizacja,
byly juz wczesniej znane. Sam Kodaly wymieniat swoich prekursoréw: Johna Curvena,

Angelo Bertalottiego, a nawet Guidona z Arezzo?®. Po wyzwoleniu Wegier w 1945 roku, przy

22|  Eésze, Zoltan Kodaly: His Life..., s. 5.

23 7. Kodaly, Chéry dzieciece, [w:] Zoltan Kodaly i jego..., op. cit., s. 64.

7. Kodaly, Upowszechnienie muzyki powaznej, [w:] Zoltan Kodaly i jego..., op. cit., s. 76.

* Pisze 0 tym m.in. L. Edsze, Zoltan Kodaly: His Life..., op. cit., s. 20.

% System Guidona z Arezzo (990-1050) zwigzany byt z modalng strukturg muzyki, a nie z absolutng
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wsparciu rzadu, udato sie Kodalyowi wdrozy¢ w zycie wtasng koncepcje (co nie byto fatwe,
gdyz musiat walczy¢ ze starym programem nauczania, z nieciekawg ,szkotg piesni”).
Znaczng czes¢ swego zycia poswiecit na teoretyczne opracowanie koncepcji muzycznego
ksztatcenia, a potem tez praktyczne jej wykorzystanie w powszechnym ksztatceniu na

Wegrzech.

Kodalya interesowato nie tylko ksztatcenie utalentowanych muzycznie osob, ale réwniez
ksztatcenie osob przecietnie utalentowanych. Przy opracowywaniu swej koncepcji w gtéwnej
mierze skupiat sie na wykorzystaniu metody solmizacji relatywnej i muzycznego myslenia
tonalnego. Warto podkresli¢, ze na metode solmizacji relatywnej zwrécit uwage dopiero
w latach 30., gdy wiekszos¢ jego koncepciji byta juz sformutowana. Solmizacji zaczat uzywaé
jako srodka do osiggniecia konkretnych celow, takich jak: lepsze opanowanie umiejetnosci
pisania i czytania muzycznego, poczucie organizacji tonalnej i formalnej dzieta, myslenia
formutami muzycznymi, poczucia stylu, co jest wazne dla ksztatcenia nie tylko przysztych
profesjonalistéw?’ . Kluczowe dla pedagogiki Kodalya pojecie ,ojczysty jezyk muzyczny”
oznaczato koniecznos¢ przyswojenia jezyka muzycznego tak, jak przyswaja sie jezyk
naturalny; po to, by sie nim postugiwaé, by wyraza¢ nim wazne doznania i przekazywac je
innym. Widniata wiec Scista analogia miedzy folklorem, jako rodzimym jezykiem muzycznym,
a ojczystym jezykiem naturalnym. Cenne uwagi zawart Kodaly w artykule Chory dzieciece
opublikowanym po raz pierwszy w 1929 roku. Pisat w nim: ,kazda szkofa powinna sie
zajmowacC wegierskg muzykag ludowg podobnie wnikliwie, jak jezykiem ojczystym. Tylko

wéwczas mozna whasciwie rozumie¢ muzyke obcg’®

. W innym miejscu stwierdzit: ,droga

ksztattowania sie muzyki wegierskiej nie mogta by¢ inna, niz droga jezyka wegierskiego.

Muzyka wedrowata z ludem — co oddziatywato na jezyk, to mogto oddziatywac réwniez na
»29

muzyke ™.

Warto sobie zada¢ pytanie, dlaczego Kodaly pod koniec swego zycia zaczat pisa¢ dla dzieci,
a nie wielkie dzieta orkiestrowe? Co spowodowato, iz dowartosciowat muzyke przeznaczong
wiasnie dla nich, spetniajagc sie w jej komponowaniu? ,Uswiadomitem sobie — pisat Kodaly —

ze nie wystarczy poprawi¢ ksztatcenia na najwyzszym stopniu, trzeba zaczgé¢ od

wysokoscig dzwiekow i zawierat w sobie zapowiedz zasad transpozyciji. Angelo Bertalotti (1666-1747)
stworzyt swoje Solfeggio, ktére jest przykladem uzycia solmizacji relatywnej do $piewania
trudniejszych kompozycji dwu-cztero-gtosowych, zawierajgcych modulacje. John Curven (1816-1880)
opracowat efektywny sposéb uczenia dzieci muzyki. Wykorzystat w tym celu ogélny zarys systemu
relatywnego publikujgc Tonic Sol-Fa Method. Podaje za: K. Nemes, Metoda solmizacji relatywnej jako
narzedzie rozwijania mys$lenia muzycznego, w: MysSlenie muzyczne a metoda solmizacji relatywnej.
Wokét Kodélya, red. M. Jankowska i W. Jankowski, AMFC, Warszawa 1998, s. 9-11.

" patrz m.in. K. Dadak-Kozicka, Mowa muzyczna i jezyk muzyczny. O mozliwosciach i ograniczeniach
solmizacji relatywnej, [w:] MySlenie muzyczne a metoda solmizacji relatywnej. Wokét Kodalya, red.
M. Jankowska, W. Jankowski, AMFC, Warszawa 1998, s. 55-65.

iz Z. Kodaly, Chéry dzieciece, [w:] Zoltan Kodaly i jego pedagogika...... , op. cit., s. 64.

Ibidem.
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fundamentéw. Wrazenia dziecka 3-5 letniego utrwalajg sie na cate zycie, tego, co mu sie

woéwczas wszczepi, nie zapomni do konca zycia”®.

Kodaly miat Swiadomos¢, ze przysztych odbiorcow wartosciowej sztuki, nie tylko muzycznej,
trzeba wychowaé od kotyski. Ze aby zapemié¢ sale koncertowe melomanami, trzeba najpierw
nauczy¢ ich rozumienia i odbierania dziet muzycznych. Ubolewat nad faktem, ze szkota,
ktorg zastat, podajgc miodziezy muzyczng lichote, przekresla rozwoj jej muzykalnosci.
Postulowat, by protestowaé przeciwko uzywanej wowczas literaturze muzycznej, do ktorej
zaliczat jednogtosowe piesni szkolne. Nie méwigc juz o autorach podrecznikéw, ktorzy
traktowali dzieci jak ,idiotéw”, meczac je wierszykami i pioseneczkami®. Nikt nie jest zbyt
wielki, aby pisa¢ dla dzieci — podkreslat kompozytor — wiecej: powinien sie staraé, by okazac
sie tego godnym”*. To tlumaczy, dlaczego Kodaly zaczat tworzyé dla dzieci, dla najbardzie]

trudnego i wymagajgcego odbiorcy.
Aktualnos¢ idei Kodalya w Polsce

Idea Kodalya jest obecna w polskich pismach i publikacjach. Starania $rodowisk
akademickich, szczegdlnie Akademii warszawskiej i katowickiej, o wprowadzenie do
polskiego szkolnictwa muzycznego tzw. metody Kodalya, nie powiodty sie. W przypadku
szkolnictwa powszechnego mozemy méwi¢ o pewnych sukcesach w tym zakresie. Miedzy
innymi powstate w latach 80. ubiegtego stulecia klasy $piewajgce, na wzér wegierskich klas
kodalyowskich® oraz rozpoczecie prac nad polska adaptacjg. Pierwszym jej krokiem byto
wydanie w roku 1992 "kolekcji" polskich piesni ludowych, wybranych i opracowanych przez
Katarzyne Dadak-Kozickg Spiewajze mi jako umiesz. Muzykowanie w szkole wedtug
koncepcji Kodalya®. W latach 1995-1997 powstaty podreczniki do muzyki autorstwa Marii
Czarneckiej i Anny Walugi Roz$piewana szkota klasa |, Il i lll oraz przewodniki metodyczne

dla nauczycieli*®>. Od ubiegtego stulecia (lata siedemdziesigte) przez okoto 40 lat powstato

%0 7. Kodaly, Piesni matych ludzi. 50 piosenek dla przedszkolakéw, [w:] Z. Kodaly, O edukacji
muzycznej. Pisma wybrane, red. M. Jankowska, AMFC i Wegierski Instytut Kultury, Warszawa 2002,
s. 196.

31 7. Kodaly, Chéry dzieciece, [w:] Zoltan Kodaly i jego..., op. cit., s. 67.

%2 |bidem, s. 68.

Bw powotanych klasach $piewajgcych program muzyki zostat rozszerzony z jednej godziny
tygodniowo do trzech do pieciu i zgodnie z zatozeniami koncepcji Kodalya eksponowat Spiew,
zwlaszcza choralny, relatywng metode czytania nut gtosem i ksztatcenie stuchu oraz folklor i muzyke
artystyczng réznych epok i styléw.

% J.K. Dadak-Kozicka, Spiewajze mi jako umiesz. Muzykowanie w szkole wedtug koncepcji Kodalya,
WSIiP, Warszawa 1992.

% M. Czarnecka, A. Waluga, Roz$piewana szkota. Muzyka 1, Stentor, Warszawa 1995. Roz$piewana
Sszkotfa. Muzyka 1, Przewodnik metodyczny, Stentor, Warszawa 1995. Roz$piewana szkota. Muzyka
2, Stentor, Warszawa 1996. Rozs$piewana szkofa. Muzyka 2, Przewodnik metodyczny, Stentor,
Warszawa 1996. Rozspiewana szkofa. Muzyka 3, Stentor, Warszawa 1997. RozS$piewana szkofa.
Muzyka 3, Przewodnik metodyczny, Stentor, Warszawa 1997.
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kilkadziesigt artykutow i publikacji na temat koncepcji Kodalya, w tym praca doktorska
zatytutowana Dziefo Zoltana Kodalya i jego aktualnos¢ w Polsce przetomu XX i XXI wieku
autorki niniejszego artykutu®®*. W roku 2014 wydana zostata publikacja Muzyka ludowa
w edukacji matego dziecka réwniez autorki niniejszego tekstu®’. Praktyczne zastosowanie
koncepcji Kodalya eksponowane jest w zatozeniach prowadzonej w katowickiej Akademii
Muzycznej (od 2010 roku) ,Akademii Przedszkolaka”. Realizowany w niej autorski program
edukacji muzycznej matego dziecka, czerpie z przebogatej skarbnicy polskiego folkloru,

takze dzieciecego, ze zbioréw Oskara Kolberga®®.

Ukazanie ponadczasowych wartosci "dzieta" Zoltana Kodalya wymaga prac analitycznych,

badawczych, poréwnawczych prowadzonych na roznych obszarach. Tak tez sie dzieje.

Przedstawiony w niniejszej pracy jedynie jego szkic ma byC inspiracjg i zachetg dla
nauczycieli muzyki do studiowania owego "dzieta" dla celdow przywrocenia miejsca, roli

i wartosci muzyki w edukacji .
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KODaly — composer, ethnomusicologist, pedagogue and his work

Summary

The eponymous work of Zoltan Kodaly covers all his achievements in the field of
composition, science, ethnomusicology and pedagogy. The most general manifestation of
them is the pedagogical and musical system developed at the end of Kodaly's life, supported
by knowledge of language and folklore and complemented by his compositions. Kodaly's way
of life is well thought out and consistently guided. As a young boy, he comes into contact
with folklore, with the music of indigenous gypsies, with singing, dancing and banding. He
admires the beauty of folk music, the spontaneity of making music and dancing on various
occasions. In his school days, he came into contact with orchestral and choral music. He is
a member of these ensembles (he also founds a string quartet, in which, depending on
needs, he plays the violin or cello). It was during this time that his first compositions were
created. At the age of eighteen, he appears in Budapest. He already knows the place of
music in his life and has an orientation, what role music (the authentic, valuable one) can
play in the lives of his people. He undertakes musical and linguistic studies, taking care of
the development of the musical and native language. We must not forget about his interest in
folk songs, folklore wanderings. This shapes Kodaly's need to know tradition, folklore and

history.

This article shows how the planes of Zoltan Kodaly's activityy, as a composer,
ethnomusicologist and pedagogue, are interrelated, which allows us to frame his legacy with

the term "work".

Key words : music education, pedagogical creativity, folklore, valuable music

Dr Dominika Lenska

Ukonczyta studia w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach na
Wydziale Wychowania Muzycznego (1999), roczne studia w Instytucie Pedagogiki Zoltana
Kodalya w Kecskemet na Wegrzech (1997/1998). Studia podyplomowe z zakresu
Psychologii Muzyki w Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie (2001-
2002).

Koncepcja Zoltdna Kodalya stata sie podstawg jej pracy pedagogicznej jak i naukowej,
ktorej rezultatem byta praca doktorska Dziefo Zoltana Kodalya i jej aktualno$¢ w Polsce
przetomu XX/XXI wieku obroniona w dyscyplinie teoria muzyki (2010). Wielokrotnie brata
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udziat w Polsko-Wegierskich Seminariach Kodalyowskich oraz Miedzynarodowych
Seminariach Kodalyowskich. W latach 2013-2017 petnita funkcje dyrektora International
Kodaly Society (IKS) Miedzynarodowego Stowarzyszeniu Kodalyowskiego. Od 2009 r. do
2017 petnita funkcje wiceprzewodniczgcej Stowarzyszenia im. Zoltana Kodalya w Polsce, od
roku 2017 do nadal jest jego przewodniczgcg. W latach 2007-2012 petnita funkcje
koordynatora regionalnego Ogodlnopolskiego Programu Rozwoju Chérow Szkolnych
Spiewajgca Polska przy Miedzynarodowym Festiwalu Wratislavia Cantans, region Katowice.

Swoje doswiadczenie pedagogiczne zdobyla pracujgc w Szkole Podstawowej nr 1
w Katowicach (1999-2015), w ktérej prowadzita tzw. ,klasy Spiewajace” z programem
autorskim opartym o zatozenia kodalyowskiej pedagogiki.

Autorka i realizatorka projektu Akademia przedszkolaka, zaje¢ umuzykalniajgcych dla dzieci
w wieku od 1,5 do 6 lat w oparciu o zatozenia pedagogiki kodalyowskiej (2010 do nadal).

W Akademii Muzycznej pracuje na stanowisku adiunkta w Katedrze Edukacji Muzyczne;j
i Rytmiki. Jest autorkg licznych artykutdéw oraz publikacji, m.in. Muzyka ludowa w edukacji
matego dziecka (Katowice 2014), ktéra powstata z doswiadczen z pracy z matymi dzie¢mi
w ramach prowadzonej przez autorke Akademii przedszkolaka; Ludowe dzieciece zabawy
muzyczne. Teoria i Praktyka (Katowice 2019).
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