Mazurkiewicz Michat — Autoreferat

Edukacja

Moja przygoda z muzykg rozpoczeta sie w 1975 roku, kiedy zdatem egzamin
do Panstwowej Ogolnoksztatcacej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im. Fryderyka Chopina
w Bytomiu. Obowigzujgcy w tamtym czasie program nauczania przewidywat wprowadzenie

w klasie IV zaje¢ z gry na dodatkowym instrumencie detym.

Majgc do wyboru catg palete instrumentéw zdecydowatem sie na nieznany
mi wczesniej puzon. Wydarzenie to przesadzito o catej mojej muzycznej przysztosci.
Szczesliwym zrzadzeniem losu spotkatem wtedy na swojej drodze cztowieka, ktérego moge
nazwac swoim mistrzem i najwiekszym autorytetem. Osobg tg byt prof. Pawet Waloszczyk,
charyzmatyczny pedagog, wychowawca wielu pokolen mfodych adeptéw sztuki gry.
Jego zyciowa maksyma ,zawsze moze byc¢ lepiej” stata sie z czasem swoistg mantrg
powtarzang réwniez przy wszelakich okazjach zwigzanych z pokonywaniem kolejnych
szczebli mojej poczagtkowo szkolnej, potem akademickiej, a w koncu zawodowej kariery.
Takie podejscie do wtasnych osiggnie¢ dziata bardzo motywujgco, inspirujgc do ciggtego
samodoskonalenia. Przyktad prof. Pawta Waloszczyka stanowi dla mnie nieustajgcy wzér

pedagoga, ktdry prébuje nasladowaé w swojej pracy dydaktycznej.

Konczac w 1987 roku mojg edukacje w Panstwowej Ogdlnoksztatcgcej Szkole
Muzycznej | i Il stopnia w Bytomiu miatem juz na swoim koncie wiele sukceséw na estradach
koncertowych (takze jako solista na dorocznych koncertach szkolnych z towarzyszeniem
orkiestry) i konkursowych (miedzy innymi: Ill Nagroda na Ogdlnopolskim Konkursie
Gry na Instrumentach Detych Blaszanych w Gdansku w 1986 roku — konkurs dla studentow).
Najwazniejszym osiggnieciem stato sie jednak wygranie przeze mnie konkursu na stanowisko
artysty — muzyka puzonisty Wielkiej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia (obecnie
Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia) w Katowicach w sierpniu 1997 roku,
niespetna 3 miesigce po otrzymaniu dyplomu ukonczenia szkoty muzycznej.

Prace w orkiestrze rozpoczatem 1 stycznia 1988 roku.
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Podjecie pracy zawodowej nie zakonczyto mojej edukacji artystycznej, ktorg
kontynuowatem w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach w klasie
puzonu prof. Jana Gornego. Dzieki pracy z prof. Janem Gdérnym w Wielkiej Orkiestrze
Symfonicznej Polskiego Radia mdj rozwdj artystyczny przebiegat wielotorowo: w Akademii
Muzycznej mogtem doskonali¢ swoje rzemiosto jako solista, a w orkiestrze wspdtpracujac
z wybitnymi przedstawicielami polskiej puzonistyki: prof. Janem Gérnym, Piotrem Rybickim,
Henrykiem Zielinskim, Stanistawem Kurowskim oraz Zdzistawem Stolarczykiem nabieratem
doswiadczenia jako muzyk orkiestrowy. Renoma orkiestry pozwolita mi na bardzo wczesne
zetkniecie sie z najwybitniejszymi artystami polskiej i miedzynarodowej sceny muzyczne;j.
Jednoczesne: praca i studia muzyczne wymagaly ode mnie umiejetnosci pogodzenia
obowigzkéw pracownika i studenta, co w duzej mierze udato mi sie dzieki zahartowaniu
w wytezonej pracy, ktore wyniostem z czasdow nauki u prof. Pawta Waloszczyka. Jeszcze raz

jego niesamowity wptyw odcisnat pietno na mojej karierze artystycznej.

Bedac studentem czesto goscitem na estradach koncertowych zaréwno Akademii
Muzycznej, jak i innych zaprzyjaznionych z nig instytucji zaréwna w kraju, jak i za granica.
Wygrany przeze mnie Konkurs Gry na Instrumentach Detych Blaszanych w Gdansku
w 1990 roku (Grand Prix - byt to de facto ostatni konkurs ogdlnopolski, ale juz
w miedzynarodowe] obsadzie uczestnikdw i jurorow) otworzyt mi drzwi wielu
profesjonalnych instytucji kultury. Wystgpitem wtedy jako solista na estradach
koncertowych: Filharmonii Slaskiej, Filharmonii Zielonogdrskiej, Filharmonii Rzeszowskiej
i Filharmonii Szczecinskiej. M&j repertuar solistyczny obejmowat wszystkie nurty muzyki
z uwzglednieniem pozycji muzyki najnowszej wykorzystujgcej awangardowe techniki gry.
Jako pierwszy polski puzonista wykonywatem utwory takie, jak: Basta — Folke Rabego,
B.A.C.H. Fantasie — Kurta Sturzenegera czy Parable - Vincenza Persichettiego. W 1990 roku
na Festiwalu Warszawska Jesien wykonywatem eksponowang solowg partie puzonu
w utworze George’a Crumba — The Child Star na koncercie Narodowej Orkiestry
Symfonicznej Polskiego Radia pod dyrekcjg Antoniego Wita. W roku akademickim 1990/1991
bytem stypendystg Ministra Kultury. Akademie Muzyczng ukonczytem w 1991 roku uzyskujac

dyplom z wyrdznieniem i tytut magistra sztuki.
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Jednoczesnie w trakcie studidow oraz po ich zakoriczeniu pogtebiatem swojg edukacje
muzyczng na kursach mistrzowskich prowadzonych przez wybitnych artystéw i pedagogow,
miedzy innymi: Christiana Lindberga, prof. Stephena C. Andersona, prof. Viktora Sumierkina,
prof. Michaela Becqueta, prof. Elliota Chasanova, prof. Wilhelma Krzystka i Ardasha

Marderosiana.

Muzyk orkiestrowy

Gtéwny i podstawowy mojej dziatalnosci artystycznej stanowi praca w Narodowej
Orkiestrze Symfonicznej Polskiego Radia. Od samego poczatku realizowatem partie | puzonu,
a w 1992 roku otrzymatem oficjalne powotanie na stanowisko pierwszego puzonisty tego
znakomitego zespotu. Dzieki pracy w orkiestrze miatem zaszczyt wspotpracowac z artystami
tej klasy, co: Leonard Bernstein, Rudolf Buchbinder, James Conlon, Placido Domingo, Pierre
Fournier, Barbara Hendricks, Julius Katchen, Wilhelm Kempff, Kevin Kenner, Marguerite
Long, Witold Lutostawski, Charles Mackerras, Mischa Maisky, Kurt Masur, Shlomo Mintz,
Ivan Monighetti, Garrick Ohlsson, Kun Woo Paik, Krzysztof Penderecki, Maurizio Pollini,
Ruggiero Ricci, Mscistaw Rostropowicz, Jerzy Semkow, En Shao, Stanistaw Skrowaczewski,
Yan Pascal Tortelier, Nicolai Znaider, Antoni Wit, Gabriel Chmura, Jacek Kasprzyk. Obcowanie
z tak uznanymi autorytetami pozwala mi na ciggte doskonalenie moich kompetencji

zawodowych.

Praca w Narodowej Orkiestrze Symfonicznej Polskiego Radia jest niezwykle
urozmaicona i mozna jg podzielic na kilka nurtéw. Pierwszym sg wystepy publiczne
obejmujgce koncerty i poranki zaréwno w siedzibie zespotu jak i poza nig. Wraz z zespotem
koncertuje na wielu renomowanych krajowych festiwalach muzycznych, z ktérych wymienié
nalezy najwazniejsze: Festiwal Muzyki Wspbtczesnej ,Warszawska Jesien”, Festiwal
,Wratislavia Cantans”, Wielkanocny Festiwal Ludwiga van Beethovena, Festiwal Muzyczny

Polskiego Radia, Festiwal Prawykonan ,,Polska Muzyka Najnowsza”.

Kolejnym nurtem jest szeroko pojeta prezentacja polskiej kultury muzycznej
za granicami kraju. Z Narodowg Orkiestrg Symfoniczng Polskiego Radia odbytem liczne

tournée zagraniczne obejmujgce: Niemcy, Szwajcarie, Austrie, Czechy, Francje, Wielka
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Brytanie, Chorwacje, Wegry, Wiochy, Watykan, Hiszpanie, Irlandie, Irlandie Pdtnocng,
Stowacje, Ukraine, Belgie, Holandie, Japonie, Koree Potudniowg, Chiny, Tajwan, Turcje

oraz Brazylie.

Nastepnym polem dziatalnosci artystycznej sg nagrania ptytowe. Jako cztonek
orkiestry miatem okazje uczestniczy¢ w realizacji kilkudziesieciu nagran fonograficznych,
wykonujgc wiele najwazniejszych partii puzonu w muzyce symfonicznej (miedzy innymi:
komplet Symfonii Gustawa Mahlera, Bolero Maurycego Ravela, komplet Symfonii Piotra

Czajkowskiego, Symfonie Turangalila Oliviera Messiaen’a).

Ostatnim nurtem dziatalnosci orkiestry sg nagrania archiwalne dla potrzeb Polskiego
Radia. Dokonujac tych ostatnich zgodnie z misjg spoteczng instytucji miatem sposobnosé
nagrywania wielu znanych i nieznanych arcydziet muzyki polskiej. W skfad repertuaru
nagrywanego dla radia wchodzg niejednokrotnie realizacje utwordw najnowszych.
Utrwalane s3 takie wybitne kreacje artystyczne uznanych polskich mistrzow batuty

i wirtuozéw-instrumentalistow.

Praca w Narodowej Orkiestrze Symfonicznej Polskiego Radia ma jeszcze jeden,
niezmiernie wazny dla muzyka instrumentalisty atut. Jest nim niewatpliwie dostep
do szerokiego instrumentarium. Juz w 1991 roku dzieki moim staraniom orkiestra zakupita
puzon altowy, co byfo swoistym novum na naszym rynku muzycznym, a ja dzieki temu
miatem okazje wykonywac¢ partie orkiestrowe przeznaczone na ten instrument nie na
puzonie tenorowym, jak to byto w tych czasach powszechnie praktykowane, ale na puzonie
altowym, uzyskujac wtasciwe brzmienie klasycznego tercetu puzondéw orkiestrowych
(do konca XIX wieku czesto stosowano podstawowy ukfad puzondéw: altowy, tenorowy,
basowy). Obecnie puzon altowy jest wykorzystywany we wszystkich wiodgcych orkiestrach
symfonicznych w kraju. Wraz z zapotrzebowaniem orkiestry rozpoczatem nauke gry
na trgbce basowej i euphonium. Od kilku lat wykonuje partie tych instrumentéow w utworach
wymagajgcych ich stosowania. Ze szczegdlng atencjg podchodze do solowych partii trabki
basowej w dzietach twdrcy uznawanego za powtdrnego jej odkrywce — prof. Krzysztofa

Pendereckiego. Solo trgbki basowej, znane powszechnie jako , Gtos Boga” z ,Siedmiu Bram
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Jerozolimy” czy tez solo z lll Symfonii wykonywane przeze mnie pod batutg mistrza

wielokrotnie znajdowaty jego uznanie.

Oprécz etatowej pracy w Narodowej Orkiestrze Symfonicznej Polskiego Radia
podejmowatem sie takze realizacji partii puzonu w innych zespotach orkiestrowych.
Jednym z nich byta Orkiestra Miasta Stotecznego Krakowa ,,Sinfonietta Cracovia”. Z orkiestrg
ta miatem okazje zrealizowaé wiele ciekawych i prestizowych projektéw artystycznych,
wspodtpracujgc z czotowymi dyrygentami i solistami $wiatowymi, koncertujagc na wielu
renomowanych festiwalach w kraju i za granica. Z innych zespotéow chciatbym jedynie
wymieni¢  orkiestry:  Filharmonii  Slaskiej, Opolskiej, Rybnickiej, Zielonogdrskiej

i Opery Wroctawskiej.

Bardzo ciekawym doswiadczeniem dla mnie, jako muzyka orkiestrowego, byt udziat
w projekcie o zasiegu miedzynarodowym odbywajgcym sie w 2005 roku w Paryzu.
Na zaproszenie organizatoréw do stolicy Francji zjechato wtedy z catego $wiata ponad
80 muzykodw, piastujgcych stanowiska koncertmistrzow i muzykow — solistdow w czotowych
orkiestrach narodowych, tworzac w ciggu dziesieciu pracowitych dni World Philharmonic
Orchestra. Pod batutg maestro Yutaka Sado przygotowaliSmy cztery koncerty, ktére spotkaty
sie z entuzjastycznym przyjeciem zardwno szacownego grona gosci specjalnych, jak i licznie
przybytej publicznosci. Wszystkie koncerty zostaty zarejestrowane przez telewizje MEZZO

i wielokrotnie retransmitowane na jej antenie.

Kameralistyka

Z pracy zawodowej w Narodowej Orkiestrze Symfonicznej Polskiego Radia
czerpie wielkg satysfakcje, jednak moja dziatalno$é artystyczna bytaby niepetna, gdybym

nie udzielat sie takze na innych polach. Niezwykle istotna jest dla mnie kameralistyka.

Wspdtpracujgc na co dzien ze znakomitymi muzykami nie sposéb chyba
nie sprébowadé swoich sit na niwie muzyki kameralnej. Szczegdlng satysfakcje czerpie

z muzykowania w ramach kwartetu puzonowego. Daje mi to sposobnos$¢ do zdecydowanie
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petniejszego niz w trakcie codziennej pracy w orkiestrze zaprezentowania swoich mozliwosci

wykonawczych.

W poczatku lat dziewieédziesigtych ubiegtego wieku wraz z kolegami:
Piotrem Rybickim, Stanistawem Kurowskim i Zdzistawem Stolarczykiem zawigzalismy
Kwartet Puzonowy WOSPR. Po zgromadzeniu i przygotowaniu odpowiedniego repertuaru
rozpoczeliSmy ozywiong dziatalnos¢ koncertowa. Zréznicowany charakter wykonywanych
utwordéw pozwolit na dotarcie do szerokiego grona stuchaczy. Specyfika zespotu umozliwita
nam wystepy w niestandardowych warunkach, a koncerty plenerowe gromadzity
publiczno$é, ktéra niejednokrotnie stroni od obcowania z kulturg wyzsza. Za najwazniejsze
dokonania  Kwartetu Puzonowego NOSPR uwazam nagranie 2  programow
dla Telewizji Polskiej oraz realizacje pierwszej na polskim rynku muzycznym ptyty CD
prezentujacej repertuar na taki zestaw instrumentéw. W kwartecie miatem niezmierng
przyjemnos¢ i zaszczyt sprawowania funkcji pierwszego puzonisty, co umozliwito mi
wywieranie znaczgcego wptywu na ostateczny ksztatt wykonywanych utworéw podobnie,

jak to ma miejsce w przypadku roli prymariusza w kwartecie smyczkowym.

Zamitowanie do pracy w zespotach puzonowych na stanowisku lidera-puzonisty
z czasem doprowadzito do stworzenia zespotu o znacznie poszerzonym sktadzie. Juz w latach
dziewiecdziesigtych ubiegtego wieku miatem przyjemnos¢ okazjonalnie muzykowac
w sktadach choréw puzonowych, popularnych zwtaszcza w Stanach Zjednoczonych Ameryki,
tworzonych w czasie roznych festiwali i kursow puzonowych. W 2008 roku wiedziony
potrzebg zintegrowania srodowiska Slaskich puzonistéw zdecydowatem o zawigzaniu duzego
zespotu puzonowego, ktéry bytby w stanie przygotowac¢ ciekawy i rdéwnoczesnie
bardzo wymagajacy repertuar. Tak powstat Slgski Chér Puzonowy, zespét ztozony z dwunastu
czotowych slaskich instrumentalistéw, kierowany przeze mnie do dzis. Nasze koncerty
zdobyty uznanie krytyki i publicznosci, a wirtuozowskie wykonania aranzacji dokonanych
specjalnie z myslg o naszym zespole doczekaty sie wydania materiatu zarejestrowanego
w trakcie koncertu na ptycie CD, wydanej przez Polskie Radio — Katowice. Na ptycie znajduja
sie:  ,Muzyka Ogni Sztucznych” Jerzego Fryderyka Haendla, ,Toccata i Fuga d-moll”

Jana Sebastiana Bacha oraz ,Concerto grosso” na 12 puzondéw i kotly
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Adama Wesotowskiego. Wymagajgca partytura tych utwordéw nie pozwalata na dyrygowanie
od pulpitu, dlatego tez wykonaniami na koncertach kierowat kompozytor ostatniego

z nich, Adam Wesotowski.

Puzon czesto wystepuje takze w innych réznorodnych sktadach instrumentalnych.
Niejednokrotnie miatem okazje by¢ wspoétwykonawcg w zespotach poczawszy od duetu,
poprzez trio, klasyczny kwintet dety blaszany az po kilkunastoosobowe zespoty

instrumentow detych blaszanych.

Muzykowanie kameralne dostarcza mi wielu wrazen artystycznych i sprawia wielka

przyjemnosc.

Dziatalnos¢ solistyczna

Omowiona wczesniej dziatalno$¢ dostarcza mi wiele satysfakcji zawodowej, jednak
moja kariera artystyczna nie byfaby petna, jesli nie sprawdzatbym sie na estradach
koncertowych jako solista. Bakcyl muzyka-solisty, zaszczepiony w trakcie edukacji muzycznej,
a takze moja dziatalno$¢ dydaktyczna powoduje, ze bardzo wiele uwagi poswiecam
poszerzaniu repertuaru solowego. Naturalng konsekwencjg jest che¢ zaprezentowania tegoz
publicznosci. Droga puzonisty na estrady koncertowe nie jest ustana rézami. Mdj instrument
jest rzadko reprezentowany w programach koncertowych instytucji kultury, w ktorych
krolujg skrzypkowie, pianisci i wokalisci. Jednak mimo trudnosci zwigzanych z organizacjg
wystepow solowych mam to szczescie, ze udawato mi sie doprowadza¢ do wielu,

niejednokrotnie bardzo prestizowych.

Miatem przyjemnos¢ byc¢ solistg na koncertach symfonicznych wielu orkiestr, takich,
jak: Filharmonia Rzeszowska, Filharmonia Olsztyriska, Akademicka Orkiestra Symfoniczna
Akademii Muzycznej we Wroctawiu, Filharmonia Zielonogérska, Filharmonia Szczecifska
oraz Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia. Wspdtpracowatem ze znakomitymi
dyrygentami, miedzy innymi z: Jerzym Koskiem, Rubenem Silvg, Pawiem Kotlg, Janem

Wincentym Hawelem, Yoshifumi Nakaima i Gabrielem Chmura.
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Kolejng formg wystepu publicznego, ktdra pozwala mi na petne i satysfakcjonujgce
zaprezentowanie moich mozliwosci wykonawczych jest recital. Mozliwos¢ pokazania
réznorodnego repertuaru, aktywny kontakt ze stuchaczami, wspodtpraca ze znakomitymi
pianistami to elementy, ktore wptywajg na atrakcyjnos¢ tej formy wystepu estradowego.
W swojej karierze artystycznej bytem wielokrotnie zapraszany do wystepow na prestizowych
festiwalach, takich, jak: Festiwal Puzonowy w Warszawie, Festiwal Muzyki Organowej
w Kamieniu Pomorskim czy Krakowskie Dni Puzonu. Chetnie udzielam sie jako muzyk —

solista przy kazdej nadarzajacej sie okazji.

Sporym wyzwaniem jest zawsze przygotowanie utwordw na sympozja
i konferencje poswiecone tworczosci konkretnych kompozytoréw lub ich grup. Z tej okazji
wykonywatem utwory takich kompozytoréw, jak: Kazimierz Serocki, Wtodzimierz Kotonski,
Leszek Wistocki czy Jan Wincenty Hawel. Zdarzato sie, ze moje prezentacje byly
rownoczesnie prawykonaniami kompozycji (Frazy — Jana Wincentego Hawela, Arietta

per trombone solo e i fiori — Wtodzimierza Kotonskiego).

Dzieki zaproszeniu Dyrekcji Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia
dokonatem nagran archiwalnych z tym zespotem. Juz w 1995 uczestniczytem jako solista
w rejestracji Koncertu na puzon i orkiestre Kazimierza Serockiego. Orkiestre prowadzit

wtedy Tomasz Bugaj.

W 2007 bytem solistg w nagraniu Concerto-Rhapsodie Piotra Mossa, a orkiestre
prowadzit Ruben Silva. W tym samym roku zarejestrowatem Concertino Michata Spisaka
z towarzyszeniem orkiestry pod dyrekcja Pawta Kotli. W 2008 roku nagratem Fantazje —

Zygmunta Stojowskiego z orkiestrg prowadzong przez Gabriela Chmure.

Moje realizacje nagran archiwalnych byty wielokrotnie prezentowane na antenie
Polskiego Radia oraz stanowig obiekt wymiany miedzy rozgtosniami europejskimi,
wspotpracujgcymi w ramach Europejskiej Unii Radiowe]. Radio publiczne, a w szczegdlnosci
Il Program, sg nazywane najwiekszg filharmonig w kraju. Nagrania trafiajg do szerokiego
grona melomandw w kraju, a w dobie informatyzacji poprzez Internet do stuchaczy na catym

Swiecie.
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W nawigzaniu do ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym (art. 16 ust. 1
i 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku Dz. U. Nr 65, poz. 595) nagrania utworéw
Piotra Mossa, Michata Spisaka oraz Zygmunta Stojowskiego dla Polskiego Radia
stanowig dla mnie najwazniejsze osiggniecie artystyczne, ktére w moim odczuciu

moze stanowi¢ podstawe do staran habilitacyjnych.

Moje przyszte plany artystyczne w dalszym ciggu obejmujg szeroko pojetg dziatalnos¢
koncertowa. Licze takze na to, ze kontakty nawigzane z kompozytorami zaowocujg nowymi
utworami na puzon, ktérych mam nadzieje by¢ pierwszym wykonawca. W 2014 roku planuje
dokonac¢ rejestracji materiatu na ptyte CD z muzyka kompozytorow polskich. Osobiscie
bardzo angazuje sie w promocje polskiej literatury puzonowej, ktdra moim zdaniem stanowi
istotny wktad w ogélnoswiatowe dziedzictwo kultury. Majgc sSwiadomos¢ znaczenia
zywego przyktadu w procesie edukacji muzycznej mam zamiar w dalszym ciggu wspierac
mtodych adeptéw sztuki gry na puzonie prezentujgc na estradach takze sztandarowe utwory

literatury, czesto niestusznie nazywanej dydaktyczna.

Dydaktyka

Od 1994 roku zajmuje dydaktyka. W latach 1994 do 1997 bytem zatrudniony
na stanowisku asystenta, a po przewodzie kwalifikacyjnym | stopnia od 1997 do 2007
na stanowisku adiunkta w Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu.
W roku 2004 przyjatem propozycje wspotpracy z  Akademia  Muzyczng
im. Karola Szymanowskiego w Katowicach. Od 2005 jestem nauczycielem
Panstwowej Ogodlnoksztatcacej Szkoty Muzycznej Il stopnia im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach, a od 2011 roku prowadze takze dziatalno$¢ pedagogiczng w Ogdlnoksztatcgcej

Szkole Muzycznej | i Il stopnia im. Fryderyka Chopina w Bytomiu.

Moi podopieczni, zaréwno studenci, jak i uczniowie zyskujg uznanie na réznorakich
konkursach i przestuchaniach zdobywajgc czotowe lokaty, a absolwenci znajdujg prace

zgodnie z ukoficzonym kierunkiem studiow. Pawet Maliczowski i Tomasz Hajda po wygranych
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konkursach sg wyktadowcami w Akademii Muzycznej we Wroctawiu. Absolwenci pracujg
w takich orkiestrach, jak: NOSPR, Filharmonia Wroctawska, Filharmonia DolnoS$lgska,
Filharmonia Opolska, Filharmonia Sudecka, Opera Wroctawska, Opera Slaska. Wsp6tpracuja
rowniez z wieloma innymi zespotami orkiestrowymi. Zajmujg sie takze niejednokrotnie

edukacjg mtodziezy w szkotach muzycznych.

Czesto jestem zapraszany do przeprowadzania konsultacji w klasach puzonu i tuby
szkdét muzycznych w catym kraju. Chetnie dziele sie swoimi doswiadczeniami i wiedzg
na roznych kursach i warsztatach muzycznych. Do najwazniejszych zaliczam:
Kurs Interpretacji Gry Na Instrumentach Detych w Dusznikach Zdroju, Krakowskie Spotkania

Puzonowe oraz Spotkania Puzonistow ,Zywieckie Suwakowanie”.

Udzielam sie takze jako juror w konkursach, przeglagdach i przestuchaniach.
Szczegdlnie wazine byty dla mnie zaproszenia do udziatu w Jury Festiwalow Puzonowych
w Warszawie oraz Konkurséw Gry na Instrumentach Detych Blaszanych w Katowicach
a takie na Przestuchania Makroregionalne oraz Ogodlnopolskie organizowane
przez Centrum Edukacji Artystycznej. W roku 2014 przy wsparciu Polskiego Stowarzyszenia
Puzonistow i Tubistéw planowana jest organizacja | Ogdlnopolskiego Konkursu Puzonéw
i Tub w Ogdlnoksztatcagcej Szkole Muzycznej w Bytomiu, ktérego powotania jestem

inicjatorem i kierownikiem artystycznym.

Od roku 2004 jestem takze viceprezesem Polskiego Stowarzyszenia Puzonistéw

i Tubistow.
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Opis dzieta habilitacyjnego.

Nagrania archiwalne: Fantazji - Zygmunta Stojowskiego,
Concertina — Michata Spisaka oraz Concerto-Rhapsodie — Piotra Mossa

dla Polskiego Radia.

Jak juz wczesniej nadmienitem, polska literatura puzonowa oraz jej popularyzacja
jest jednym z moich najwazniejszych priorytetow. Szczesliwym trafem zbiegta sie on z misja
Polskiego Radia, ktdore zamawia nagrania polskiej muzyki dla potrzeb archiwalnych
i emisyjnych. Niesamowitg koincydencjg jest natomiast fakt, ze wszystkie zarejestrowane
przeze mnie utwory sg dzietami tworcow — emigrantéw, ktorzy swe zycie zwigzali w catosci,

badz w czesci z Paryzem.

Pierwszy z nich, Zygmunt Stojowski, urodzony 4 kwietnia 1870 roku, przybyt
do Paryza w roku 1887. U progu dojrzatej kariery artystycznej kontynuowat tam studia
w Konserwatorium Paryskim, a pozniej byt z tym miastem zwigzany do 1905 roku, kiedy to
przenidst sie do Nowego Jorku. Zmart 5 listopada 1946 roku. Ten zapomniany przez lata
wielki polski postromantyk uwazat, podobnie jak jego przyjaciel, Johannes Brahms, ze urodzit
sie zbyt pdino. Brahms chciat by¢ klasykiem a w muzyce Stojowskiego stychaé echa
romantyzmu. Jest ona piekna, petna poezji, ale i niekiedy dramatyzmu, a zarazem
bezpretensjonalna. Utrzymana w duchu pdéznoromantycznym zwraca uwage swym jezykiem
harmonicznym, szlachetnym wyrazem i prostotg, a takie — pomimo skomplikowanych
srodkéw harmonicznych i fakturalnych — gtebig wyrazu i wysmakowang melodyka. | taka tez
jest Fantazja na puzon i fortepian, op. 27 z 1905 roku. Utwor ten kompozytor dedykowat
swojemu profesorowi harmonii, Teodorowi Dubois. Jest to zarazem jedno z jego ostatnich
dziet paryskich. Po przeprowadzce do Nowego Jorku Stojowski zawiesit swojg dziatalnosc

kompozytorska kierujac sie w strone pedagogiki.

Fantazja na puzon i fortepian jako jedna z nielicznych kompozycji Zygmunta

Stojowskiego oparta sie wptywowi czasu i nie popadta w zapomnienie. Niewatpliwie jest to
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zastugg licznych puzonistéw, ktorzy przez lata tworzyli coraz to nowsze jej kreacje.
W czasach, gdy Stojowskiego nie znat prawie nikt, grali go puzonisci. Na prosbe znakomitego
wirtuoza tego instrumentu, Leona Piwkowskiego, aranzacji Fantazji na puzon
z towarzyszeniem orkiestry dokonat Arnold Rezler. Takze on stangat za pulpitem dyrygenckim
Orkiestry Polskiego Radia w Bydgoszczy w czasie jej pierwszego nagrania, w roku 1977,
z Leonem Piwkowskim w roli solisty. Materiaty nutowe aranzacji znajdujg sie w bibliotece
Polskiego Radia. Jak podaje katalog nagran i kompozycji Zygmunta Stojowskiego, stworzony
przez Josepha Hertera, wzmiankowane nagranie wydaje sie by¢ jedynym oprdcz mojego

zarejestrowanym wykonaniem tego dzieta.

Moja interpretacja, w ktérej staratem sie zachowadé jak najdalej posunietg wiernosé
zapisowi kompozytora, jest wypadkowg polskiej szkoty gry na puzonie, ktérej staram sie byc¢
kontynuatorem. Fantazje w wersji na puzon i fortepian mam w swoim repertuarze juz
od czasow edukacji w klasie puzonu prof. Pawta Waloszczyka. Ten z kolei opracowywat
Stojowskiego w czasie edukacji w klasie prof. Feliksa Kwiatkowskiego w Katowicach. Moim
giéwnym celem artystycznym byto uwspodiczesnienie tej niemalze historycznej interpretacji
z zachowaniem pryncypiow wykonawczych przekazanych mi przez moich mistrzéw. Fantazja
nalezy do najczesciej grywanych przeze mnie utwordw, a moja wizja interpretacyjna tego
dzieta okrzepta wraz z uptywajgcym czasem. Chetnie wracam jednak do jej korzeni, poddajgc
sie w dalszym ciggu osgdowi mojego mentora, prof. Waloszczyka i dyskutujgc z nim o moich
wykonaniach, ktoérych jest on niejednokrotnie Swiadkiem. Fantazja jest moim zdaniem
jednym z najpiekniejszych utwordw polskiej literatury puzonowej, dlatego tez staram sie ja

wykonywac jak najczesciej, takze w wersji na puzon z towarzyszeniem orkiestry.

Drugim z utwordw, ktore zarejestrowatem dla Polskiego Radia jest Concertino
Michata Spisaka. Kompozytor, urodzony 14 wrzesénia 1914 roku, po ukoriczeniu Slagskiego
Konserwatorium Muzycznego w 1937 roku udat sie do Paryza, aby dalej ksztatci¢ sie
pod okiem Nadii Boulanger. W czasie Il Wojny Swiatowej mieszkal w Voiron,
a po jej zakonczeniu powrdcit do Paryza, gdzie zyt i tworzyt az do konica swych dni.
Zmart 28 stycznia 1965 roku. Pomimo zamieszkiwania poza granicami kraju nie zerwat

kontaktéw z polskim srodowiskiem muzycznym. Byt cztonkiem Zwigzku Kompozytorow
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Polskich a jego utwory goscity na estradach koncertowych Warszawskiej Jesieni
oraz Poznanskiej Wiosny Muzycznej. Zycie i twdrczo$é Spisaka naznaczone s3 pietnem
kalectwa bedgcego skutkiem przebytej w dziecinstwie choroby Heinego-Medina. Niejako
na przekdr ograniczeniom wynikajgcym z konsekwencji tejze choroby, Concertino na puzon
i orkiestre, powstate w 1951 roku, jak i znakomita wiekszos$¢ pozostatych jego dziet jest
bardzo zywiotowe, motoryczne w charakterze. Czesci wolne, w formie trzech kadencji
przedzielonych tutti orkiestrowym, s3g przesigkniete gteboka nutg dramatyzmu.
Zawierajg odniesienia do rytmicznych fragmentéw szybkich czesci skrajnych. Catos¢ jest
zawarta w ulubionej dla kompozytora, nieco zmodyfikowanej formie neoklasycznego A-B-A.
Utwér jest bardzo wymagajacy technicznie. Szeroki ambitus skali, od E kontra
do dis dwukresinego, duze skoki interwatowe, szybkie pochody szesnastkowe, a w kontrascie
do nich gteboka ekspresja czesci kadencyjnej, wymagajaca przy tym wirtuozerii
w jej realizacji, stawiajg przed wykonawcg Concertina niezwykle trudne zadanie. Celem
mojej interpretacji utworu byto jak najwierniejsze przekazanie stylu kompozytora,
z uwypukleniem frazowania w realizacji przebiegdw technicznych. Szczegdlnym wyzwaniem
stato sie dla mnie opracowanie wtasnej koncepcji realizacji kadencji. Przede wszystkim
studiujgc wiele réznych ich wykonan doszedtem do wnioskéw, ktére pozwolity mi, podobnie
jak w przypadku omawianej wczesniej Fantazji — Zygmunta Stojowskiego, na stworzenie
interpretacji jak najciekawszej w kontekscie wspodtczesnej praktyki wykonawczej, a zarazem
osadzonej w kanonach polskiej szkoty gry na puzonie. Mysle, ze oparcie sie na dobrych
wzorcach z przesztosci pozwolito mi na stworzenie wartosciowej wizji tego dzieta,
a wspotczesne zdobycze techniki gry i nowoczesne instrumentarium sg dodatkowymi

atutami mojego nagrania.

Ostatnim z utwordw, ktérych nagrania wskazuje jako wybitne osiggniecie artystyczne,
jest Concerto-Rhapsodie na puzon i orkiestre Piotra Mossa. Kompozytor, urodzony 13 maja
1949 roku w Bydgoszczy, studiowat kompozycje u takich mistrzow, jak: Grazyna Bacewicz,
Piotr Perkowski oraz Krzysztof Penderecki. Jak sam twierdzi, punktem zwrotnym
w jego karierze kompozytorskiej byty studia u Nadii Boulanger w Paryzu.
Od 1981 roku mieszka w stolicy Francji na state. Jego muzyka jest bardzo rdéznorodna

stylistycznie, a zarazem jest artystg otwartym na nowe brzmienia. Zaowocowato to miedzy
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innymi powstaniem Concerto-Rhapsodie na puzon w 1996 roku. Dzieto jest dedykowane
francuskiemu puzoniscie — Jacques’owi Mauger, ktdry udzielat kompozytorowi wskazéwek
dotyczacych technicznych aspektow  gry na puzonie.  Jacques Mauger
byt takze prawykonawcy dzieta. Jego interpretacja nie zostata niestety zarejestrowana.
Utwor ten, z racji wybitnie ilustracyjnego charakteru, nawigzuje do sceniczno-teatralnego
nurtu twoérczosci Piotra Mossa. Z podobnym w charakterze dzietem kompozytora miatem
okazje zetkng¢ sie juz wczesniej przy okazji realizacji Le cirque de Giuseppe na recytatora
i orkiestre, realizowanym przez Narodowg Orkiestre Symfoniczng Polskiego Radia.
Wykonanie utworu z wyraznie zarysowanym programem pozwolito mi na poznanie stylu
kompozytora i na fatwiejsze odgadywanie jego intencji zawartych w Concerto-Rhapsodie,
utworze, ktéry choé nie zawiera warstwy programowej, to jest bardzo zblizony w swej
wymowie artystycznej do wspomnianego Le cirque de Giuseppe. Wybitna ilustracyjnos¢
muzyki Piotra Mossa oraz swoboda artystycznej wypowiedzi, nieograniczona ramami
jakichkolwiek wczesniejszych interpretacji tego dzieta, stanowity dla mnie jednoczes$nie
o jego atrakcyjnosci a zarazem stawialy przede mng ambitne zadanie wykonawcze.
O ile w przypadku utworéw Zygmunta Stojowskiego i Michata Spisaka moje zadanie byto
znacznie utatwione z racji ich wczesniejszych wykonan, o tyle przygotowanie Concerto-
Rhapsodie Piotra Mossa byto niejako odkrywaniem nowych obszaréw muzyki. Opracowanie
partii solowej w kontekscie catej faktury orkiestrowej, ktéra jest powigzana z gtosem puzonu
nie tylko w warstwie rytmiczno-harmonicznej, ale takze sonorystycznej i emocjonalnej,
stanowi niezmiernie ciekawe twédrcze zadanie dla solisty. Kompozytor w czasie rozmow
0 jego wizji utworu zwracat szczegdlng uwage na potrzebe ekspresyjnego odczytania
partytury, uwrazliwiajgc mnie na romantyczny charakter fraz. Znamienne jest zastosowanie
przez kompozytora drugiego cztonu okreslajgcego forme utworu — Rhapsodie. Wskazuje ono
na to, ze omawiane dzieto charakteryzuje sie duzg swobodg w ksztattowaniu przebiegu
muzycznego. Utwor, trwajgcy 25 minut, jest swoistym potgczeniem wielu epizodow
charakterologicznych, w ktérych kompozytor prezentuje nam petnie swojej wizji mozliwosci
wykonawczych wirtuoza puzonu. Pod wzgledem technicznym znamienne byto wyznanie
kompozytora, ze w trakcie tworzenia zastosowat on mnéstwo ciekawych efektow

wirtuozowskich wskazanych mu przez Jacques’a Mauger. To wszystko sprawia, ze partia
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puzonu jest wyjgtkowo wymagajgca technicznie. Potrzeba czestych zmian rejestru gry, wiele
motywow wykorzystujgcych rozlegty skale instrumentu, czesto wykraczajgc poza jej ramy,
zmiany metryczne oraz stosowanie czestych, szybkich zmian ttumikéw, stanowig o wybitnie
wirtuozowskim charakterze partii puzonowej. Szczegdlnym wyzwaniem byto dla mnie
sprawne obstugiwanie ttumikdéw. Z racji tego, ze czesto nie ma zbyt duzo czasu na zatozenie
ttumika w normalny sposdb, korzystatem ze specjalnie dla wykonania Concerto-Rhapsodie
skonstruowanego przeze mnie stojaka z zamontowanym ttumikiem, co pozwolito mi
na sprawne wykonanie fragmentow con sordino. Kompozytor bardzo chetnie, w stopniu
niespotykanym w innych znanych mi kompozycjach na puzon, stosuje glissanda, czesto
w bardzo wysokim rejestrze skali, co powoduje koniecznos$¢ stosowania niestandardowej
aplikatury. Z kolei ambitus skali instrumentu oscyluje od A kontra do f dwukres$lnego. Czesto
zmieniane sg rejestry gry, bez mozliwosci wczesniejszego przygotowania sie na nie, co
stanowi nie lada trudnos¢. Szybkie repetycje szesnastkowe w niskim rejestrze skali, diugie
odcinki grane w wysokim rejestrze (kompozytor nie stosuje kluczy: altowego i tenorowego,
zapisujgc wysokie partie w kluczu wiolinowym), rozlegte arpeggia wargowe obejmujgce catg
skale instrumentu oraz skomplikowana metro-rytmika to kolejne z elementéw, z ktédrymi
musi sie zmierzy¢ wykonawca. Nieco przekornie po tych wszystkich utrudnieniach brzmi
wienczacy dzieto ,diabelski” walczyk, bedacy niejako ironicznym podsumowaniem catej

konstrukcji dziefa.

Ogrom zadan, ktdre zostaly przede mng postawione przy okazji realizacji partii
solowej Concerto-Rhapsodie Piotra Mossa, zardwno zwigzanych ze strong stricte techniczng
wykonania, jak i przede wszystkim z wszechstronnym opracowaniem koncepcji artystycznej
dzieta byty dla mnie nie lada wyzwaniem. Tym bardziej cieszy mnie uznanie efektow mojej
pracy okazywane ze strony kompozytora w trakcie, jak i po ukoniczeniu realizacji nagrania.
Miarg tego uznania jest fakt, ze Piotr Moss dotgczyt moje nagranie do materiatéw nutowych
znajdujacych sie w wydawnictwie muzycznym posiadajgcym prawa do ich dystrybucji, jako
wzorcowe wykonanie utworu. Concerto-Rhapsodie jest czesto prezentowane na antenie

Polskiego Radia.
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Podsumowujgc méj autoreferat chciatbym sie podzieli¢ osobistg refleksjg. Jestem
niezmiernie szczesliwy, ze dzieki mojej dziatalnosci artystycznej mogtem przyczyni¢ sie do
popularyzacji puzonu, jakze niedocenianego na solistycznych estradach koncertowych
instrumentu. Miejsca, w ktérych miatem okazje prezentowac swdj kunszt wykonawczy bedg,
mam nadzieje, coraz czesciej otwarte dla puzonistéw. Rowniez dumg napawa mnie uznanie,
jakiego doswiadczajg moi uczniowie, studenci i absolwenci, ktdrych kariery zawodowe $ledze
z uwagy. Sg oni takie swojego rodzaju magnesem, ktéry przycigga pod moje skrzydta
kolejnych mtodych, uzdolnionych adeptow sztuki gry na puzonie. Takze moja umiejetnosé
utrzymywania dobrych kontaktow ze Srodowiskiem pedagogow gry
na puzonie, zachecanie ich do wytezonej pracy na rzecz mtodziezy, wszechstronna,
wieloptaszczyznowa pomoc oraz integrowanie Srodowiska przy realizacji projektow takich,
jak na przyktad Slaski Chér Puzonowy czy Polskie Stowarzyszenie Puzonistéw i Tubistéw,
stanowig o powodzeniu mojej misji zarowno popularyzatorskiej, jak i dydaktycznej. Moim
gtownym celem jest ciggte samodoskonalenie w mysl nauk mojego wspaniatego pedagoga:

Zawsze moze byc¢ lepie;j.
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