1.7 AUTOREFERAT

Akordeon u progu XXI wieku - taki tytut nosit cykl miedzynarodowych sesji
naukowych zorganizowanych przez  Katedre Akordeonu Akademii
Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach w latach 2001-2003.
Sktonit mnie on do osobistych refleksji na temat odniesiefi do sytuacji
w jakiej znajdowata si¢ akordeonistyka polska w latach 70-tych XX wieku,
kiedy to jako o$mioletni uczen rozpoczynatem swojg przygode
z akordeonem, a obecng pozycja akordeonu w Polsce zwigzang zaréwno
z dydaktykg jak i wykonawstwem muzyki akordeonowej. Bez wahania moge
stwierdzic iz na przestrzeni czterdziestu lat nastapit ogromny, przebiegajacy
wieloptaszczyznowo progres majacy bezposredni wplyw na sztuke
wykonawstwa literatury akordeonowej.

Podejmujac pierwsze lekcje gry na akordeonie w ognisku muzycznym
w mojej rodzinnej Hajnéwce bytem gléwnie zafascynowany sitg przekazu
i energig drzemigca w muzyce ludowej regionu Podlasia. Mozliwo$¢ oddania
Spiewnosci frazy z jednoczesnym uwypukleniem wyrazistej metrorytmiki
byly tymi cechami, ktére sprawily, ze zafascynowalem sie akordeonem
i rozpoczatem nauke gry na tym instrumencie w szkole muzycznej w Bielsku
Podlaskim w Kklasie pana Leona Wierzbickiego. Edukacje muzyczng
kontynuowatem w PSM II st. w Biatymstoku poczatkowo w klasie mgr Jana
Gorczycy, a nastepnie pod kierunkiem pana mgr Jerzego Koztowskiego. Tak
rozpoczeta si¢ droga, ktéra doprowadzita mnie do miejsca, w ktérym sie
obecnie znajduje¢ izktérego to punktu dostrzegam, jak wiele jeszcze
muzycznych zamierzen pozostaje do zrealizowania.

W roku 1992 rozpoczatem studia w Katedrze Akordeonu katowickiej
Akademii Muzycznej, gdzie pod czujnym okiem prof. zw. Joachima Pichury
pilnie zgtebialem tajniki warsztatowe w obszarze ksztaltowania diwieku
i frazy czy postrzegania i wyodrebniania niuanséw artykulacji, co pozwolito
mi na zbudowanie szerokiego i zréznicowanego repertuaru obejmujgcego
zarowno tradycyjny kanon literatury akordeonowej jak ikompozycje
najnowsze, w ktorych kompozytorzy poszukujgc nowych efektéw
brzmieniowych siegaja m.in. po media elektroniczne. Wyjatkowa osobowo$é
profesora Joachima Pichury, wszechstronna wiedza iskuteczno$¢ jej
przekazywania, rzetelno$¢, a nade wszystko zyczliwo$¢ i wysoka kultura
osobista w znaczacy sposéb odcisnety sie na $ciezce mojego muzycznego
rozwoju pozostawiajgc we mnie uznanie i szacunek dla Jego osoby.
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Po ukonczeniu nauki w Akademii Muzycznej w Katowicach w roku 1997
zdecydowatem sie na dalsze doskonalenie swoich umiejetnosci na studiach
podyplomowych w Wiedniu (1998-2001) w klasie pani profesor Gertraud
Winklbauer-Zourek. Byt to wazny okres w moim muzycznym zyciorysie,
bogaty w istotne doswiadczenia muzyczne szczegdélnie od momentu
podjecia wspotpracy z zespotem muzycznym wiedenskiego Burgtheater
Wien, co miato miejsce w 2001r. W zespole tym grali znakomici muzycy,
m.in.: Klaus Riedl - skrzypce (pierwszy pulpit Wiener Philharmoniker),
Thomas Gantsch - trgbka, Wilfried Brandstotter - tuba, Roman Rindberger -
puzon (muzycy jednej z najlepszych obecnie na S$wiecie formacji
instrumentow detych blaszanych Mnozil Brass), a cato$cia kierowat
znakomity kompozytor muzyki teatralnej i filmowej, aranzer
i multiinstrumentalista Otmar Klein. Mozliwos¢ obcowania z muzyka
kreowana na zywo przez wybitnych instrumentalistow oraz podpatrywanie
i doskonalenie takich elementow wykonawczych jak ksztattowanie frazy na
instrumentach smyczkowych i detych (w analogii do akordeonu),
roznicowanie i dobor artykulacji, rola oddechu muzycznego, kreowanie
pulsacji i energetyki rytmu w zaleznos$ci od stylu, wspotgranie muzyki
z tekstem mdéwionym i §piewanym, wszystkie te elementy w moim odczuciu
w sposob bardzo znaczgcy rozwinety moje spojrzenie na muzyke - zaréwno
od strony realizacji warsztatowej jak i sfery wyrazowej. Koncertujac przed
wiedenska publicznoscia miatem przyjemnos¢ uczestniczy¢ w realizacji
takich inscenizacji jak m.in.: Der Fdrber und sein Zwillingsbruder (Johann
Nestroy), Steirische Heimatrevue (Reinhard P. Gruber), Der Wald (Alexander
Ostrowski), Das Feuerwerk (Paul Burkhard), Best of Spieltriebe (Otmar
Klein), Der Kirschgarten (Antoni Czechow).

Koniecznos¢ przygotowywania programéw muzyki wspdiczesnej na
potrzeby m.in. koncertéw w kooperacji Burgtheater z Klangforum Wien
gdzie etap przygotowan przebiegat pod okiem samych kompozytoréw,
przyczynity sie do uksztattowania gtebszego i bardziej wnikliwego
spojrzenia na Kreowanie narracji jezyka muzycznego, zwracania
baczniejszej uwagi na niuanse artykulacyjne decydujgce o finalnym obrazie
dziela, czy relatywnos$ci czasu w muzyce w zaleznosci od stylu i kraju
pochodzenia kompozytora (mowa tu np. o kompozytorach japonskich,
gdzie kulturowe odniesienie do miary czasu jest zgota odmienne od
europejskiego). Sadze, iz to wiasnie ten okres okazat sie przetlomowym jesli
chodzi o moje ustosunkowanie sie do dziet muzyki najnowszej, wptywajac
na zwigkszenie zainteresowania tg literaturg podpartego wiedzg i praktyka
z zakresu wykonawstwa instrumentalnego.
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Pragnac poszerza¢ swa wiedze w zakresie kunsztu wykonawczego,
skorzystalem z mozliwosci odbycia kursu (grudzien 2015r.)
organizowanego przez wybitng akordeonistke prof. Mie Miki w Universitat
der Kiinste w Essen (Niemcy). Informacje pozyskane w tematyce
wykonawstwa na akordeonie utworéw muzyki dawnej jak i najnowszej
uwazam za niezwykle istotne i wartosciowe. Na kursie goscit réwniez
wybitny ekspert i wykonawca tanga argentynskiego (w tym utworéw
zrepertuaru Astora Piazzolli) bandoneonista z Argentyny -Juan Jose
Mosalini. Mozliwos¢ bezposredniego kontaktu z tak znamienitg
osobowoscig, wyniesiona z tego spotkania wiedza odnoszaca sie do
kanonéw praktyki wykonawczej Scisle tradycyjnego jak i stylizowanego
tanga argentynskiego, z pewnoscig pomoze w wierniejszym odwzorowaniu
stylistyki utworow nawigzujacych do tego nurtu, wykonywanych zaréwno
przeze mnie jak i studentow.

Z perspektywy roku 2017, z satysfakcja mozna odnotowaé, iz
w obszarze akordeonistyki polskiej dokonat sie ogromny postep.
Wyksztatcenie kompetentnej kadry nauczycielskiej w osrodkach
akademickich, zapewnienie bardzo dobrej jakosci instrumentéw
w placowkach dydaktycznych kazdego szczebla, rozwdéj wartoSciowej,
oryginalnej literatury akordeonowej prezentowanej stuchaczom
w renomowanych salach koncertowych przez wybitnych
instrumentalistow, to najwazniejsze elementy, ktére ztozyly sie na koficowy
sukces jakim jest niewatpliwie obecna pozycja akordeonu na polskiej scenie
muzycznej.

Niezwykle waznym jest, moim zdaniem, aby proces ten nie tylko
podtrzymywac, ale sukcesywnie rozwija¢. Nieustanne dgzenie do dalszego
propagowania waloré6w muzycznych akordeonu jako petnoprawnego
instrumentu koncertowego to jedno z najwazniejszych zadan, majace za cel
catkowite zniwelowanie zakorzenionych w spoteczenistwie skojarzen o jego
- mowigc kolokwialnie - biesiadnych konotacjach. W mojej opinii, mozna to
osiggnag¢ poprzez popularyzacje nowej, wartosciowej literatury
wychodzgcej spod piéra uznanych kompozytoréw, przeznaczonej na
akordeon solo jak réwniez w réznych zestawach kameralnych. Bedac
pracownikiem katowickiej Akademii Muzycznej pragne dotozy¢ wszelkich
staran, aby m.in. poprzez inspirowanie kolejnej generacji spadkobiercéw
bogatej i znaczacej tradycji Slaskiej Szkoly Kompozytorskiej mac
prezentowac ich dziela szerokiemu gronu odbiorcéw wystawiajac tym
samym Swiadectwo o ich najwyzszej jako$ci.
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DZIALALNOSC ARTYSTYCZNA

Bedac jeszcze na studiach w katowickiej Akademii, wraz z dwdjka
studentow Piotrem Biazikiem i Danielem Lisem, powotali$my w roku 1996
do zycia trio akordeonowe pod nazwa Ars Harmonica.  Szeroki,
zroznicowany stylistycznie repertuar w potaczeniu z dazeniem do jak
najlepszej jakosci wykonania zaowocowat licznymi koncertami w kraju i za
granicg jak rowniez laurami zdobytymi na konkursach:

Migdzynarodowy Konkurs Akordeonowy w Assenovgradzie (Butgaria)
- Il miejsce, 1998r.,

Migdzynarodowy Konkurs Akordeonowy w Przemys$lu
-  miejsce, 1998r.,

Migdzynarodowy Konkurs Akordeonowy w Fiirstenfeld (Austria)
- I miejsce, 2000r.

Duzym sukcesem Trio okazata sie propozycja zarejestrowania koncertu
W Projekt-Studio Theater w Wiedniu,, W nastepstwie tego zostata
zrealizowana i wyprodukowana ptyta Ars Harmonica LIVE, na ktérej
zostaly zamieszczone utwory m.in. A. Piazzolli, B. Precza, kompozycje
autorskie jak réwniez opracowania muzyki etnicznej dokonane przez
cztonkdw zespotu.

ByliSmy, jako Trio, zapraszani na festiwale muzyczne m.in. do Austrii,
Szwajcarii, Wioch, dokonujac tam nagran dla rozgtoséni radiowych (ORF1,
Radio Ziirich).

Jedna z istotniejszych form dziatalnoéci Trio byly koncerty
z towarzyszeniem orkiestr kameralnych i symfonicznych (Slgska Orkiestra
Kameralna, Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Czestochowskiej, Toruriska
Orkiestra Kameralna, Ptocka Orkiestra Symfoniczna). Celem dokonania
aranzacji utworow na potrzeby koncertéw z orkiestrami symfonicznymi
oraz kameralnymi poprosiliSmy o wspétprace wybitnego eksperta w tej
dziedzinie, pana Andrzeja Marko. Trio Ars Harmonica koncertowato
w niemal wszystkich krajach Europy: od Portugalii poprzez Wtochy,
Niemcy, Szwajcarig, Austrie, Bulgarie, Wegry po Litwe, Lotwe i Estonie.
Lacznie trio Ars Harmonica wystgpito w przeszto dwustu piecdziesieciu
koncertach w kraju i za granica.
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Od roku 1998 w wyniku zmian organizacyjnych cztonkowie trio Ars
Harmonica, weszli w sktad Slgskiego Kwintetu Akordeonowego pod
kierownictwem artystycznym prof. Joachima Pichury.
Byto to dla mnie kolejne bardzo istotne do$wiadczenie zwiazane ze
specyfikg kameralnej sztuki wykonawczej. Kwintet koncertowat na wielu
scenach polskich i europejskich spotykajac sie z przychylnym przyjeciem
krytyki ipublicznosci. W okresie kiedy bytem cztonkiem Slgskiego
Kwintetu Akordeonowego zesp6t wielokrotnie byt zapraszany na koncerty
inauguracyjne i finatowe prestizowych festiwali i akordeonowych
konkursow muzycznych, (m.in.. w Austrii, Bulgarii, Danii, na Litwie,
Stowacji i na Wegrzech).

W okresie pobytu w Wiedniu uczestniczytem réwniez w realizacji réznych
projektow muzycznych. Efektem tego byly nagrania radiowe i plytowe,
m.in.: z prof. Michaelem Dallingerem z Bruckner Konservatorium w Linz-
ptyta CD Cellivio, udziat w nagraniu CD Colors of Silk zespotu Ars&Giilay
w Wiedniu, czy CD z utworami wyrdznionymi w austriackim konkursie
o prawach mniejszosci narodowych Klang-gesetz. W roku 2005 nawiazatl ze
mng kontakt stowenski rezyser Igor Sterk, twérca filmu Tuning, ktérego
wizja zespolenia obrazu z muzyka opierata sie na kolorystyce brzmienia
akordeonu. Podjgtem sig¢ préby wykonania podktadu muzycznego do
wybranych fragmentéw filmu, a efekt okazat sie wielce satysfakcjonujacy,
bowiem na Migdzynarodowym Festiwalu Filmowym w Mannheim obraz
. Sterka otrzymat Grand Prix.

Zgota odmienny nurt stylistyczny dane mi bylo poznaé przyjmujac
zaproszenie od Kompozytora i aranzera Pawla Steczka do realizacji
projektu formacji Button Hackers, z ktérym to zespolem po dwuletnim
okresie dziatalnosci koncertowej uzyskali$émy laury w konkursie Festiwalu
Jedynki w Sopocie (Imiejsce w konkursie krajowym i II miejsce
w konkursie migdzynarodowym). Nagrody te stanowily dla mnie istotne
potwierdzenie, iz zawsze bardzo znaczagcym jest zaangazowanie
w osiggniecie celu oraz dazenie do mozliwie najlepszej jako$¢ wykonania.
Owa wysoka jako$¢ wystawia $wiadectwo wykonawcy niezaleznie od nurtu
muzycznego, ktory reprezentuje.

W ostatnim okresie zintensyfikowatem swoja dzialalno$é¢ koncertowa
wramach mieszanych sktadéw kameralnych, uznajagc to za niezwykle
istotny czynnik w propagowaniu akordeonu ws$réd szerszego grona
melomanéw.  Zaowocowato  to  wspélpraca ze  znakomitymi
instrumentalistami zwigzanymi z Akademig Muzyczng w Katowicach m.in.:
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Wojciechem Herzykiem (instrumenty perkusyjne), Adamem Mokrusem
(skrzypce), Markiem Szopa (wiolonczela), czy Rafatem Jarczewskim
(gitara). Prezentowane na koncertach utwory, to m.in. Duell T. Lundquista
na akordeon i perkusje, Divertimento IIl E. Bogustawskiego na skrzypce,
wiolonczele i akordeon, czy Koncert podwdjny A. Piazzolli na bandoneon
i gitare. Nawigzatem tez wspdtprace z mtodymi kompozytorami srodowiska
katowickiego co przyniosto wymierne efekty w postaci nowych kompozycji
Przemystawa Schellera i Przemystawa Szczotki. Kwintesencja tych
dzialan ukierunkowanych na wyeksponowanie dziel twoércow
wywodzacych sie ze Slaskiej Szkoly Kompozytorskiej jest plyta
Silesian Accordion Works, bedaca w mojej ocenie, zgodnie z ustawg
z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. Nr 65, poz. 595, ze
zm. W Dz. U. z 2005 r. Nr 164, poz. 1365 oraz w Dz. U. z 2011r. Nr 84,
poz. 455) najistotniejszym osiggnieciem artystycznym wskazanym
w postepowaniu przewodowym.

Opis dzieta artystycznego zarejestrowanego na ptycie CD
Ptyta CD SILESIAN ACCORDION WORKS

Wykonawcy:

Piotr Chototowicz - akordeon

wspotwykonawcy: Adam Mokrus-skrzypce, Marek Szopa-wiolonczela,
Wojciech Herzyk - perkusja, Wojciech Golec-akordeon, Marcin Jabtonski-
akordeon, Konrad Merta-akordeon, Krystian Sacitowski-akordeon, Adam
Potera-akordeon,

Ptyta zawiera nastepujace utwory:

1. A. Krzanowski - Relief VII na akordeon i perkusje

2. A. Krzanowski - Wiatr echo niesie po polanie na duet akordeonowy

3. E. Bogustawski - Divertimento 11l na skrzypce, wiolonczele i akordeon
4. P. Warzecha - Momenty Il na kwintet akordeonowy

5. P. Szczotka - Labirynt

6. P. Scheller - Spring na akordeon i media elektroniczne
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Nagran dokonano:

w Sali Koncertowej Centrum Nauki i Edukacji Muzycznej w Katowicach
dnia 12.12.2016 (#1)

Realizacja nagran i miks: Beata Jankowska- Burzynska

w Sali Koncertowej ZPSM im. S. Moniuszki w Bielsku Biatej
(#2,3,4) 23.03.2016

realizacja nagrania: Artur Pytlarz

miks: Wojciech Golec

mastering: Piotr Kominek/Wojciech Golec

(#6) 16.01.2016
(#5,7) 12.03.2017
(#8) 26.03.2016

realizacja nagrania i miks: Wojciech Golec
mastering: Piotr Kominek/Wojciech Golec

Przedstawiona plyta jest - moim zdaniem - w kilku aspektach
wydarzeniem pionierskim. Po raz pierwszy dokonano wydania na CD
utworow Relief VII A.Krzanowskiego oraz Divertimento Il E.
Bogustawskiego. Wydanie kompozycji P. Schellera Spring oraz P. Szczotki
Labirynt to wydarzenia premierowe pod wzgledem zar6wno wykonawczym
jak i wydawniczym. Tym wigksza moja satysfakcja jako wykonawcy, iz
moge je przedstawic szerszemu gronu odbiorcow.

Bedac wychowankiem katowickiej Akademii Muzycznej miatem sposobno$é
wielokrotnie obcowa¢ z dzietami twércow zwigzanych ze Slaska Szkota
Kompozytorskg. Mam tu na mysli dzieta m.in. Bolestawa Szabelskiego,
Henryka Mikotaja Géreckiego, Eugeniusza Knapika, Aleksandra Lasonia, czy
Andrzeja Krzanowskiego prezentowane w salach koncertowych NOSPR
i Centrum Nauki i Edukacji Muzycznej w Katowicach. W programach
koncertow niejednokrotnie pojawialy sie rowniez utwory z udzialem
akordeonu. Jest to fakt niezwykle znaczacy i warto w tym miejscu
podkresli¢, iz przeniesienie pozycji akordeonu w kontekscie artystyczno-
wyKkonawczym na zupetnie nowy poziom i zarazem podniesienie jego rangi
stato sie mozliwe gtéwnie za sprawa stworzenia na wskro$ nowe;j literatury
wyKkorzystujgcej nowatorskie Srodki wyrazowe.

W Polsce, pierwsze proby przeksztalcen w obszarze literatury
akordeonowej podjat Bronistaw Kazimierz Przybylski, piszac w roku 1963
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Trzy utwory, w ktorym to utworze po raz pierwszy wykorzystat nowa
konstrukcje akordeonu koncertowego z manuatem melodycznym
w basowej czeSci instrumentu. Nowe instrumenty wyposazone we
wspomniany manuat melodyczny zapewnily zupelnie nowe mozliwosci
brzmieniowe, ktore szybko zostaty zauwazone przez 6wczesng generacje
kompozytoréw. W swoich utworach zaczat to wykorzystywaé¢ m.in. Andrzej
Krzanowski, a po nim kolejni twoércy, takze Ci zwigzani ze $lgskim
srodowiskiem kompozytorskim skupionym wokét katowickiej Akademii
Muzycznej. Byli to Jézef Swider, Edward Bogustawski, Piotr Warzecha,
Wiestaw Cienciata iAleksander Lason. Powstalo dzieki temu wiele
wartosciowych kompozycji nadajacych polskiej literaturze akordeonowej
nowy wymiar i znaczaco ja wzbogacajgcych. Znamiennym jest fakt, iz
rowniez w ostatnich latach mlodzi absolwenci oraz studenci kierunku
kompozycji pisza kolejne dzieta z wykorzystaniem akordeonu. Warto
podkredli¢, iz s3 to utwory czesto nagradzane na konkursach
kompozytorskich, zawierajace wiele interesujacych elementéw jezyka
narracji muzycznej a ich autorami sa: Aleksander Nowak, Grzegorz Jurczyk,
Remigiusz Bonk, Przemystaw Scheller czy Przemystaw Szczotka.

Zarejestrowane na plycie utwory stanowig swoiste kompendium
mozliwosci kolorystycznych i wyrazowych akordeonu, ktéry w utworach
solowych potrafi zaskoczy¢ szerokim spektrum dynamicznym i niuansami
artykulacyjnymi a w zréznicowanych utworach kameralnych zachowuje sie
niezwykle wielostronnie prezentujac skontrastowane oblicza tworzace
niepowtarzalne konstrukcje kolorystyczne i przestrzenne.

Odnosi sig¢ to réwniez do utworu Relief VII Andrzeja Krzanowskiego na
akordeon i perkusje, ktérego wybor nie byt przypadkowy. Kryje on bowiem
w sobie szczeg6lne wymagania w odniesieniu do dbatoéci o jakosé
i kolorystyke dzwigku, wzajemnego utrzymywania i kreowania przez
wykonawcow narracji czasowej oraz korespondowania warstwy
metrorytmicznej, ktora mimo iz w poczatkowej ocenie moze wydawacé sie
mato istotna, to jednak po gtebszej analizie formy utworu jest jednym z jej
istotniejszych elementéw. Na podkreslenie zastuguje fakt interesujacego
uzupeiniania sie brzmien instrumentéw perkusyjnych z brzmieniem
akordeonu, ktérego paleta kolorystyczna jest umiejetnie réznicowana
dzigki zastosowaniu regestracji. Za kluczowe elementy decydujace o trafnej
interpretacji tego utworu uznatem umiejetnos¢ styszenia przez obu
wykonawcéw zsyntetyzowanej formy opartej o dialog pierwiastkéw
kolorystycznych, pulsacji, wspélne wyczucie relacji czasowych, oddechéw
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pomiedzy frazami oraz $wiadome prezentowanie wieloplanowosci
brzmien.

Celem petniejszego odzwierciedlenia cech jezyka kompozytorskiego
Andrzeja Krzanowskiego zdecydowatem sie na zarejestrowanie jeszcze
jednej Jego kompozycji zatytutowanej Wiatr echo niesie po polanie
w wersji na duet akordeonowy. Utwor utrzymany jest w zupetnie innej
stylistyce od omawianego wyzej Reliefu VII. Na uwage zastuguje znakomity
pomyst kompozytora odwotujacy sie do prowadzenia ciggltego dialogu
pomigdzy partiami wykonawcow. Przebieg tej korespondencji uwidacznia
sie na rézne sposoby w kazdej z trzech czesci kompozycji. Cze$¢ pierwsza,
zatytulowana Echo, bedaca przyktadem muzyki ilustracyjnej, ukazuje
sposob konstrukgcji i odbioru cato$ci dzieta. Zauwazalny od poczatku dialog
pomiedzy instrumentalistami opierajagcy sie gléwnie na relacjach
czasowych z zachowaniem wolnego, niemal ,leniwego” tempa doskonale
ilustruje programowy charakter czesci (Echo) i oddaje klimat ,ciszy przed
burzg”, ktorg w duzej mierze imituje druga cze$¢ utworu zatytulowana
Wiatr. Stawia ona przed wykonawcami niewatpliwie najwicksze
wymagania od strony warsztatowej jak i umiejetnosci podzielnosci uwagi
zwigzanej zkoniecznoscig stuchania wspétwykonawcy i wiernego
odzwierciedlania wszelkich niuanséw artykulacyjnych, dynamicznych
iagogicznych. Czg$¢ ta stanowi swoista Kkontynuacje czesci pierwszej
poprzez prezentowanie poszczeg6lnych gloséw w oparciu o efekt echa,
czyli konsekwentnego powielania poszczegélnych struktur metrycznych
i melodycznych pomigdzy dwoma partiami. Wiasnie na te elementy -
konsekwencje i dyscypling w operowaniu zalezno$ciami czasowymi -
zwrocitem szczegolng uwage przy realizacji dzieta, bowiem wplywa to
w stopniu decydujagcym na odbidr catosci utworu. Réwniez bardzo istotna,
w mojej ocenie, byla umiejetno$¢ stuchania linearnego (nie tylko
wertykalnego) poszczegblnych partii. Segmenty figuracyjne spetniaja
funkcje kumulowania energii poprzez zageszczenie drobniejszych wartosci
rytmicznych i wymagaja od wykonawcéw zunifikowania artykulacji
iniuansow  agogicznych  domagajac  sie  jednakze zachowania
indywidualnego rysu w kazdej z partii co pozwala na oddanie charakteru
dialogowania, a nie wytacznie powielania. Zachowujgc te autonomie nalezy
zarazem dazy¢ do spdjnego brzmienia catosci warstwy dZzwiekowej co jest
niewatpliwie wyzwaniem nadrzednym. Warto tu tez podkresli¢ dodatkowa
ceche zwigzang z interpretacja sceniczng, a mianowicie usytuowanie
wykonawcow na estradzie. Wskazanym jest mozliwie dalekie wzajemne
oddalenie od siebie, ktére umozliwi czytelne rozlokowanie Zrédet dzwieku,
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a co za tym idzie podkresli klarownos$¢ efektu stereo oraz wspomniany
wczesniej efekt opdéznienia wzmacniajac tym samym site oddziatywania na
stuchacza.

Czesc¢ III kKompozycji - Na polanie, jest w pewnym sensie roztadowaniem
energii nagromadzonej w czgsci drugiej. Ponownie elementem kluczowym
jest dyscyplina w utrzymywaniu pomiedzy wykonawcami relacji
agogicznych i dynamicznych w odpowiednich relacjach czasowych.

Na uwage zastuguje jeszcze jeden aspekt wystepujacy w utworze. Otoz
uzyta motywika wiodgcych tematéw, gtéwnie w czesci I i 11l przywotuje
skojarzenia z ich ludowym charakterem. Mysle iz jest to celowy zabieg
kompozytora podkreslajgcy symbioze warstwy muzycznej z tytutem
kompozyciji.

W utworze Momenty III Piotra Warzechy doskonale zostal wykorzystany
potencjatl brzmieniowy akordeonu w formacji jednorodnego kwintetu
dysponujacy szerokg paletg kolorystyczng powstala m.in. w oparciu
o wykorzystanie — diwigkéw ze  skrajnych rejestréw, umiejetne
eksponowanie partii akordeonu basowego oraz przenikanie barw na skutek
operowania zroznicowang regestracja. Jednym z wazniejszych elementéw
w konstrukcji catego utworu, na co staratem sie zwrdcié¢ szczegélng uwage,
jest struktura metrorytmiczna i czasowa, z naciskiem na ten ostatni
element w kontekscie narracji muzycznej i ksztattowania energetyki frazy.
Determinuje to odbior catosci formy utworu utrzymanego w konstrukcji
modutowej, z uzyciem relatywnie skromnego materiatu dzwiekowego
Zzawartego w umiejetnie przetwarzanych sekwencjach motywicznych,
prezentujgcych roéznorodne, czesto skontrastowane oblicza. Bardzo
istotnym elementem jest réwniez operowanie Kkolorystyka dzwieku
pomiedzy fragmentami o zréznicowanym ambitusie dynamicznym.

Zupetnie odmienny jezyk narracji kompozytorskiej wytania sie z utworéw
Edwarda Bogustawskiego. Bogustawski zwrécit sie w swojej twérczosci
w strong akordeonu juz jako kompozytor dojrzaty, z uksztaltowang forma
przekazu swoich muzycznych tresci. Czesto podkreslat, iz o wyborze tym
zdecydowaty nieznane mu dotagd walory dzwiekowo-wyrazowe
instrumentu oraz mozliwo$¢ ich twérczego wykorzystania. Przektadato sie
to wymiernie na umiejscawianie w kazdym utworze réznego rodzaju
kontrastow, $wiadome kreowanie dwoéch lub wiecej konstrukeji
dzwiekowych.
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W zarejestrowanym na ptycie Divertimencie IIl réwniez napotykamy na
wigkszos¢ wymienionych wyzej cech, co podkresla, iz gléwnymi
elementami formotwoérczymi byly u Bogustawskiego pierwiastki
sonorystyczne, dynamika, operowanie czasem oraz elementy wirtuozerii.
Cechami charakterystycznymi s3 selektywnos$¢ tkanki diwiekowej
i metrorytmicznej oraz oszczedno$¢ i wyodrebnianie wykorzystywanego
materiatu. Mimo, iz Divertimento III zostalo napisane jako utwoér
jednoczesciowy, to na skutek wyraznej budowy odcinkowej (mozemy
w nim wyroézni¢ dziewie¢ segmentéw) tworzy wyrazng analogie do formy
klasycznego divertimenta. Sg one zestawione na zasadzie kontrastu faktury,
sposobu operowania materialem motywicznym, uzytej dynamiki oraz
relacji pomiedzy poszczegélnymi partiami instrumentéw. Wiasnie w tej
wieloodcinkowosci nalezy upatrywa¢ podstawowego zwigzku z klasyczna
formg divertimenta. Inng analogig do osiemnastowiecznej formy utworu
jest prezentacja gléwnego materiatu formotwdrczego na poczatku dzieta,
przejscie do przetworzenia opartego o wybrane motywy z jego poczatkowej
fazy, a w zakonczeniu powrét do materiatu z ekspozycji zaprezentowanego
w formie niemal niezmienionej. Eksponowanie instrumentéw o niskich
brzmieniach, jedna z cech divertimenta, réwniez znalazto odwzorowanie
w utworze Bogustawskiego, w ktérym na poczatku rozbrzmiewajg dzwieki
wiolonczeli w niskich rejestrach prezentujac gtéwny motyw oparty na
pochodach sekundowych.

Od strony wykonawczej utwér stawia duze wymagania na wielu
ptaszczyznach, poczawszy od strony intonacyjnej instrumentéw
smyczkowych, poprzez ujednolicenie pulsacji utrzymywanej przez kazdego
z wykonawcow i umiejetne eksponowanie napie¢ dynamicznych, a konczac
na precyzji wykonawczej w szybkich przebiegach figuracyjnych. Bardzo
istotnym elementem jest wywazone potaczenie indywidualnego rysu
wypowiedzi poszczegblnych instrumentéw w odcinkach o charakterze
solistycznym ze spéjnoscia brzmienia we fragmentach o charakterze
zespotowym.

Pragnac podkresli¢ niebagatelng role mtodych twércéw w wyznaczaniu
nowych trendéw w literaturze akordeonowej uznatem za wielce zasadne
zaprezentowanie w przedstawionym dziele artystycznym dwéch
wybranych kompozycji. Jako szczegélnie interesujace pod wzgledem
waloréw jezyka kompozytorskiego i sfery brzmieniowej uznatem utwory
Labirynt Przemystawa Szczotki i Spring Przemystawa Schellera.
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Tworczos$¢ tych dwéch kompozytoréw, mimo ich stosunkowo mtodego
wieku, zyskata juz uznanie na wielu konkursach kompozytorskich.

Labirynt na akordeon solo zwraca na siebie uwage faktem osiagniecia
w warstwie wyrazowej bardzo duzego fadunku emocjonalnego w oparciu
o stosunkowo skromny material dzwiekowy. Wiodacym elementem
formotwoérczym s3 sekwencje ztozone z przebiegéw chromatycznych,
umieszczone w Scistych relacjach czasowych. Zachodzgce miejscami zmiany
agogiczne konsekwentnie wracaja do ustalonej statej pulsacji, co nadaje
utworowi charakterystyczny rys. W rozmowie przeprowadzonej
z kompozytorem udato mi sie potwierdzi¢ moje przypuszczenia, iz jest to
takze czynnik nawigzujagcy do tytutowego sformutowania - Labirynt.
Labirynt jako forma uwiktania si¢ w meandry $wiata wewnetrznego,
zarowno w aspekcie duchowym jak i logicznego rozumowania, oraz
nawracajace proby oswobodzenia sig z niego, symbolizowane agogicznymi
Zrywami.

Doskonatym zobrazowaniem pozostawania w swoistym ,uktadzie
zamknietym” sg uporczywe nawroty pulsujgcego dzwieku e! w rytmie
J =60. Zgodnie z intencjg kompozytora przy interpretacji tego motywu
wrecz pozadana jest swoista bezduszno$¢ i chtodny automatyzm.

Na szczeg6lng uwagg zastuguje drugi czton utworu, w ktérym dzieki uzyciu
takich Srodkéw jak vibrato, klastery, glissanda, czy rytmiczne Zzmiany
regestrow na cigglych wspétbrzmieniach, kompozytor w umiejetny
i interesujacy sposéb prowadzi do zageszczenia energii. W przedostatniej
odstonie nastgpuje pozorne odprezenie oparte o wspomniany wczesniej
automatyzm nawracajgcej pulsacji 6semkowej, by doprowadzi¢ po chwili
do najwigkszej kulminacji w utworze i jej roztadowania w zakonczeniu.

Labirynt jest utworem niezwykle ciekawym w kontekécie zaprezentowania
materiatu dzwiekowego od strony czasoprzestrzennej i metrorytmiczne;.
Bazujac jedynie na wyznaczeniu statej pulsacji, a z drugiej strony
rezygnujac z szeregowania materiatu dzwiekowego w strukturach
taktowych kompozytor umiejetnie daje odczu¢ site transowego pulsu nie
pozycjonujac go jednocze$nie w oparciu o schemat mocnych i stabych
czgci taktu. Od wykonawcy wymaga to wysokiego stopnia dyscypliny
pulsacyjnej utrzymywanej na przestrzeni calego utworu.

W zupetnie odmienny sposéb zostaly zaprezentowane walory akordeonu
w kompozycji Przemystawa Schellera pt.: Spring.
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Jednym z charakterystycznych ryséw tworczosci P. Schellera jest tgczenie
instrumentéw tradycyjnych z mediami elektronicznymi, ktére - jak sam
stwierdza w wywiadzie - traktuje jako co$§ w rodzaju ,rozszerzonej
rzeczywistosci”, to znaczy $rodki elektroniczne majg na celu poszerzenie
mozliwosci wykonawczych instrumentu i pozwoli¢ na efekty niemozliwe do
osiggniecia tradycyjnymi metodami.

Wiasnie takie zestawienie ma miejsce w zarejestrowanym jako ostatnia
pozycja na plycie utworze pt. Spring (Wiosna) na akordeon i media
elektroniczne. Juz pierwsze zetkniecie sie z zapisem nutowym uwidacznia
duze wyzwanie natury technicznej stawiane przed instrumentalistg,
bowiem materiat dzwiekowy jest niemal nieustajgcym ,perpetuum mobile”
opartym o przebiegi szesnastkowe w tempie allegro. Od strony
wykonawczej zadania bynajmniej nie utatwiajg czeste i duze skoki w partii
prawej reki oraz zmiany metrum. Po dynamicznym, figuracyjnym wstepie
nastepuje fragment, w ktérym zaprezentowane zostajg Spiewne, szerokie
frazy realizowane w partii lewej reki (dzieki zastosowaniu figuracji
o duzym fadunku energetycznym uzyskano analogie do budzacej sie do
zycia przyrody). Na uwage zastuguje $wietne wyczucie przez kompozytora
tkanki harmonicznej, ktéra przewijajac sie przez warstwe figuracyjna
tworzy subtelne rozszerzenia harmoniczne.

Material zapisany na Sciezce elektronicznej wykorzystuje m.in. nagrane
i przetworzone dzwigki akordeonu jak réwniez ptaszczyznowe brzmienia
syntetyczne, ktore doskonale kreujac strukture przestrzenng tworzgc
niejako forme¢ koncertujaca, w ktérej partie solisty realizuje akordeon.
Duze wymagania techniczne stawia przed wykonawcg srodkowy fragment
utworu oparty w duzej mierze na szybkich repetycjach triol
szesnastkowych. Roéwniez coda, w ktérej dochodzi do skumulowania
energii zaré6wno w warstwie elektronicznej jak i partii akordeonu
w korelacji z szybkim tempem wymaga od wykonawcy duzego stopnia
koncentracji oraz umiejetnego wykorzystania zréznicowanych $rodkéw
artykulacyjnych.

Od strony interpretacyjnej kompozycja wymaga objecia cato$ci formy oraz
swiadomosci jej konstrukcji w oparciu o relacje akordeon-elektronika
w sferze narracji wypowiedzi. Waznym aspektem jest proporcjonalne
rozlokowanie napigc i ich réznicowanie na przestrzeni catego utworu tak,
aby potegowanie napiecia w obszarze poszczegélnych segmentéw
osiagneto punkt kulminacyjny w codzie. Jednym z wiekszych wyzwan od
strony wykonawczej w mojej ocenie jest réwniez fakt, iz $ciezka
elektroniczna zawiera niewiele elementéw rytmicznych odnoszacych sie do
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pulsacji utworu, co utrudnia wykonawcy wyznaczenie punktéow
odniesienia, bowiem partia akordeonu oparta jest o duzg dyscypline
metrorytmiczng bazujgcg na nieregularnym metrum podlegajgcym czestym
zmianom. Sam fakt grania z zarejestrowang $ciezka elektroniczng stawia
juz na starcie specyficzne wymagania, bowiem nie jest tu mozliwe
elastyczne dostosowanie sie do koncepcji czasu i tempa wspétwykonawcy -
co ma miejsce w tradycyjnym wykonawstwie kameralnym. Zarejestrowana
partia prowadzi do zamkniecia wykonawcy w swoistej ,ztotej Klatce”,
stanowigc z jednej strony jedyny element niezmienny i w zwigzku z tym
»pewny”, co ma swoje plusy w kontekscie wykonawstwa, z drugiej narzuca
koniecznos¢ uformowania warstwy wyrazowo-ekspresyjnej w $cisle
okreslonych ramach czasowo-przestrzennych. Nie dopuszcza tym samym
mozliwosci fluktuacji agogicznych, jakze naturalnych i niejednokrotnie
wrecz oczekiwanych w wymiarze interpretacyjnym. Powoduje to
konieczno$¢ postuzenia sie przez wykonawce w wiekszym wymiarze
srodkami  dynamicznymi  iartykulacyjnymi celem  uzupelnienia
ewentualnych niedostatkéw powstatych z koniecznosci zachowania statej
dyscypliny pulsacyjno-agogicznej zapisanej na tasmie.

OSIAGNIECIA DYDAKTYCZNE

Dydaktyka jest tg sferg mojej dziatalnosci, w ktérg wktadam bardzo
duzo zaangazowania i poswiecenia. Wptywa na to kilka czynnikéw. Jak juz
wczesniej wspominatem, akordeonistyka na przestrzeni ostatnich
dziesigcioleci doswiadczyta bardzo szybkiego i znaczacego rozwoiju.
Niebagatelng role - w mojej ocenie - odegrat fakt, iz bylem obserwatorem
iuczestniczytem we wszystkich tych przeksztatceniach. Bogatszy
o konkretne doswiadczenia zwigzane z samodzielnym pokonywaniem
wyzwan i probleméw, skuteczniej jestem w stanie przekaza¢ te wiedze
mtodym adeptom akordeonistyki.

Jeszcze w okresie pobytu w Wiedniu otrzymatem propozycje od
prof. Joachima  Pichury, objecia stanowiska asystenta w Katedrze
Akordeonu katowickiej Akademii, ktéra przyjatem z duzg satysfakcja. Byta
to ogromna nobilitacja, a jednoczesnie odpowiedzialno$¢ i zapowiedz
dalszej intensywnej pracy na polu zgtebiania wiedzy i doskonalenia swoich
umiejetnosci wykonawczych.
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Spostrzegtem iz dziatalno$¢ dydaktyczna na plaszczyznie akademickiej
przysparza mi niestychanie wiele satysfakcji. Pilna obserwacja kazdego ze
studentow, ich predyspozycji psychofizycznych, zdolnosci motorycznych,
energetyki gry i wielu innych elementéw stanowigcych o pelnym
wizerunku dojrzatego muzyka wykonawcy oraz pomoc w umiejetnym ich
rozwijaniu, motywujg mnie do kontynuacji badan w tym zakresie oraz
przekonujg ostusznym wyborze tego obszaru mojej dziatalnosci
zawodowej. Osiggane przez studentéw wyniki na konkursach krajowych
i migdzynarodowych mobilizuja mnie do dalszej intensyfikacji dzialan
w tym zakresie.

Zachowujgc swiadomosé¢, iz wszyscy studenci sg prowadzeni przez
prof. Joachima Pichure i moja osobe, odczuwam wdzieczno$é wzgledem
osoby Profesora, od ktérego przejgtem pewne prawidla ,skutecznej”
dydaktyki ubogacajagc ja o swoje przemys$lenia powstate na drodze
pokonywania trudnosci i wyzwan wykonawczych, na ktére natrafiatem
przy opanowywaniu nowego repertuaru. Niezmiernie cieszy fakt, iz
przemyslenia te i sposoby nauczania okazuja sie stuszne, bowiem znajduje
to odzwierciedlenie w konkursowych osiagnieciach studentéw.

Studenci Katedry Akordeonu katowickiej Akademii Muzycznej zajmowali
wielokrotnie najwyzsze lokaty w konkursach miedzynarodowych oraz
krajowych. Od roku 2003, a wigc od momentu gdy jako asystent
a nastepnie adiunkt, prowadze wspélnie z profesorem Joachimem Pichura
zajgcia z instrumentu gtéwnego, studenci 67 razy uzyskiwali najwyzsze
sukcesy w migedzynarodowych konkursach akordeonowych (29 razy-
I miejsce, 25razy - Il miejsce , 13 razy - Il miejsce, dziesieciokrotnie
wyroéznienia) oraz otrzymali 44 nagrody w konkursach krajowych (w tym
17 wyréznien). Rowniez jako nauczyciel gry na akordeonie w $redniej
szkole muzycznej w PSM I i II st. im. L. Rézyckiego w Gliwicach, dotozytem
wszelkich staran, aby poziom wykonawczy prezentowany przez moich
podopiecznych byt jak najwyzszy. Staratem sie zaszczepi¢ uczniom radoéé
iche¢ wspolnego muzykowania oraz satysfakcji z kreowania
prezentowanych utworéw. Powotatem do Zycia zesp6t instrumentalny
woparciu o uczniow z Klasy skrzypiec, saksofonu, kontrabasu, perkusji
i akordeonu. Dokonatem autorskiego opracowania szeregu utworéw na ten
dos¢ nietypowy sktad instrumentalny a szczegélnej satysfakcji przysporzyt
mi fakt zdobycia III nagrody na Ogélnopolskich Przestuchaniach C.E.A
zespotéw kameralnych w Warszawie w roku 2015. W gronie ponad 40
finalistow przestuchan byt to jedyny zespét z akordeonem w sktadzie,
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a ponadto otrzymatem wyréznienie za opracowanie utworéw. Zespot
zdobyt tez laury na innych konkursach (Imiejsce na Ogélnopolskim
Konkursie Akordeonowym w Mlawie, 2013¢, I miejsce na
Miedzynarodowym konkursie Muzyki Rozrywkowej Concertina w Gizycku,
2015r., Grand Prix Konkursu Zespotéw Kameralnych w Trzcianie, 2015r),
przy czym najwiekszg satysfakcje odnositem obserwujac niezwykta radosé
muzykowania mtodych artystow emanujacg ze sceny w trakcie koncertow
zespotu.

Wyrazem uznania za wklad wnoszony przeze mnie w rozwdj edukacji
muzycznej w Polsce s3 liczne podziekowania i nagrody, ktore otrzymatem
od organdéw nadzorujgcych szkolnictwo artystyczne, wtadz akademickich
oraz dyrekcji szkoly. ( w tym odznake honorowg Zastuzony dla kultury
polskiej, 2015r. ) Sg to czynniki niewatpliwie motywujgce mnie do dalszej
wytezonej pracy na rzecz podnoszenia jakosci ksztalcenia mtodych
adeptow akordeonistyki.

DZIALALNOSC NAUKOWA, POPULARYZATORSKA I ORGANIZACYJNA

W moim dotychczasowym dorobku znajduja sie réwniez dziatania
w sferze naukowo-popularyzatorskiej. Do najwazniejszych z nich zaliczam
zamieszczenie w publikacjach wydanych przez WSP w Czestochowie i A.M.
w Katowicach moich artykutéw, ktére prezentowatem w formie wyktadow
na sesjach naukowych. Poruszalem w nich m.in. zagadnienie -bardzo
istotne w mojej ocenie - wzajemnego odniesienia rytmu i metrum do czasu
i przestrzeni w muzyce. Ponadto nawigzywatem réwniez do muzycznych
srodkow  wyrazu  wystepujacych we  wspoélczesnej  literaturze
akordeonowej, sposobdw ich wykorzystania jako jednego z wazniejszych
elementow w kontekscie réznicowania kolorystyki dZwieku i kreowania
jego walorow ilustracyjnych.

Bardzo interesujagcym doswiadczeniem byta mozliwos¢ prezentacji
wyktadu o polskiej literaturze akordeonowej studentom klasy akordeonu
prof. Janne Réttyd w Musikhochschule Graz (Austria). Zaprezentowane
przeze mnie informacje spotkaty sie z duzym zainteresowaniem wsréod
austriackich studentéw i przyczynity sie do rozpropagowania dziet polskich
twoércow w tamtejszym srodowisku.
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Tematyka innych wyktadéw, ktére miatem przyjemnosé
wygtosi¢, odnosity sie do roli wyobrazni w kreowaniu dzieta muzycznego,
a kontynuacja tego watku byto ,opowiadanie dzwiekiem” - zagadnienie,
ktéore wzbudzito duze zainteresowanie szczegélnie wsréd miodszych
adeptow sztuki wykonawcze;j.

W kontekscie zgromadzonych przeze mnie materialéw na temat
Slaskiej Szkoty Kompozytorskiej, w ramach wyktadu, z wielka satysfakcja
przedstawiatem  stuchaczom informacje na temat przejecia
kompozytorskiej spuscizny po wielkich Mistrzach i rozwijania twérczych
inspiracji przez mtodych kompozytoréw skupionych wokét katowickiego
Srodowiska.

Inna dziatalnos¢:

- zasiadatem wielokrotnie w gronie juroréw oceniajagcych zmagania
konkursowe mtodych akordeonistow na konkursach i festiwalach
akordeonowych odbywajacych sie w kraju i za granica. Do najwazniejszych
z nich naleza:

Za granica:

Migedzynarodowy Konkurs Akordeonowy w Klingenthal /Niemcy,
(w latach 2015,2017).

Migdzynarodowy Konkurs Akordeonowy w Wilnie/Litwa, 2015r.
Miedzynarodowy Konkurs Akordeonowy w Ostravie/ Czechy, 2017r.
Miedzynarodowy Konkurs Akordeonowy w Bratystawie/Stowacja, 2015r.

Migdzynarodowy Konkurs Akordeonowy w Dunajskiej Stredzie/ Stowacja
(w latach: 2010, 2011,2016)

W kraju:

Migedzynarodowy Konkurs Akordeonowy w Przemyslu (w ramach
Miedzynarodowego Festiwalu Akordeonowego),
w latach: 2007, 2009, 2010, 2011, 2012, 2016.

Miedzynarodowy Konkurs Akordeonowy w Sanoku (w ramach
Miedzynarodowych Spotkan Akordeonowych),
w latach 201212014,
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Ogdlnopolskie Spotkania Miodych Instrumentalistow w Jasle
w latach 201112012,

Lacznie, w pracach komisji jako juror uczestniczytem 38 razy, w tym 10
razy jako przewodniczacy jury.

- bytem opiekunem 6 prac licencjackich na studiach stacjonarnych
i8 prac licencjackich na studiach niestacjonarnych oraz tacznie
recenzentem 15 prac licencjackich i 12 dyplomowych.

- kolejng forma realizowanej przeze mnie dzialalno$ci na szczeblu
szk6t muzycznych stopnia podstawowego i $redniego jest prowadzenie
warsztatow ikonsultacji dla uczniéw i nauczycieli. W okresie 2007.04 -
2016.04 przeprowadzitem tacznie 42 warsztaty i konsultacje dla
nauczycieli i uczniéw klas akordeonu.

- bytem rowniez wspotorganizatorem krajowych
i migdzynarodowych sesji naukowych organizowanych przez Katedre
Akordeonu w Akademii Muzycznej w Katowicach, na ktérych swoje
wyktady i referaty prezentowaty znamienite osobowosci.
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