Streszczenie i opis plyty

Autentycznos$¢ i glebia retoryki.
Problematyka wykonawcza wybranych utworow solowych i kameralnych

Pawla Lukaszewskiego w aspekcie kolorystyki i melodyki.

Streszczenie

mgr Wojciech Swictonski

Niniejsza praca podejmuje problematyke wykonawczg wybranych utworéw solowych
i kameralnych Pawta Lukaszewskiego w aspekcie kolorystyki i melodyki. Celem jej jest
ukazanie sposobu wypowiedzi muzycznej wspolczesnego kompozytora. Uwzgledniajac
wskazany cel sformulowano gléwna hipoteze badawcza: muzyka solowa i kameralna Pawla
Lukaszewskiego odznacza sie takimi cechami melodyki i kolorystyki, ktére $wiadcza o jej
autentycznosdci i glebi. Rozprawa rozszerza i porzadkuje wiedzg na temat wybranych dziel

z tworczosci kompozytora.

W' niniejszej pracy uwzgledniono utwory, ktdre autor rozprawy wykonywat
na koncertach w Polsce i za granica. Badane kompozycje powstaly w latach 1993-2016.
Sa ujete chronologicznie, by mozna bylo zaobserwowaé zachodzace przemiany stylistyczne

podczas drogi tworczej na przestrzeni 23 lat.

Dysertacja sklada si¢ ze wstepu, dwoch rozdziatow, zakonczenia, bibliografii oraz

spisu przyktadow nutowych, katalogdéw motywicznych i tabel oraz zatacznikéw do pracy.

Wstep wyjasnia i porzadkuje uzyte metody i techniki badawcze. Za cel glowny pracy
przyjeto wykazanie znaczenia melodyki i kolorystyki oraz elementéw dziata Mmuzycznego
znimi zwigzanych w tworczosci Pawla Lukaszewskiego oraz opis problematyki

wykonawczej analizowanych utworéw.




W pierwszym rozdziale nakreslony zostat krétki rys biograficzny Kompozytora.
Przedstawiono droge kariery naukowej, festiwale, na ktérych wykonywano utwory,

wydawnictwa publikujace nuty i nagrania, wykonawcéw, otrzymane nagrody i stypendia.

W' drugim rozdziale dokonano skladajacej si¢ z dwoch czesci analizy dzieta
muzycznego. W pierwszej czgéci przedstawiono analiz¢ wykonawcza uwzgledniajaca uktady
fakturalne, struktury oraz inspiracje brzmieniowe w ksztattowaniu kontinuum formy. Druga
cze$¢ poswigcono analizie i omowieniu melodyki metoda motywometryczna oraz analizie
aspektu kolorystycznego technikg interpretacji Roberta Cogana. Przedstawiono wyniki badan,
ktore zostaly zilustrowane przyktadami nutowymi, tabelami i katalogami motywicznymi.
Na koncu kazdego podrozdziatu umieszczono podsumowanie badanych aspektow dziela

muzycznego.

W zakonczeniu zweryfikowano hipoteze i przedstawiono syntetyczne odpowiedzi
na pytania badawcze postawione we wstepie pracy. Wyniki analiz pozwolity sformulowaé
wnioski. Przedstawiaja Jednoznaczny obraz stylu kompozytorskiego Pawia Lukaszewskiego
Jako indywidualny i autentyczny oraz dajacy sposobnosé zaistnienia warstwie gléwnej, czyli

glebokiemu przekazowi artystycznemu.

Stowa kluczowe: melodyka, kolorystyka, metoda motywometryczna, technika

interpretacji Roberta Cogana, problematyka wykonawcza

OPIS PLYTY

Plyta zostata nagrana w Sali Koncertowej Panstwowego Zespotu Ludowego Pie$ni i Tanca

MAZOWSZE w Karolinie (18-20.09.201 6). Zawiera nastepujace utwory:

1. Souvenir II per pianoforte (1999)

2. Prawdy ukryte — trzy piesni na sopran i fortepian do stéw Jaroslawa Iwaszkiewicza
3. Aria for cello and piano (2012)

4. Mijanie — dwie piesni na baryton i fortepian do stow Haliny Poswiatowskiej (201 6)
5. Kwintet fortepianowy (2013)




6. Osiem piosenek dla dzieci na sopran i fortepian do stow Ewy Szelburg-Zarembiny
(1993)

1. Concertino for piano and brass (2007)

8. Nokturn (2016)

Wykonawcy:

Anna Mikolajczyk-Niewiedzial — sopran
Robert Gierlach — baryton

Joanna Citkowicz — wiolonczela
Kwartet smyczkowy NOSTADEMA

skrzypce I — Kamil Staniczek
skrzypce II — Marta Piérkowska
altowka — Aleksandra Demowska-Madejska

wiolonczela — Joanna Citkowicz
Sekstet dety TROMBASTIC

trgbki — Lubomir Jarosz, Robert Filipek
puzony — Piotr Wawreniuk, Michat Kiljan, Robert Krajewski

tuba — Roman Miller
Wojciech Swietonski — fortepian

Nagranie otrzymato nominacje do nagrody Fryderyk 2019 w kategorii Album Roku Muzyka

Wspdlezesna.

Wojciech Swietoriski




prof. dr hab. Magdalena Blum Wroctaw, 2. czerwea 2019 .

Zleceniodawea recenziji:

Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w  Katowicach, Wydziat
Wokalno-Instrumentalny, Pismo Pana Dziekana prof. zw. dr hab. Feliksa Widery, zlecenic podjete na
podstawie Ustawy z dnia 14. 03. 2003 roku o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w
zakresie sztuki (Dz. U. nr. 65, poz. 595 ze zmianami Dz. U. = dnia 27.07. 2005 roku Nr 164, poz. 1363,
art. 14 ust. 2 pkt. 2), oraz Rozporzgdzenia Ministra Nauki i szkolnictwa Wyszszego z dnia 3
pazdziernika 2014r. w sprawie szczegolowego trybu i warunkéw przeprowadzenia czynnos$ci w
przewodzie doktorskim, w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tviudu
profesora (Dz. U. 2014 poz. 1383)

Dotyezy:

Uchwaly Rady Wydzialu Wokalno- Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach z dnia 23. listopada 2017 roku w sprawie:

® wszczgcia, na wniosek Pana magistra Wojciecha Swietoﬁskiego przewodu doktorskiego w
dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka

Uchwaly Rady Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego  Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach z dnia 25. kwietnia 2019 w sprawie:

® Wwyznaczenia recenzenta w przewodzie doktorskim Pana magistra Wojciecha Swigtonskiego.

Zgodnie z art. 6 ust. 1,3 Ustawy z dnia 14. marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule z zakresie sztuki (Dz. U. nr 65 poz. 595, z péZn. zm. ) Rada
Wydziatu posiadata uprawnienia do prowadzenia przewodu doktorskiego na stopieri doktora w
dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka. Liczba uprawnionych
czlonkéw Rady wynosita 23. listopada 2017 55. os6b, 25. kwietnia 2019 roku liczba uprawnionych
cztonkéw Rady wynosita 57.

Na posiedzeniu Rady Wydzialu w dniu 23. listopada 2017 roku obecnych byto 32.
uprawnionych cztonkéw, co stanowito kworum. Oddano 31. gloséw, w tym 29. za wszczeciem
przewodu doktorskiego, nie oddano Zzadnego glosu przeciwnego, 2. osoby wstrzymaly sie od
glosowania.

Na posiedzeniu Rady Wydzialu w dniu 25. kwietnia 2019 roku obecnych bylo 35.
uprawnionych czlonkéw, co stanowito kworum. Oddano 35 glosow, w tym 35 za wyznaczeniem mojej
osoby jako recenzenta przewodu doktorskiego, nie oddano zadnego glosu przeciwnego, ani nikt nie
wstrzymat si¢ od glosowania.



Do nadestanego mi przez Przewodniczacego Rady Wydzialu, Pana Dziekana prof. zw. dr hab.
Feliksa Wider¢ pisma z dnia 8. maja 2019 roku, informujacego o wyznaczeniu mojej osoby
recenzentem w przewodzie doktorskim Pana magistra Wojciecha Swigtonskiego , zostaly dolaczone :

* Dokumentacja ztozona przez doktoranta wraz z pracg doktorska,

e Uchwaly Rady Wydziatu z dnia 23. listopada 2017 roku o wszczeciu przewodu doktorskiego
oraz 0 wyznaczeniu Pani dr hab. Aleksandry Nawe na promotora w przewodzie doktorskim,

e Uchwaly Rady Wydzialu z dnia 8. maja 2019 roku w sprawiec wyznaczeniu recenzenta w
przewodzie doktorskim w mojej osobie,
¢ Protokoly z posiedzenia Rady Wydziatu.

Stwierdzam, ze w Swietle Ustawy z dnia 14. marca 2003 roku art. 14 ust. 2 pkt 1 i 2, Rada
Wydzialu Wokalno- Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w
Katowicach podjeta prawomocne uchwaty o wszczeciu przewodu doktorskiego Pana magistra
Wojciecha Swigtonskiego i wyznaczeniu promotora w osobie Pani dr hab. Aleksandry Nawe oraz o
wyznaczeniu recenzenta w osobie Pani Profesor dr hab. Gabrieli Szendzielorz- Jungiewicz i
wyznaczeniu mojej osoby na recenzenta przewodu doktorskiego.

Podstawowe dane o Kandvdacie

Pan magister Wojciech urodzit si¢ 23. lutego 1984 roku w Biatymstoku. W 2008 roku
ukonczyt z wynikiem bardzo dobrym Akademie Muzyczna im. Fryderyka Chopina w Warszawie, w
klasie fortepianu Pani Profesor Bronistawy Kawalla. Kameralistyke fortepianowg studiowal w klasie
Profesora Jerzego Marchwinskiego. W 2010 ukonczy! w macierzystej uczelni Dwuletni Staz
Artystyczny w zakresie kameralistyki fortepianowej pod kierunkiem prof. Macieja Paderewskiego
(duety fortepianowo - skrzypcowe) oraz u prof. Krystyny Borucinskiej (duety wokalno-
fortepianowe). W latach 2012 i 2013 ukonczyt Podyplomowe Migdzywydzialowe Studium Piesni (11 i
I1I. Edycja) na Uniwersytecie Muzycznym im. Fryderyka Chopina w Warszawie.

Byt uczestnikiem wielu Kurséw Mistrzowskich , w tym elitarnego Kursu (jako jeden z trzech
zakwalifikowanych kandydatow) Ivo Pogorelicha.

Brat udziat w konkursach polskich i zagranicznych— jako solista i kameralista, zdoby! na nich
szereg wyréznien 1 nagréd. Do najbardziej cennych mozna zaliczyé III. nagrode na XIX
Miegdzynarodowym Konkursie Pianistycznym ,,Roma 2009 , byl tez — jako kameralista- poHinalista
Franz Schubert und die Musik der Moderne Kammermusik Wettbewerb, Graz 2015. Jest
wielokrotnym stypendysta Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Prezydenta Biategostoku,
Fundacji Lions Club, Fundacji ,.Latajagca Akademia Elzbiety Malanicz- Onoszko™.

Pan magister Wojciech Swigtonski prowadzi ozywiong dziatalno$¢ koncertowg — wystepuje na
liczacych sig¢ polskich festiwalach, jego zainteresowania polska muzyka wspolczesna skutkuja
licznymi waznymi prawykonaniami. Jego dokonania nagraniowe sa znaczace- m. in. Nagranie
archiwalne Koncertu Fortepianowego Stanistawa Wistockiego z Narodowa Orkiestrg Symfoniczna
Polskiego Radia w Katowicach (niestety w dokumentacji brakuje daty tej realizacji). Muzyczne
poszukiwania prowadza pana Swigtonskiego takze w strone aranzacji ( dofaczona do dokumentacji
ptyta ,.Strange Sounds and Inconceivable Deeds™ Mikotaja Bugajaka).

Jako solista i kameralista wystgpowal w szeregu koncertow w Polsce, Anglii, Wloszech i

Palestynie. Jako kameralista koncertuje zarowno z wokalistami, jak i z instrumentalnymi zespolami
kameralnymi.



Jest tworcea i dyrektorem artystycznym cyklu koncertow ,.Chwile ulotne” w Pafacu Radziwittow w
Nieborowie oraz artysta wspétpracujacym z Filharmonia Narodowa (od 2017 roku).

Pan magister Wojciech Swictonski  jest nauczycielem fortepianu na Wydziale Dyrygentury
Chéralnej, Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki i Tanca na Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina w Warszawie.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Praca doktorska Pana magistra Wojciecha Swigtonskiego pt. ,,Autentycznos¢ i glebia retoryki.
Problematyka wykonawcza wybranych utworow solowych i kameralnych Pawta Lukaszewskiego w
aspekcie kolorystyki i melodyki.”, skiada si¢ z dziela artystycznego zarejestrowanego na ptycie CD
(no$niku elektronicznym) oraz opisu, stanowiacych tacznie prace pod w/w tytulem.

Dzielo artystyczne zawiera utrwalone przez Doktoranta utwory Pawla Lukaszewskiego:
e . Souvenir Il per pianoforte (1999),
e . Prawdy ukryte - cykl piesni do siow J. Iwaszkiewicza (20135),
o, Aria for cello and piano™ (2012),
e . Mijanie” cykl piesni do sléw H. Poswiatowskiej (2016),
e ., Kwintet fortepianowy” (2013),
e, Osiem piosenek dla dzieci” do stow E. Szelburg- Zarembiny (1993),
e Concertino for piano and brass™ (2007),
o  “Nokturn” (2016).

Nagranie zostalo zrealizowane w Sali Koncertowej Pafistwowego Zespotu Ludowego Piesni i
Tanca ,Mazowsze” w Karolinie, przez rezysera nagrania Pana Andrzeja Brzoske.

Pomyst, by w pracy doktorskiej zaja¢ si¢ problematyka whasciwego wykonania partii
fortepianu w niemal wlasnie co skomponowanych utworach solowych i kameralnych wybitnego
polskiego kompozytora Pawla Lukaszewskiego jest niezwykle cenny. Pan magister Wojciech
Swigtonski to artysta przez kompozytora doceniany- dokonuje prawykonan jego znaczacych
kompozycji, Mistrz byl tez obecny przy nagraniu plyty. zaakceptowal temat i sposob badania jego
tworczosei.

Przedstawione nagranie plytowe jest zrealizowane bardzo starannie, z duza dbatoscig o kulture
dZzwigku, wszyscy towarzyszacy muzycy realizuja swoje partiec w sposob zgodny z intencjami
interpretacyjnymi Doktoranta (do dokumentacji dofaczone zostaly stosowne os$wiadczenia). Dobor
repertuaru jest bardzo dobrze przemyslany- przedstawione dzielo artystyczne jest niezwykle
interesujace. Kolejno$¢ utworéw na plycie wynika zapewne z zalozen artystyczno- dramaturgicznych,
w opisie dzieta Autor opracowania opisuje kolejne dzieta wedlug chronologii ich powstania.

Opis dziela artystycznego jest zgodny z zalozeniami, jakie pan magister Swietonski
przedstawit w planach koncepcji swojej pracy. Jej zawartos¢ szczegdlowa rozni si¢ nieco od
zaplanowanej wezesniej, w jednym z rozdzialow Doktorant planowal uwzgledni¢ bowiem wywiady z
innymi kompozytorami na temat tworczosci i osoby Pawla Lukaszewskiego- to zalozenie nie zostato
zrealizowane. Fakt ten nie ma wplywu na osiagnigcie zamierzonych przez Autora celow badawczych,
jego gleboka analiza prezentowanych utworéw wplynela na rozmiary opisu jego dziela artystycznego i
tym samym zapewne spowodowana jest nieobecnos¢ planowanych wezesniej wywiadow.

Wojciech Swietonski niezwykle rzetelnie stara sig przestrzegac wszelkich oznaczen
kompozytorskich, jest $wiadomy wagi kazdego z nich przy oszczednym zapisie kompozytora. Zwraca
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uwage duza Swiadomos¢ artysty w zakresie ksztaltowania formy, co potwierdza w niczwykle
precyzyjnie przeprowadzonej analizie w opisie pracy.

Doktorant w  sposéb rzeczowy wyjasnia celowo$¢ wybranych przez sicbie narzedzi
badawczych- a wigc uzycia metod analizy metoda motywometryczna (aspekt melodyczny) i techniki
interpretacji analitycznej (aspekt kolorystyczny) Roberta Cogana, pozwalajacych badaczowi na doscé
duzg obiektywno$é. Analiza dziela muzycznego autora dysertacji skiada sie z dwéch czgéei- pierwsza
ukazuje analize wykonawczg kazdego z nagranych utwordéw z perspektywy pianisty, uwzgledniajac
uktady fakturalne, struktury oraz inspiracje brzmieniowe w ksztaltowaniu formalnym utworu, druga
zawiera analiz¢ melodyki i kolorystyki, oraz problemy wykonawcze.

Pan Wojciech Swietoriski opis swojego dziefa artystycznego rozpoczyna- zgodnie z
chronologia powstania utworu- od cyklu ,,OSmiu piosenek dla dzieci” do siéw E. Szelburg-
Zarembiny z roku 1993. Cykl niezwykle prosty, wrecz ascetyczny w swojej formie nie jest weale
prosty do prawidiowego zinterpretowania. Artyscie udaje si¢ to- z wielka kultura dzwickowa dobiera
odpowiednig artykulacje, tempo, kolory.

Stuchajgc wnikliwie interpretacji Doktoranta docenia si¢ rOwniez wyréwnang artykulacje,
oszczedne uzycie pedalizacji, subtelng agogike. W piesni ..Do domu!™ artysta obiera tempo nieco
wolniejsze od wskazanego przez Kompozytora, dynamika, ktérej wybor Kompozytor pozostawia do
decyzji Artyscie (brak oznaczen dynamicznych) jest w moim odczuciu nieco zbyt cicha. Jest to jednak
moje, subiektywne odczucie -moge zgodzi¢ si¢ z wyborem interpretacji Pana S'wie;toﬁskiego (taki
wybor dynamiki jest zamierzony, potwierdza to okreslenie dynamiczne zawarte w tabeli analitycznej,
str. 44. Pracy)- w tekscie poetyckim burza dopiero nadchodzi, niemniej jednak w czasie trwania piesni
ta burza gdzie§ powinna sie ..pojawic” dynamicznie, Artysta pomija tez w swoim wykonaniu ritenuta
zalecane przez Kompozytora. W kolejnej piesni pt. ,,W pasiece” zachwyci¢ moze artykulacja pianisty.
Szkoda moze, ze tempo piesni jest wolniejsze od zalecanego i przez moze troche zbyt diugi peda
brakuje czytelnych pauz podkreslajacych zmiang rejestrow fortepianu- efekt jest zamierzony przez
Doktoranta, gdyz w opisie (tabela, str. 45) kolor okresla Jako ,.bez szczelin™- pauzy i uzycie delikatnej
zmiany rejestrow sugeruje jednak »szezeliny”. W piatej piesni cyklu (,, Szara godzina”) Pan Wojciech
Swigtonski bardzo trafnie dobiera tempo, moglby jednak uzy¢ nieco wiekszego legata- zwlaszcza w
kontrascie do poprzedniej piesni, tu w tekscie pojawiaja si¢ dlugie, legatowe frazy. Bardzo ladnie i z
duza wrazliwo$cia Pianista reaguje na zmiang poetyki, nastroju i koloréw od taktu ok. 111. W
zakonczeniu piesni w partii fortepianu pojawia sie diwigk ..f”, ktorego nie odnalaztam w partyturze.

Piesn szosta, ,.Dziadzio mrok” Pianista wybiera tempo szybsze od zalecanego przez
Kompozytora i jest to zabieg w mojej ocenie bardzo dobry. Pigknie wyréwnana artykulacja, idealnie w
tempie, ale bez podkreslania poszczegélnych miar taktu to kolejne atuty interpretacji tej piesni-
wydaje mi sig, ze gdyby Artysta podobnie potraktowatby piesn .,W pasiece” (bez podkreslania miar
taktu) efekt moglby by¢ bardzo dobry. Spiewaczka nie realizuje zalecanego przez Kompozytora
ritenuta (t. 138-9, 142-3)- Pianista nie ma wiec mozliwosci zrealizowania tego oznaczenia. W kolejnej
piesni Artysci bardzo pigknie dostosowujg agogike do rytmu tekstu poetyckiego.

Interpretacja ostatniej piesni cyklu nie bardzo mnie przekonuje. Wolatabym troche diuzsza
artykulacj¢ fortepianu, tym bardziej, ze Kompozytor zezwala na uzycie pedahu, fortepian ma nieco za
suchy, zbyt realny dzwigk i troche stuka”, a powinien raczej tworzy¢ atmosfere basniowo-
czarodziejska. Artysta wybiera tez tempo wolniejsze od sugerowanego przez Kompozytora.

Opis jest niezwykle precyzyjny i zgodny z przedstawiona wizja interpretacyjna. Jedyne, czego
mi zabraklo to brak uwag o koncepcji calego cyklu- dtugosci przerw pomiedzy poszczegblnymi jego
czgsciami, budowaniem/falowaniem napiecia, ksztattowaniem kontrastow, czy podobienstw.

Kolejnym utworem pracy doktorskiej Pana Swic;toﬁskiego Jjest wSouvenir II” (1999). Jest to
niewatpliwy popis umiejetnosci pianistycznych Doktoranta. Utwér otwiera plyte, co jest dobrym
pomystem- dzielo bardzo picknie pokazuje rdznorodne mozliwosci kolorystyczne fortepianu. Pan
Wojciech Swietonski z duzg inwencja, swoboda pianistyczng i wirtuozowskim rozmachem kresli
formg tego utworu- interpretacji tej stucha si¢ z duza przyjemnoscig i satysfakcja, brzmienie
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fortepianu jest pigkne. Zastuguje na uznanie opis formalny dziela, Jego analiza kolorystyczna jest
przeprowadzona drobiazgowo i niezwykle trafnie. Do ideatu brakuje mi tylko dotrzymania dtugich
warto$ci w pierwszym i drugim odcinku utworu.

Nastepnym mocnym punktem pracy doktorskiej jest ,,Concertino Sor piano and brass” (2007)
.Dzielo sklada sig z trzech czesci:

L. Direct

II. Hesitant

ML Rondeau.
Jest to bardzo atrakcyjna, o wielkiej ekspresji forma. Panu Swigtonskiemu w wykonaniu towarzysza
artysei sekstetu degtego TROMBASTIC Brass Sextet.

Dzielo otwiera, jak stusznie Doktorant zauwaza, allegro sonatowe. Ani nagranie, ani jego opis
nic budza zastrzezen. Wykonanie partii fortepianu jest starannie przemyslane, mimo towarzyszeniu
blaszanemu kwintetowi Pan Swietonski nigdy nie ulega pokusie zbyt agresywnego uzycia swojego
instrumentu. Jak dodaje w opisie, po dokonaniu analizy utworu, dobrat takg barwe fortepianu, by
brzmiat on glgboko i migkko réwnowazac tym samym mogaca sie pojawi¢ w takim zestawieniu
instrumentéw ostros¢ (w opisie wspomina np., ze ,rozlozyste akordy akompaniamentu musza
sprawia¢ wrazenie smyczkoéw- wiolonczel, kontrabasow™).

Brakuje mi czasami idealnej realizacji rytmu, wynika to jednak zapewne z wspdipracy z
innymi instrumentalistami- juz w pierwszym takcie, motyw trzydziestodwojek moglby zostaé
zrealizowany jeszcze precyzyjniej (trzydziestodwojki sa  wykonane zbyt wolno), podobnie jak
szesnastki w takcie 13 (zbyt szybkie). Precyzyjna realizacja skoku w takcie pierwszym i dopasowanie
si¢ do partneréw zapewne poskutkowaly w spowolnieniu waznego — o czym zreszta wspomina w
swoim opisie Autor doktoratu motywu trzydziestodwojkowego. Doktorant wspomina réwniez w
opisie o pierwszej tak skrupulatnie ze strony Kompozytora notacji pedalizacji. Mozna by rozwazy¢
wezesniejsze zdjecie pedatu przed zmiang dynamiki z bardzo gloénej (ff lub fff) na bardzo cicha (ppp).
Przy checi utrzymania narracji jednego tempa i unikaniu- co jak najbardziej zasadne- niepotrzebnych
opoznien zabieg taki moglby by¢ pomocny przy jeszcze czytelniejszej realizacji planéw
dynamicznych (o ktorych istocie Doktorant zreszta wspomina w opisie Pracy).

W Przetworzeniu (t.18) Artysta bardzo trafnie w moim odczuciu realizuje akcenty w
dynamice fff. Wydaje mi si¢, Ze uzycie takiego rodzaju artykulacji juz na poczatku tej czesci (t. 3)
byloby bardzo trafne. Na uwage zashuguje realizacja przez Artyste planu dynamicznego
przetworzenia- niezwykle skrupulatnie realizuje zamyst kompozytora nadajac mu tak pozadany rys
swobody. Zastanawia dobor artykulacji lewej reki w t.32., trochg w moim odczuciu ten plan utworu
wypada twardo, dynamika tego odcinka to tylko forfe. Bardzo pigknie dobrana jest natomiast
artykulacja szesnastek w odcinku od t. 36. W opisie Autpr mylnie uzywa okreslenia portamento (str.
77 opisu pracy). Samo zakoficzenie w wykonaniu Pana Swigtonskiego jest bardzo dobre- zalozyt on,
by ostatni akord w partii fortepianu wybrzmial do konca i to si¢ udaje. Szkoda tylko, ze
wspoltworzacy to dzielo wspétwykonawcy lekko Sciszaja na konficu czesci- utrzymanie dynamiki £
przez instrumenty dete do samego kofica byloby chyba ciekawsze.

Czes¢ druga , Hesitant zachwyca uzytymi przez Artystow barwami -koncepcja jest niezwykle
spojna, starannie przemyslana; niewielkie wahania tempa wplywaja korzystnie na Jjej przebieg i sg
scisle zwigzane z zamierzong realizacjg planu kolorystycznego Kompozytora. Brawo!

Czgs¢ trzecia, Rondeau jest Swietnym zwienczeniem tego dzieta. Wykonanie jest brawurowe,
cho¢ Artysci na samym koiicu mogliby pokusié¢ sie o uzycie jeszcze mocniejszej dynamiki- tak
wirtuozowsko zagrana koda usprawiedliwitaby ewentualna ostros¢ ostatnich dzwigkéw. W opisie
(tabe]a str. 91), Pan Swietonski niezbyt celnie uzywa opisu ,newralgiczne sa dokladnie wykonane
pauzy”, Autor chcial chyba napisaé, ze ich prawidlowa realizacja moze sprawiaé trudnos¢, na
szcze$eie nie Panu Swigtonskiemu i Jego Towarzyszom, pauzy sg zrealizowane bez zarzutu.

Zar6wno wykonanie, jak i opis realizacji i analiza nastepnego utworu, ,,4rii” (2012) nie budzi
zastrzezen.



»Kwintet fortepianowy” (2013) to kompozycja powstata z mysla o Panu Swictoniskim i
Kwartecie ..Nostradamus™- dedykacja Kompozytora nie pozostawia co do tego watpliwosci. Artysci
dokonali réwniez prawykonania.

Wizja interpretacyjna Doktoranta jest niezwykle przejrzysta i logiczna. Artysta ksztaltuje
swoja parti¢ niezwykle precyzyjnie analizujgc partyture i tak dobiera srodki pianistyczne, 7e brzmienie
fortepianu pigknie uzupetnia, badz- zaleznie od fragmentu utworu- kontrapunktuje brzmienie kwartetu
smyczkowego. Zwraca uwage doskonata artykulacja, unikanie zbyt masywnego do tak delikatnej
struktury brzmienia, bardzo staranna pedalizacja, dobrze stworzony plan dysponowania rejestrami
fortepianu.

Wielka kultura kameralna Pana Swigtofiskiego powoduje jednak, ze czasami w moim
odczuciu swojg parti¢ nieco usuwa w zbyt cichy plan dynamiczny- (np. w cz. 1. T. 53-62, w cz. 2. W' t.
38, wez. 3. W t. 166 i nastgpnych: tu kwartet tez uzywa cichszej, niz wskazuje partytura dynamiki; w
czgsei 4., t. 227-234). Zastuguje na duze uznanie niezwykle pigknie dobranie barwy przez pianistg w
czgsci drugiej- fortepian wtapia si¢ i dostosowuje barwowo do delikatnych koloréw smyczkéw.,
przepiekne, migkkie brzmienie Pan Swictonski uzyskuje w takcie 26, po czym W piu mosso znow
pokazuje swoja wielka wrazliwos¢ kolorystyczna subtelnie roznicujac dynamike.

Czesc T jest trudna wykonawczo- artyscie udaje si¢ z tej proby wyjs¢ zwyciesko. Dobrze
dobrana artykulacja, precyzja w realizacji pauz, drobnych zmian strukturalnych, lekkosé. Catosé
zamyka final, gdzie Doktorant $wietnie dobiera kolorystycznie plan fortepianu (np. w t. 193 i
nastepnych).

Cykl piesni ,,Prawdy ukryte’ (2015) do stow Jarostawa Iwaszkiewicza obejmuje trzy
kompozycje: ,.Glosy ptakéw juz opadly”, ., Tymczasem wspomnij lato” i W zimie sypkie spadna
sniegi”. Piesni te Kompozytor dedykuje Pani Annie Mikolajczyk- Niewiedzial, artystce
wspoltworzacej  kreacje artystyczna, zamieszczona na tej plycie. Cykl, mimo uzycia przez
Kompozytora skromnych srodkéw, jest bardzo trudny wykonawczo, otwiera go piesi dwuzwrotkowa.
silnie skontrastowana. Uzyta poezja Iwaszkiewicza pigknie podkresla muzyka. Tu nalezy zauwazy¢
celowy zabieg, jakiego uzyt Doktorant — poetyckie opadanie lisci, przemijanie, oddane opadajgcymi
interwatami akompaniujacego sopranowi ostinata fortepianu Pan Swictonski podkreslit jeszcze
dodajac w kazdym takcie diminuendo. Narracje niestety zaklécaja dwie zbyt diugie w moim odczuciu,
a nie usprawiedliwione oznaczeniem kompozytora przerwy- migdzy taktami 13 a 14 i 22-23. O ile
mozna zrozumie¢ i uargumentowac drugg ,.przerwg” - bardzo trudne wejscie sopranu, calkowita
zmiana charakteru, o tyle pierwsza zmiana wydaje si¢ by¢ przypadkowa. Utrzymanie pulsu
wplyngloby na wzmocnienie wymowy piesni. Arpeggio w fortepianu w t. 23 tez mogloby by¢
raptowniejsze, szybsze- Kompozytor daje tu oznaczenie fff i akcenty, szybsze arpeggio lepiej by
podkreslito wysoka, dramatyczna barwe sopranu. Doktorant zreszta w opisie dziela artystycznego
uzywa okreslenia ,,zamaszystymi arpeggio”™ mogiby bardziej odwazng .kreska™ okredlenie to oddac.
Pianista moglby tez utrzymac¢ dynamike fffaz do piano w takcic 30, dramaturgia bytaby lepsza.

W drugiej piesni cyklu Pan Swictonski umiejetnie roznicuje artykulacyjnie i dynamicznie jej
fragmenty- fortepian nigdy nie jest za glo$ny, ani zbyt masywny. Picknie zagrane jest legato forte w
drugiej czgsci piesni (t. 108 i dalsze), artysta gra dluga fraze i czesto bardzo pomaga wokalistce w
przeprowadzeniu tego odcinka narracji. W takcie 180 Kompozytor wyraznie oznacza parti¢ lewej reki
dynamika ff° Brakuje realizacji tego zalecenia- pianista moglby chociaz poczatek tego fragmentu,
kiedy partia sopranu jest dos¢ wysoko zagra¢ glebsza dynamika, podkreslajac ciemny kolor.

Cykl ..Mijanie” (2016) do stéw Haliny Poswiatowskiej, powstat dzieki prosbie Pani Promotor
pracy doktorskiej, dr hab. Aleksandry Nawe. Dedykowany jest zonie Kompozytora, Joannie.
Interpretacje wiersza Kompozytora odczytuje wraz z Doktorantem Pan Robert Gierlach. Musze
przyzna, ze ten obraz poetycki jest niezwykle pigkny, gleboki i odpowiada temu, co jest zapisane w
partyturze i — jak mysle, a raczej czuje, temu, co najwazniejsze, a co jest zawarte ,.miedzy zapisanymi
dzwigkami”- jest muzyczna, poetycka wizja. Taki tez jest zamykajacy prace ,, Nocturne” (201 6).



Pan Wojciech Swietoriski w opisie swojego dzieta artystycznego wnikliwie zanalizowat przy
uzyciu dwdch metod badawczych- motywometrycznej analizujacej melodyke i metody analizy
techniki interpretacji Roberta Cogana rozpatrujacg aspekt kolorystyczny. Koncepcja plyty i jej opis s
spdjne, argumentacja celna, sposéb myslenia o interpretacji prawidlowy.

Dorobek artystyezny

Dorobek  artystyczny Pana Wojciecha Swie;tohskiego Jest duzy. Doktorant jest aktywny
zawodowo-uczestniczyt w licznych kursach mistrzowskich (znalazt si¢ m.in. w elitarnym gronie kursu
Ivo Pogorelicha, z ktérym pozostaje w zawodowym kontakeie), ukonczyl m.in. dwa kursy
Podyplomowego Migdzywydzialowego Studium Piesni na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, jest zapraszany do nagran plytowych, Jest propagatorem polskiej muzyki wspotczesnej-
bierze udzial w prawykonaniach znaczacych kompozycji. Jako pianista-kameralista wystepowal
wielokrotnie na liczacych sie festiwalach muzycznych, jest tez laureatem szeregu nagrod i wyrdznien.
Pigkna karta w dorobku Pan Swie;tor'lski ma jako artysta zaangazowany w dziatalnosé charytatywna
(wspotpracuje z Fundacja organizujaca koncerty, z ktorych dochéd jest przeznaczony na pomoc
dzieciom autystycznym oraz z zespotem Downa).

Konkluzja

Prace doktorska Pana magistra Wojcicha gwie;toﬁskiego W postaci nagranej plyty i jej opisu,
oceniam pozytywnie. Doktorant wnosi wiec wklad w rozwdj dziedziny sztuk muzycznych spetniajac
bez zastrzezen wymagania art. 13. Ust. 1 Ustawy z dnia 14.03. 2003 roku.

Pracg doktorskq Pana magistra Wojciecha fwigto:iskiego przyjmiuje.

%W@L



Prof. dr hab. Gabriela Szendzielorz-Jungiewicz Katowice, 17.06.2019
Dziedzina — sztuki muzyczne

Dyscyplina — instrumentalistyka

Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach

Recenzja pracy doktorskiej mgr Wojciecha Swi@toﬁskiego
Zleceniodawca recenzji

Dziekan Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego Akademii Muzycznej im.
Karola Szymanowskiego w Katowicach prof. zw. dr hab. inz. Feliks Widera;
pismo z dnia 8 maja 2019 r.; zlecenie podjete na podstawie artykutu 14 ust. 2
Ustawy z dnia 14 marca 2003 o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. Nr 65 poz. 595 ze zmianami Dz. U.
Nr 164 poz. 1365 z 2005 r, Dz. U. Nr 84 poz. 45z 2011 r.).

Dotyczy

Uchwaty Rady Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego ~ Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach z dnia 23 listopada 2017
W sprawie wszczecia przewodu doktorskiego Pana mgr Wojciecha
Swiqtoﬁskiego 1 wyznaczeniu na promotora dr hab. Aleksandry Nawe.

Uchwaty Rady Wydzialu Wokalno-Instrumentalnego ~ Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach z dnia 25 kwietnia 2019
roku w sprawie wyznaczenia recenzentow w przewodzie doktorskim Pana mgr
Wojciecha Swiqtoﬁskiego.

Do nadestanego mi przez Dziekana Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego
Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, prof. zw. dr
hab. inz. Feliksa Widere pisma informujacego o wyznaczeniu mnie recenzentem
w przewodzie doktorskim mgr Wojciecha Swigtoﬁskiego w dyscyplinie
artystycznej instrumentalistyka zostata dotaczona odpowiednia dokumentacja.

Niniejszym stwierdzam, ze w $wietle Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku
art. 14 ust. 2 pkt 2 Rada Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego podjeta
prawomocne uchwaly o wszczeciu przewodu doktorskiego i wyznaczeniu
promotora oraz o wyznaczeniu prof. dr hab. Magdaleny Blum i mnie na
recenzentow pracy doktorskiej mgr Wojciecha Swiqtoﬁskiego.

Podstawowe dane o kandydacie

Wojciech Swietofiski w 2008 roku ukoficzyt Akademi¢ Muzyczna w
Warszawie w klasie fortepianu prof. Bronistawy Kawalli. W 2010 ukonczyt



dwuletni Staz Artystyczny w zakresie muzyki kameralnej pod kierunkiem prof.
Macieja  Paderewskiego (duety fortepian-skrzypce) i prof. Krystyny
Borucinskiej (duety wokalista-pianista) na Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina w Warszawie.

W 2012 i 2013 ukonczyt Podyplomowe Migdzywydziatlowe Studium Pieéni I i
IIT edycji. Byt uczestnikiem Kursu mistrzowskiego Ivo Pogorelicia. Brat udziat
w licznych kursach mistrzowskich - 1.0dz, Warszawa, Sopot, Radziejowice,
Biatystok, Gdansk, Druskienniki, Kijow.

Jest laureatem nagréd na konkursach m.in.: III nagroda na IX
Migdzynarodowym Konkursie Pianistycznym ROMA 2009, V nagroda w 2005,
I w 2003, II w 2002 i wyréznienie w 2001 na Migdzynarodowym Konkursie
"Music without limits" w Druskiennikach, wyrdznienie na Miedzynarodowym
Konkursie "Ukrainian Composers' Hous" w Kijowie.

Wystepowat na festiwalach m.in.: XXI Stagione Contertistica w Tropea
we Whoszech, 28 Festiwal Kompozytoréw Krakowskich w Krakowie, 47 i 49
Festiwal Pianistyki Polskiej w Stupsku, Festiwal Sopockiej Sztuki Wokalnej, 29
Festiwal Polskiej Muzyki Wspotczesnej Musica Polonica nova we Wroctawiu,
Festiwal Witolda Lutostawskiego Lancuch XI w Radziejowicach, III i V
Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Kameralnej "Muzyka na Szczytach" w
Zakopanem.

Dokonatl prawykonan utworéw nastegpujacych kompozytoréw: Stanistaw
Bromboszcz, Pawel Fukaszewski, Paulina Zatubska, Adrian Foltyn, Milosz
Bembinow, Katarzyna Brochocka, Bartosz Kowalski, Mateusz Kobialka.

Nagrat archiwalnie Koncert Fortepianowy Stanistawa Wistockiego z
NOSR w Katowicach. Nagral na ptyty CD utwory Stanistawa Wistockiego,
Przemystawa Gintrowskiego, Mikotaja Bugajaka, piesni do stéw Marii
Konopnickiej i aranzacje jazzowe utworéw Fryderyka Chopina.

Wystepowat jako solista i kameralista
w Polsce m.in.: Warszawa, Nieborow, £.6dz, Lublin, Krakéw, Stupsk, Elk,
Poznan, Lidzbark Warminski, Wroctaw, Zakopane, Bukowina, Zelazowa Wola,
Augustow, Bydgoszcez, Milandwek;
za granica: Tropea, Oxford, Jerusalem, Bethleem.

Ma w swoim repertuarze utwory m.in.: Jana Sebastiana Bacha,
Wolfganga Amadeusza Mozarta, Ludwiga van Beethovena, Fryderyka Chopina,
Franciszka Liszta, Modesta Musorgskiego, Karola Szymanowskiego, Dymitra
Szostakowicza, Romana Maciejewskiego, Stanistawa Wistockiego, Mitosza
Bembinowa.



Byt stypendysta Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w 2011 i
2017, Prezydenta Biategostoku w 2011, Latajacej Akademii Elzbiety Matanicz-
Onoszko w 2009, Lions Club Warszawa NIKE w 2006 i 2007

Jest cztonkiem SPAM i STOART.
Organizuje koncerty a takze bierze udziat w koncertach charytatywnych.

Od 2017 roku jest zatrudniony jako nauczyciel fortepianu na Wydziale
Dyrygentury Choéralnej, Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki i
Tanca na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgr Wojciecha Swiqtoﬁskiego pt. Autentycznosé i glebia
retoryki.  Problematyka wykonawcza wybranych  utworéw  solowych i
kameralnych Pawta Lukaszewskiego w aspekcie kolorystyki i melodyki sktada
si¢ z dziela artystycznego zarejestrowanego na CD i jego opisu. Plyta zostata
wydana w 2018 roku przez firm¢ DUX, nr 1296. Wspotwykonawcami sa: Anna
Mikotajczyk-Niewiedziat (sopran), Robert Gierlach (baryton), Joanna Citkowicz
(wiolonczela), Kwartet smyczkowy NOSTADEMA String Quartet w sktadzie:
Kamil Staniczek (skrzypce I), Marta Pidrkowska (skrzypce II), Aleksandra
Demowska-Madejska (altéwka), Joanna Citkowicz (wiolonczela) oraz Sekstet
dety TROMBASTIC Brass Sextet w sktadzie: Lubomir Jarosz, Robert Filipek
(trabki), Piotr Wawreniuk, Michat Kiljan, Robert Krajewski (puzony), Roman
Miller (tuba).

To monograficzna ptyta z muzyka Pawta Lukaszewskiego obejmujaca
jego utwory z lat 1993 - 2016 (67:56). Na plycie znalazty sie nastepujace
utwory:

1. Souvenir II per pianoforte (1999)
2. Prawdy ukryte — trzy piesni na sopran i fortepian do stéw Jarostawa

Iwaszkiewicza
3. Atria for cello and piano (2012)

4. Mijanie — dwie piesni na baryton i fortepian do stow Haliny Poswiatowskiej

(2016)

5. Kwintet fortepianowy (2013)
6. Osiem piosenck dla dzieci na sopran i fortepian do stéow Ewy Szelburg-

Zarembiny (1993)

7. Concertino for piano and brass (2007)
8. Nokturn na fortepian (2016)



Prawdy ukryte 1 Kwintet fortepianowy powstaty z inspiracji Wojciecha
Swietonskiego.

Plyta jest bardzo ciekawa. Wojciech Swietoniski wraz ze swoimi
wspaniatymi  wspétwykonawcami przedstawia muzyke Fukaszewskiego
wieloaspektowo - s tu utwory solowe, piesni z towarzyszeniem fortepianu,
utwory na zesp6t kameralny. W kazdym z tych utworéw Doktorant prezentuje
sie jako wykonawca, ktory gleboko wniknat w ideg kompozytora, rozumie tg
muzyke i dazy do jak najintensywniejszego przekazu stuchaczowi. Swietonski
dysponuje bardzo dobrym warsztatem pianistycznym. Zwraca uwagg precyzja i
lekko$¢ szybkich przebiegéw i arpeggiow, niezawodne repetycje, osadzenie i
potega brzmienia akordow, pigknie prowadzone legato, swoboda w poruszaniu
si¢ pomigdzy rejestrami fortepianu, szeroka rozpigtos¢ dynamiki, bogactwo
artykulacji, zréznicowanie barwowe. Doktorant potrafi wspaniale budowac
dramaturgie utworéw poprzez odpowiednie proporcje i ksztaltowanie napigcia.
Na szczegélne podkreslenie zastuguje oddech i pauza - zawsze pelna
ekspresyjnego znaczenia.

Wsréd tych niezwykle plastycznych interpretacji wyrézniajg sig¢ piesni.

Zachwycito mnie szczegdlnie Osiem piosenek dla dzieci do stbw Ewy Szelburg-
Zarembiny. Partia fortepianu jest tu stosunkowo prosta ale wykonawcy daja
popis najwyzszych umiejetnosci. Idealna wspétpraca pianisty z wokalistka -
wspolne budowanie frazy, pelne wyrazu oddechy, szlachetna ekspresja,
zréZznicowanie nastrojow, bogata kolorystyka i przede wszystkim niezwykle
rubata. Prawdziwymi peretkami wykonawczymi sg piosenki Dziadzio mrok i W
pasiece.
W tym i dwoch pozostatych cyklach piesni - Prawdy ukryte i Mijanie stychac
doskonale, ze pianista doglebnie przemyslat tekst i cala interpretacja jest
skierowana na jak najdokladniejsze oddanie tresci, odczu¢ i emocji, ktore ta
poezja wywotuje - zalu, przygnebienia, nadziei.

Umiejetne stuchanie wspotwykonawcow i wspdlne konstruowanie
przekonujacej wypowiedzi artystycznej jest obecne réwniez w pozostatych
utworach kameralnych nagranych na plyte. W Arii for cello and piano,
Kwintecie fortepianowym i w Concertino for piano and brass styszymy
doskonate proporcje dzwigkowe, logicznie budowany przebieg muzyczny,
szlachetna ekspresje, precyzyjne rytmy, energetyczne akcenty, S$wietnie
wystuchane  dhigie wybrzmienia, pauzy i oddechy. Utwory te w wielu
miejscach sa skomplikowane fakturalnie i wymagaja od pianisty niejednokrotnie
energii i brawury, ale takze przede wszystkim dojrzatosci muzyczne;.
Kompozytor w Wojciechu Swigtonskim i pozostatych wykonawcach znalazt
doskonatych partneréw - kreatorow jego wizji artystyczne;.

Plyte otwieraja i zamykaja dwa krotkie utwory solowe - Souvenir Il i Nokturn
zagrane z zarliwoscia 1 wyczuciem czasu.



Interpretacje zawarte na plycie sa bardzo sugestywne i przekonujace,
doglebnie przemys$lane. Czuje sie bijaca z nich energie i ogromne
zaangazowanie wszystkich wykonawcow. Wojciech Swietonski przygotowat
ptyte wspaniale prezentujaca tworczosé Pawla Lukaszewskiego. To promocja tej
muzyki w najlepszym stylu.

Cze$¢ opisowa

Opis pracy doktorskiej mgr Wojciecha Swiqtoﬁskiego zawiera:

1. Wprowadzenie, 2. Rys biograficzny Pawila Pukaszewskiego, 3. Analize
ukfadéw fakturalnych, srtuktur oraz inspiracji brzmieniowych w ksztaltowaniu
kontinuum formy pod katem melodyki i kolorystyki uwzgledniajac chronologie
powstania utworéw, 4. Zakonczenie, 5. Bibliografig, 6. Spis przyktadow
nutowych, katalogéw motywicznych i tabel, 7. Streszczenie i opis plyty, 8.
Streszczenie i opis ptyty w jezyku angielskim.

We Wprowadzeniu autor pisze o swoich przezyciach zwiazanych z
opracowywaniem nowych dziel, wglebianiem sie w retoryke wypowiedzi
kompozytora wspétczesnego, wspolprace z nim. Uzasadnia sposéb, w jaki
poddaje analizie opisywane przez siebie utwory. Wyjasnia pojecie kolorystyki.
Rys biograficzny zawiera podstawowe informacje o Pawle Lukaszewskim, jego
dziatalno$ci pedagogicznej, organizacyjnej. Autor wymienia festiwale polskie i
zagraniczne, na ktérych wykonywano muzyke Lukaszewskiego, podaje
wykonawcow i wydawcow a takze nagrody, ktére otrzymat kompozytor. Dziwi
jedynie fakt, ze nie znajdujemy tu spisu najwazniejszych utwor6w kompozytora.
Zasadniczg czedcig pracy jest rozdziat trzeci, w ktérym Swietonski analizuje
nagrane na plycie utwory ale w porzadku chronologicznym co do czasu
powstania. Kazdy z nich poddaje najpierw analizie wykonawczej z perspektywy
pianisty. Nastepnie przy uzyciu metody motywometrycznej analizuje melodyke,
a wykorzystujac technike interpretacji analitycznej Roberta Cogana -
kolorystyke utworéw. Autor podaje liczne przyktady nutowe, pieczolowicie
wykonane tabele i katalogi motywiczne.

Zakoniczenie zawiera wnioski Autora, bedace wynikiem jego badan nad
wybranymi utworami Pawta FLukaszewskiego.

Bibliografia jest obszernym opisem literatury, z ktorej korzystal Doktorant
glownie w jezyku polskim (30), ale takze w angielskim (3) i rosyjskim (1).

Prace pisemng konczy dokladny Spis przyktadow nutowych, katalogéw
motywicznych i tabel oraz Streszczenie i opis phty w jezyku polskim i
angielskim.

Czgs¢ opisowa pracy doktorskiej Wojciecha Swigtoﬁskiego wzbudza
uznanie - jest rzetelnym opracowaniem tematu. Konsekwentne stosowanie
wybranej metody badawczej doprowadzito Autora do sformutowania logicznych
wnioskéw. Umiejetnie dobrane przyktady w sposéb klarowny ilustruja



omawiane problemy. Praca jest napisana bardzo dobrym jezykiem i starannie
edytowana. Pewne watpliwosci wzbudzilty jedynie okreslenia: huczna rozpietosé
taktow (str. 57), nastrdj podniostej walecznosci (str. 133), kroczaca artykulacja
(str.175), pentatonika z dwoma péltonami: ¢ es g a b (str.124), klastery (str. 110
1116).

Podsumowujac - praca jest wynikiem wnikliwego spojrzenia na materi¢
wykonywanych przez Swigtonskiego utworéw i gtebokiego jej zrozumienia.

Konkluzja

Z otrzymanych materialéw wytania sie postaé aktywnego pianisty - solisty
1 kameralisty o ciekawej osobowosci. Odpowiedzialnie i z duzym
zaangazowaniem poszukujacego prawdy artystycznej granej przez siebie
muzyki. Potrafiacego we wspétpracy z innymi wykonawcami sugestywnie ja
kreowac.

Praca doktorska mgr Wojciecha Swiegtoﬁskiego - dzielo artystyczne i jego
opis sa owocem glebokiego wnikniecia Autora w ide¢ kompozytorska Pawla
Pukaszewskiego i jej zrozumienia. Powstala w ten sposob interpretacja bardzo
spojna i przekonujaca. Stanowi promocje polskiej muzyki wspotczesnej i jest
istotnym wkladem w rozwdj dziedziny pianistyka. Stwierdzam, ze zostaty
speinione wymagania. Prace doktorskg mgr Pawta Swigtor'lskiego przyjmuje.
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