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PROGRAM KONFERENCJI
SRODA, 22 KWIETNIA

Aula im. Bolestawa Szabelskiego

9:15 Otwarcie konferencji

9:30—10:15 Wyklad plenarny

Aleksandra Wojda, Cykl pieSniowy w laboratorium

(wezesno)romantycznych debat o jezyku, liryce i poezji

10:45—12:00 Sesje rownolegle

Aula im. Boleslawa Szabelskiego

MUZYKA I SEOWO. W STRONE TEORII

Prowadzenie: Pawel Siechowicz

Magdalena Saganiak, Muzyka i stowo —
poziomy wspolistnienia

Marcin Tarnawski, Miara stowa — miara
dzwieku. Koncepcja metryczna Heinricha
Christopha Kocha w interpretacji muzyki
XVIII wieku

Julian Paprocki, ,,Je-ne-sais-quoi” lub
shiezrozumialo§¢”. O problemie jezyka
opisu muzyki

Sala audiowizualna

FORMY WOKALNO-INSTRUMENTALNE

Prowadzenie: Bogumila Mika

Agnieszka Grabowska-Gumkowska,
Wspohworzenie znaczenia w relacji
tekst—muzyka—wykonanie we wspolczesnej
pie$ni artystycznej. Studium pie$ni Michala
Kaweckiego do poezji Isobel Lane

Maria Szczepanska, Postesej glosowo-
-instrumentalny. Proba wspolistnienia
stlowa i dzwieku w intermedialnej formie
eseju na glos i kontrabas Tadeusza Stawka
i Bogdana Mizerskiego

Dominik Puk, SEOWO — LICZBA
— ZNACZENIE. Henryka Mikolaja
Goreckiego Ad Matrem



12:30—-13:45 Sesje rownolegle

Aula im. Bolestawa Szabelskiego
SWIAT OPERY (I EGZOTYKI)
Prowadzenie: Joanna Schiller-Rydzewska

Ryszard Daniel Golianek, Prima la
musica, poi le parole? O retorycznej
niezgodnos$ci stowa i muzyki w operze

Malgorzata Lisecka, ,,Uderzy¢
wyobraznie, zawtadnac¢ dusza, o§wiecic¢
umysl”. Arabska semantyka muzyczna

w ujeciu Encyclopédie méthodique (1791)

Anna Rusin, Sprzedawczynie w opérach

bouffe Dariusa Milhauda i Francisa Poulenca

14:00—-15:30 Obiad

15:45—17:00 Sesje rownolegle

Aula im. Bolestawa Szabelskiego
LUTOSEAWSKI, SZYMANSKI, MYKIETYN
Prowadzenie: Bartlomiej Barwinek

Violetta Kostka, Analiza procesu
tworzenia znaczen dla Villanelle
Pawla Szymanskiego

Joanna Schiller-Rydzewska, Przepas¢
bez dna — ladny final? Zwigzki muzyki

ze stowem w Ladnieniu Pawla Mykietyna
do tekstu wiersza Marcina Swietlickiego

Sala audiowizualna

MUZYKA WOBEC IDEI

Prowadzenie: Jan Topolski

Magdalena Stochniol, Civilization
(2017) Nielsa Ronsholdta jako manifest

Szymon Paruzel, The Age of Anxiety
Leonarda Bernsteina — muzyczne pytanie.
Powstanie, recepcja i relacja utworu

z literackim pierwowzorem

Tomasz Konieczny, Orfizm, literackie
aluzje i slapstikowe zarty w Preludiach
fortepianowych Claude’a Debussy’ego

Sala audiowizualna

MUZYKA POLSKA

Prowadzenie: Wojciech Stepien
Alicja Atlak, Zwiazki stowno-muzyczne

w Pieciu piesniach na glos i fortepian
Bohdana Riemera

Ewa Rzanna-Szczepaniak, Florian
Dabrowski, Ballada na trzy chéry mieszane
a cappella. ,,Dialektyka zycia i $mierci”



Malgorzata Sulek, ,Nierozerwalny
amalgamat”. Tekst sfowny a muzyka

w Stopiewniach Witolda Lutostawskiego

17:30—18:20 Sesje rownolegle
Aula im. Bolestawa Szabelskiego
MUZYKA, RELACJE, MEDIA
Prowadzenie: Julian Paprocki
Daria Kondraciuk, Model muzyki
absolutnej, programowej a relacyjnej —

roéznice strukturalne

Jan Topolski, Kosmiczne piosenki.
Utwory wokalno-instrumentalne
w filmach SF i ich znaczenie

Aula im. Bolestawa Szabelskiego

19:00 Recital pie$ni

Franciszek Rusek, Haiku na glos
i fortepian Pawla Eukaszewskiego. Cztery
pory roku w relacjach stowno-muzycznych

Sala audiowizualna

W STRONE MUZYKI POPULARNEJ

Prowadzenie: Tomasz Szubart

Grzegorz Olszanski, ,Nie chce
Fryderyka. Chce otrzymaé Nobla nim
zgine” (Taco Hemingway). Rap jako
gatunek

Joanna Olejniczak, Narracje dystopijne
w tworczo$ci Muse. Album jako medium
opowiesci

W programie: Franz Schubert, Gustav Mahler, Wojciech Stepien

Maciej Bartczak (baryton), Stanistaw Bromboszcz (fortepian)

20:00 Bankiet
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CZWARTEK, 23 KWIETNIA

Aula im. Bolestawa Szabelskiego

9:30—10:15 Wyklad plenarny

Ilona Iwanska, Trwalo$§¢ liryki. Piesn polska po Szymanowskim

10:45—12:00 Sesje rownolegle

Aula im. Bolestawa Szabelskiego

OPERA. STUDIA PRZYPADKOW
Prowadzenie: Marcin Trzesiok

Manuel Salas, Intersemiotyczne

i intertekstualne translacje w multi-
-operze Murmullos del paramo Julia
Estrady

Wojciech Stepien, ,Jim is dead”.
Wentrilokwizm i fiksacje w operze
kameralnej A Single Man

Aleksandra Szygula, ,,On the ground /
sleep sound”. Wariacje ostinatowe a watki

szekspirowskie w operach Benjamina
Brittena i Thomasa Adésa

Sala audiowizualna

JEZYK KRYTYKI MUZYCZNEJ

Prowadzenie: Magdalena Saganiak

Bogumila Mika, Dyskurs o muzyce
w sieci uwiklan spolecznych

Magdalena Miska-Jackowska,
Czy muzyka potrzebuje stow? O zmianach
w narracji konferansjerskiej

Pawel Siechowicz, Interesy krytyki. Jaka
wartoS¢ ma znaczenie?



12:30—-13:45 Sesje rownolegle

Aula im. Bolestawa Szabelskiego
PROBLEMY SEMANTYKI MUZYCZNEJ
Prowadzenie: Ryszard Daniel Golianek

Piotr Podlipniak, Czy aby kazde
znaczenie muzyczne jest historycznie
i kulturowo zmienne? Czego uczy nas
symbolizm dZwiekowy mowy

Filip Flis, GSR, pupilometria
i eye-tracking jako metody uzupelniajace
badania ankietowe w analizie odbioru

muzyki

Tomasz Szubart, O semantycznej
funkcji muzyki

14:00—15:30 Obiad

15:45—17:00 Sesje rownolegle

Aula im. Bolestawa Szabelskiego
KAROL SZYMANOWSKI
Prowadzenie: Ilona Iwanska

Jan Bielak, ,Wyzwolenie nocy ducha”.
Pentezilea op. 18 Karola Szymanowskiego

Szymon Atys, Semantyczne paradoksy.
Metopy op. 29 Karola Szymanowskiego
w perspektywie egzegetycznej i estetycznej

Sala audiowizualna
KOMPOZYTORZY O SWOICH UTWORACH
Prowadzenie: Magdalena Stochniol

Marek Kunicki, Znaczenie stowa i spos6b
jego przekazu we wspolczesnej tworczosci
kompozytorskiej na przykladzie kantaty
5652 EDITH Marka Kunickiego

Adam Porebski, Narracje rownolegte.
Stowo jako pretekst do dekonstrukeji formy
muzycznej na przykladzie wybranych
kompozycji wlasnych

Piotr Becinski, Autorski idiolekt
muzyczny a tekstualno$¢ kujawskich piesni
dzieciecych

Sala audiowizualna

MUZYKA RELIGIJNA
Prowadzenie: Szymon Borys

Elzbieta Cabala, Kontrafaktury religijne
arii Carla Dittersa von Dittersdorfa
ze zbior6w jasnogorskich

Susi Ferfoglia, Spiew gregorianski jako
dzwiekowa interpretacja Stowa



Bartlomiej Barwinek, W krainie
czarOw. Marzenia i obrazy

w Piesniach ksiezniczki z basni op. 31
Karola Szymanowskiego

17:30—18:20 Sesja zamykajaca
Aula im. Bolestawa Szabelskiego
SLASKA SZKOLA KOMPOZYTORSKA
Prowadzenie: Bartosz Witkowski

Dominik Niedzwiecki, Rodzaje i funkcje
odautorskich elementéw stownych

w partyturach wspolezesnych

w perspektywie intermedialnej

na przykladzie tworczo$ci kompozytorow
zwigzanych ze $laska szkola kompozytorska

Marcin Trzesiok, Retoryka, forma, zdumienie
Madrygat I Jarostawa Chelmeckiego

Marta Goluch, ,Bog cie pokarze swa
nieczuto$cia za to, ze$ gardzil ludzka
mitoScig”. O znaczeniach i emocjach
muzycznych z perspektywy najnowszych
teorii w piosence Zygmunta Koniecznego
Oczy tej malej do stow Agnieszki Osieckiej
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Aleksandra Wojda

Cykl piesniowy w laboratorium (wczesno)romantycznych
debat o jezyku, liryce i poezji

Celem wykladu bedzie przyjrzenie sie zlozonym procesom ksztaltowania sie poetyki
wezesnodziewietnastowiecznych cykli pieSniowych niemieckiego obszaru jezykowego
(Franz Schubert, Robert Schumann). Na ich poetycka genealogie zwracano juz wielo-
krotnie uwage; peliejszemu zrozumieniu relacji muzyki wzgledem tekstu poetyckie-
go sprzyja¢ jednak moze usytuowanie zagadnienia w szerszej perspektywie. W jaki spo-
s6b dokonujace sie w latach 1770—1820 przemiany koncepcji jezyka, jego form, funkcji
i celow, warunkuja prace wczesnodziewietnastowiecznych kompozytorow? W jaki spo-
s6b oddzialuja na nig ewolucje w sposobach definiowania rodzaju lirycznego, a takze
zwigzana z tymi ewolucjami wczesnoromantyczna hybrydyzacja gatunkoéw poetyckich?
W jaki wreszcie sposob dokonujaca sie w liryce pieSniowej eksploracja materii poetyckiej
uczestniczy w ksztaltowaniu nowej, poszerzonej, autorefleksyjnej koncepcji poezji, kto-
rej teoretyczne ujecie proponuja u progu XIX stulecia bracia Schleglowie? Poszukiwa-
niu odpowiedzi na te pytania towarzyszy¢ bedzie przeglad wybranych istniejacych ujec
relacji stowno-muzycznych w liryce pieSniowej (m.in. Walther Diirr, Mieczystaw Toma-
szewski, Susan Youens, Lawrence Kramer, Malgorzata Gamrat), a takze proba redefinicji
miejsca wczesnoromantycznej liryki cyklicznej w procesie ksztaltowania sie kulturo-
wego paradygmatu nowoczesnoSci.

Biogram
dr Aleksandra Wojda Université de Lorraine, Nancy

Komparatystka, absolwentka Wydzialu Polonistyki Uniwersytetu Jagielloniskiego, gdzie obro-
nila prace doktorska, a takze Uniwersytetow Stendhal w Grenoble (magisterium z literaturo-
znawstwa) i Jean Jaures w Tuluzie (magisterium z muzykologii). Od 2022 roku pracuje jako
adiunkt na Wydziale Sztuk, Literatur i Jezykow Obcych Uniwersytetu Lotarynskiego w Nancy.
Autorka ksigzki Intermedialne poetyki fragmentu. O (wczesno)romantycznych cyklach
poetyckich 1 piesniowych (Universitas, 2026, publikacja w druku) oraz okoto 50 artykulow
dotyczacych zwigzkow stowno-muzycznych. Wyklada takze kulturowa historie muzyki polskiej
na Sorbonie. Jest czlonkiem zespolow badawczych CERCLE (Uniwersytet Lotarynski) oraz
Eur’Orbem (Sorbona/CNRS).
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llona Iwanska

Trwalo$¢ liryki. Piesn polska po Szymanowskim

Gatunek pie$ni solowej, silnie utozsamiany z epoka romantyzmu, zdaje sie bardzo od-
legly od wspolczesnego paradygmatu kulturowego. Donald Ivey juz ponad pie¢dziesiat
lat temu zauwazyl, ze XX wiek nie sprzyja liryce ani piesni jako jej naturalnemu me-
dium. Podobne opinie wyrazali Mieczystaw Tomaszewski i Bohdan Pociej, wskazujac
odpowiednio na zagubienie ,idei przewodnich” gatunku oraz kres epoki pies$ni rozu-
mianej jako ekspresja uczué. Blizszy oglad sytuacji pokazuje jednak, ze mimo nie-
watpliwych przewartoSciowan gatunek ten nie stracil catkiem swej aktualnoSci. Potrzeba
wypowiedzi lirycznej nie wygasla nawet w kregach awangardowych, a od lat 70. znaj-
dowala swobodne uj$cie w nurcie nowego romantyzmu.

Szczegblnie zywe przejawy tych tendencji znalez¢ mozna wsérod kompozytoréw pol-
skich. Ich tworczo$é po roku 1937 — symbolicznej dacie wyznaczanej Smiercig Szyma-
nowskiego — ujawnia imponujaca liczbe pie$ni solowych sensu largo: na glos i forte-
pian, glos i zespo6t kameralny, glos i orkiestre, a nawet glos i elektronike. Rysuja sie tez
tutaj wyrazne, czasem zaskakujace ogniska inspiracji: poezja Safony, Szekspira i Rilkego,
liryka polska, francuska i orientalng, a takze tematyka milosng. To sklania do opinii, ze
piesn nie przestala funkcjonowac jako rezerwuar liryzmu — przestrzen wypowiedzi osobi-
stej 1 intymnej. Taka tez bedzie mysl przewodnia niniejszego wystapienia, w ktorym tytu-
lowy obszar badawczy ukazany zostanie na tle najnowszych, transdyscyplinarnych ujec¢
z zakresu Word and Music Studies.

Biogram

dr Ilona Iwanska Akademia Muzyczna im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie

Doktor sztuki, adiunkt w Katedrze Teorii i Interpretacji Dziela Muzycznego Akademii Mu-
zycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie, czlonek redakcji pisma ,Teoria Muzyki”.
Laureatka nagrody Zwigzku Kompozytoréw Polskich za prace doktorska (2018). Autorka
ksigzki Tonalnosé — ekspresja — semantyka. Studia nad piesniq czasu modernizmu (Krakow
2020), ktorej angielska wersja ukaze sie niebawem nakladem Springer Nature. Zajmuje sie
muzyka od przetlomu XIX i XX wieku do czaséw wspolczesnych, z naciskiem na problematyke
tonalno-harmoniczng (w ujeciu hermeneutycznym) oraz relacje stowo—dzwiek; aktualnie pra-
cuje nad projektem poswieconym polskiej liryce wokalnej po Szymanowskim.

12



ABSTRAKTY | BIOGRAMY

S

o

REFERATY



Alicja Atlak

Zwiazki slowno-muzyczne w Pieciu piesniach na glos
i fortepian Bohdana Riemera

To nie byto wszystko, Zachdéd stonca, Rodzina czarownicy, Ranny ptak oraz Pyszne
lato to jedyne pie$ni na glos i fortepian stworzone przez Bohdana Riemera — bydgo-
skiego kompozytora urodzonego w 1937 roku. Powstaly w latach 1993—2020 i zostaly
napisane do tekstow jednej z najbardziej poczytnych polskich poetek — Marii Pawlikow-
skiej-Jasnorzewskiej. Teksty te pochodza z réznych tomikéw poezji, a niektére opubli-
kowano jedynie na tamach czasopism z lat 20. i 30. XX wieku.

Bohdan Riemer wypracowal na przestrzeni lat indywidualny jezyk muzyczny, bazujacy
na teorii struktur zwierciadlanych. Elementy tej koncepcji, jak rowniez wiele innych cha-
rakterystycznych dla jego tworczosSci cech (tj. zastosowanie akordu tercdecymowego
z podwyzszona, ,lidyjska” undecyma) kompozytor zastosowal w muzyce wokalnej,
tworzac unikalne zwiazki muzyki ze stowem. Podczas wystapienia autorka przedstawi
wyniki analizy Pieciu piesni pod katem techniki kompozytorskiej oraz jej wykorzysta-
nia w zobrazowaniu zawartych w tekscie slownym tre$ci. Siegnie do metodologii r6z-
nych badaczy, tj. Mieczystawa Tomaszewskiego, Michala Bristigera oraz Ilony Iwan-
skiej (zwigzki muzyki ze slowem), Rogera Scrutona (estetyka muzyki), a takze (frag-
mentarycznie) do pracy teoretycznej samego autora piesni — Uklady przestrzenne
struktur zwierciadlanych w dwunastodzwiekowym stroju temperowanym. Wysta-
pienie dopelni zestawienie kompozycji z pieSniami wybranych kompozytoréw polskich
XX i XXI wieku.

Biogram

mgr Alicja Atlak Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego
w Bydgoszczy

Absolwentka studiéw magisterskich na kierunku Teoria muzyki w Akademii Muzycznej im.
Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy (studia ukonczone z wyr6znieniem w roku 2023 praca
Poetyka muzyczna ,SN 1993 J” na orkiestre Bettiny Skrzypczak). Obecnie zwigzana za-
wodowo z macierzysta uczelnia jako redaktorka wydawnictwa SAGITTARIA. Autorka artyku-
6w naukowych opublikowanych w pracach zbiorowych, m.in. Pomelodiowy koktajl dzwie-
kéw — o tworczosci dla dzieci Anny Weber oraz Teoria struktur zwierciadlanych Bohdana
Riemera i jej zastosowanie w ,,Dwunastu interludiach” na fortepian. Jej zainteresowania ba-
dawcze koncentruja sie wokot muzyki polskiej XX i XXTI wieku.
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Szymon Atys

Semantyczne paradoksy. Metopy op. 29 Karola
Szymanowskiego w perspektywie egzegetycznej
i estetycznej

Poematom instrumentalnym Karola Szymanowskiego z czasu I wojny $wiatowej tra-
dycyjnie odmawia sie tresci ilustracyjnej czy programu, ich tytuly za$ interpretuje sie
symbolicznie. Tymczasem, jak pokazaly badania Bartosza Dabrowskiego, inspiracje
literackie tworcy Harnasiow konsekwentnie wigzaly sie z pisaniem muzycznej auto-
biografii. Pytanie o typowy na poczatku XX wieku ukryty program kompozycji na
przykladzie Metop op. 29 z 1915 roku ma doniosle znaczenie, m.in. dla zrozumienia
wcigz niewyjasnionej, dialektycznej relacji romantyzmu i modernizmu w estetyce Szy-
manowskiego. Obok klasycznych wyznacznikow semantyki muzycznej, w cyklu za zna-
czacy uznano m.in. nowy, paradoksalny styl (,,jezyk”) muzyczny. Pomocne okazaly sie
uwagi Zofii Helman i Teresy Chylinskiej o ,kobiecej” tematyce opusu. Samo naloze-
nie homeryckiej fabuly na formalng strukture miniatur jest pretekstem do egzegezy
muzycznej (Constantin Floros). Kluczem do zrozumienia tresci utworu byl, jak sie oka-
zuje, przelom biograficzny dotyczacy akceptacji tozsamosci homoseksualnej przez
kompozytora.

Uprawomocnienie tej tezy wymaga siegniecia po miedzydyscyplinarne metody, z jednej
strony krytycznych queer i gender studies, a z drugiej — psychoanalizy. Metody te
z trudem przedzieraja sie do polskiego dyskursu o muzyce klasycznej, co znaczaco
wplywa na zahamowanie rozwoju badan nad semantyka muzyczna, ktére powinny
czerpac nie tylko z klasycznych teorii literatury. Gra toczy sie o nowoczesne i humani-
styczne zarazem spojrzenie na dzielo Szymanowskiego.

Biogram
mgr Szymon Atys Uniwersytet Wroclawski

Przygotowuje obecnie prace doktorska w Szkole Doktorskiej Uniwersytetu Wroclawskiego pod
kierunkiem prof. dra hab. Macieja Golaba i dra Bartosza Dabrowskiego (UG), dotyczaca muzy-
ki Karola Szymanowskiego. Jest magistrem muzykologii (UWTr) i instrumentalistyki (AMKL we
Wroclawiu). Interesuje sie muzyka XIX i XX wieku zar6wno od strony systematycznej, jak
i kulturowej. Dotychczas publikowal na tamach ,Res Facta Nova”: Wyklejanie, dyspozycje
1 performatyka w koncertach fortepianowych Bogustawa Schaeffera oraz Glos wotajgcego na
pustyni. O Jozefie Patkowskim w kontekscie biografii Ambasador muzyki z Marsa Agnieszki
Pindery.
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Barttomiej Barwinek

W krainie czaréw. Marzenia i obrazy w Piesniach
ksiezniczki z basni op. 31 Karola Szymanowskiego

SzeSciocze$ciowy cykl piesni na glos z fortepianem, napisany przez Szymanowskiego do
wierszy jego mlodziutkiej siostry Zofii, powstal w 1915 roku, a wiec w szczytowym
punkcie ,tworczych bachanaliow” kompozytora, odbywanych w zwigzku z narodzi-
nami jego nowego stylu. ,Basniowe” liryki maja zatem w swym sasiedztwie serie arcy-
dziel, jak IIT Symfonia, Metopy czy Maski, i to wlasnie przez ich pryzmat sa one
najczesSciej odczytywane — jako upust kreatywnej energii i pragnienie jej roztadowania
w zabawianiu sie wirtuozeria fortepianowa i wokalna (w tej wlasnie kolejnosci). Co wie-
cej, Danuta Gwizdalanka przypomina nam o watpliwos$ciach dotyczacych podjetych
przez Szymanowskiego tekstow: czy nie sa one aby ,,owocem naiwnej wyobrazni egzal-
towanej panny z dworu”, a kompozytor — obcy wobec §wiata przedstawionych tam
wyobrazen — nie zajmuje sie nimi jedynie w geScie kurtuazji? On sam dodaje pikante-
rii sprawie, gdy z wlasciwa sobie dezynwoltura pisze p6zniej o cyklu — ,,«piosnki»
w do$¢ osobliwym stylu”, a zarazem trzem z nich nadaje po latach szate orkiestrowa.

Zostawiajac na boku kwestie stylokrytyczne czy SciSle biograficzne, a majac w pa-
mieci opinie Tadeusza Zielinskiego o opus 31 jako najwybitniejszym z dotychczasowych
cyklow lirycznych Szymanowskiego, autor pragnie pochyli¢ sie nad zachodzaca w nim
relacja pomiedzy stowem a muzyka. Przedmiotem refleksji, snutej wraz z analiza topi-
ki poetycko-muzycznej zawartej w Piesniach, bedzie rekonstrukcja wizerunku ,ksiez-
niczki z basni”, jaki uksztaltowal sie w imaginarium Szymanowskiego i jego epoki.

Biogram

dr Bartlomiej Barwinek Akademia Muzyczna im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach

Absolwent Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, gdzie jest obecnie
zatrudniony. W 2025 roku uzyskal z wyr6znieniem tytul doktora (promotor: prof. dr hab.
Marcin Trzesiok). Do jego zainteresowan badawczych naleza m.in. historia i estetyka muzyki
klasyczno-romantycznej, stowo i znaczenie w muzyce, muzyka organowa i organologia. Spo-
§rod jego opracowan badawczych mozna wymieni¢ artykuly takie jak: W poszukiwaniu du-
chowej mqdrosci. Rzecz o Sechs Holderlin-Fragmente op. 61 Benjamina Brittena; ,,I morza juz
nie ma”? Uwagi hermeneutyczne o Versus I Eugeniusza Knapika; Abym nie zgingt w morzu fez...
Wymiary chrzescijanskiego cierpienia we wczesnych kantatach Johanna Sebastiana Bacha.
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Piotr Becinski

Autorski idiolekt muzyczny a tekstualnosé¢ kujawskich
piesni dzieciecych

W wystapieniu podejme refleksje nad relacja miedzy autorskim idiolektem muzycznym
a tekstualno$cia kujawskich pie$ni dzieciecych, rozumianych jako no$nik znaczen
kulturowych, jezykowych i muzycznych. Za punkt wyjs$cia postuzy pojecie idiolektu mu-
zycznego jako indywidualnego systemu organizacji dzwieku, uksztaltowanego na styku
doswiadczen twoérczych i wykonawczych. Analizowanym materialem muzycznym beda
ludowe piesni kujawskie w autorskim opracowaniu na choér dzieciecy i orkiestre smyczko-
wa. Referat pokaze, w jaki sposob tradycyjne teksty tych pie$ni — charakteryzujace sie
prostota formy, powtarzalno$cig oraz silnym zakorzenieniem w mowie i rytmie jezyka
— staja sie impulsem do ksztaltowania indywidualnego jezyka muzycznego. Szczegdlna
uwaga bedzie poswiecona relacji stowo—dzwiek, obejmujacej zagadnienia prozodii,
semantyki tekstu oraz jego funkcji performatywnej w kontekscie dzieciecej praktyki mu-
zycznej i zespolowego wykonawstwa. Przedstawione zostang wybrane strategie kom-
pozytorskie i interpretacyjne, w ktérych tekst nie peli roli jedynie inspiracyjnej, lecz
wspohtworzy strukture formalng, brzmienie oraz sens utworu. Analiza ukaze, w jaki sposob
autorski idiolekt muzyczny moze jednocze$nie zachowywac idiomatyczne cechy tradycji
kujawskiej oraz poddawac je tworczej transformacji, otwierajac przestrzen dla wspol-
czesnego dialogu z regionalnym dziedzictwem muzycznym.

Biogram

dr Piotr Becinski Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy

Kompozytor i dyrygent, doktor sztuk muzycznych (2024). Wspdéltworea i autor aranzacji wi-
dowiska Nocny Patrol (2021). Laureat i finalista konkurséw, m.in. Prix Annelie de Man
(Amsterdam), ,Legnica Cantat” i Ogolnopolskiego Konkursu Kompozytorskiego im. Piotra
Perkowskiego. Absolwent UKW i Akademii Muzycznej w Bydgoszczy (kompozycja u prof.
Hanny Kulenty). Wystepowal na festiwalach KONSTELACJE i NOWA MUZYKA. Stypendysta
MKiDN (2023) oraz Prezydenta Miasta Bydgoszczy (2024—2025). Autor projektéow 360 VR®,
m.in. KUJAWY LIVE i ,Szlakiem Kolberga”.
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Jan Bielak

»Wyzwolenie nocy ducha”. Pentezilea op. 18 Karola
Szymanowskiego

Od premiery w 1908 roku Pentezilei op. 18 Karola Szymanowskiego towarzyszyly nie-
Scisto$ci, uproszczenia i nieporozumienia interpretacyjne, ktére zniechecaly odbiorcéw
i skutkowaly brakiem zainteresowania tym utworem. Réwniez w recepcji naukowej
dlugo panowal poglad o marginalnej roli Pentezilei (m.in. Jachimecki, Samson, Neuer,
Zielinski). Dopiero nowsze badania przyniosly znaczaca rewizje tego pogladu i swoistg
rehabilitacje op. 18 (m.in. Golab, Wightman, Chyliniska, Gmys). Jednocze$nie ujawnily
one nowe warstwy znaczen dziela, prowadzac niekiedy do kolejnych, kontrowersyjnych
propozycji (Dabrowski). Istota problemu lezy w wieloaspektowym zwiazku, jaki laczy
utwor Szymanowskiego z stanowigcym dlan inspiracje dramatem Achilleis Stanistawa
Wyspianskiego. Opisanie tego zwigzku stanowi cel niniejszego referatu. Laczac per-
spektywe literaturoznawcza i muzykologiczng, sytuuje on op. 18 w kontekscie epoki
Mlodej Polski, odpowiada na wciaz nierozstrzygniete pytania o powod wyboru tego
dramatu przez kompozytora oraz dokonanej przez niego selekcji tekstu, wskazuje na
kluczowa role poetyki i estetyki symbolizmu w obu dzielach, a takze, w oparciu
o analize zachowanych rekopisow, proponuje nowa wykladnie interpretacyjng — zaak-
centowanie w op. 18 wagi nietzscheanskiej nocy i pierwiastka dionizyjskiego. W tej
perspektywie Pentezilea jawi sie jako antycypacja znacznie pozniejszych dziel Szyma-
nowskiego z drugiego okresu tworczosci, takich jak ITI Symfonia ,,Piesn o nocy” op. 27
czy Krél Roger op. 46.

Biogram

mgr Jan Bielak Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego
we Wroclawiu

Teoretyk muzyki i dyrygent, wykladowca w Akademii Muzycznej we Wroclawiu. Zdobywca
grantu naukowego na zrealizowanie projektu Piesni Karola Szymanowskiego. Opraco-
wanie kompletnej monografii oraz jej miedzynarodowa promocja w ramach programu
»Perly nauki”, organizowanego przez MNiSW. Jego zainteresowania koncentruja sie wokot
zwigzkéw muzyki i slowa oraz twoérczosci Karola Szymanowskiego. Istotne opracowania:
Testament Leonarda Bernsteina — The Unanswered Question w Swietle zagadnien dyry-
genckich, ,Kwartalnik Mlodych Muzykologow UJ” 52 (1)/2022, s. 23—40; Poczqtek we
mglach — Sze$é piesni do stéow Kazimierza Tetmajera op. 2 Karola Szymanowskiego,
»Notes Muzyczny” 1 (19)/2023, s. 89—112.
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Elzbieta Cabata

Kontrafaktury religijne arii Carla Dittersa von
Dittersdorfa ze zbioréw jasnogorskich

Planowany referat skupi sie na zagadnieniu zwigzkow slowa z muzyka w kontekscie
kontrafaktur Carla Dittersa von Dittersdorfa ze zbioréw jasnogoérskich. Fenomen kon-
trafakturowania posiada dluga tradycje i jest notowany juz od $redniowiecza. Oznaczat
dodawanie nowego tekstu do istniejacej juz melodii. Z czasem nomenklatura tego
zjawiska ewoluowala w strone terminu ,,parodia”. Pojecie to jest jednak bardziej ogolne
i przewiduje takze ingerencje w warstwe muzyczna. Kontrafaktura dotyczy za$ tylko
zmiany tekstu z niewielkimi przeksztalceniami struktur muzycznych. Zjawisko to daje
szerokie pole do rozwazan nad zwigzkami muzyki ze stowem oraz nad konsekwencjami
jakie niesie ze sobg zmiana przekazu slownego bez znaczacych zmian tre$ci muzycznej.
Zostanie ono przeanalizowane na przykladach muzycznych obecnych w zbiorze
jasnogoérskim, gdzie znajduja sie przyklady kontrafaktur z utworéw wokalno-
instrumentalnych wiedenskiego kompozytora. Oméwiona zostanie celowos$¢ wykorzy-
stania konkretnych tekstow sakralnych, a takze ich funkcjonowanie w strukturze
muzycznej nie pomys$lanej do ich opracowania. Te zaleznoS$ci otwieraja pole analiz
wzajemnych oddzialywan warstw muzycznej i tekstowej na ich ostateczny ksztalt. Py-
tanie, na ktore postara sie odpowiedzie¢ planowany referat, to takze kwestia granic
zwigzkoéw stowno-muzycznych w opracowaniach kontrafaktur.

Biogram

mgr Elzbieta Cabala Uniwersytet Wroctawski

Jest uczestniczka Szkoly Doktorskiej Uniwersytetu Wroclawskiego w dyscyplinie Nauki o sztu-
ce. Jej badania koncentruja sie na literaturze wokalnej oraz transferach miedzykulturowych
i miedzygatunkowych w muzyce. Swoje naukowe dociekania lgczy z wyksztalceniem wokalnym,
co dodaje empirycznej warto$ci jej badaniom. Brala udzial w projekcie ,Nowowiejskiego tra-
dycje $piewacze”, finansowanym przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego
w ramach programu ,Nowowiejski 2017”, realizowanego przez Instytut Muzyki i Tanca.
W latach 2018 i 2023 otrzymala stypendium twércze Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego. Od 2019 roku uczestniczy w projektach Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina
popularyzujacych polskie dziedzictwo muzyczne.
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Susi Ferfoglia

Spiew gregorianski jako dZzwiekowa interpretacja Slowa

Przedmiotem wystapienia jest analiza Spiewu gregorianskiego jako unikalnego systemu
retorycznego, w ktorym materia dzwiekowa stanowi integralng egzegeze tekstow biblij-
nych. Wychodzac od zasady prymatu tekstu, autorka wskazuje, ze w $piewie gregorian-
skim muzyka nie peli funkcji autonomicznej ani dekoracyjnej. Jest ona bezposred-
nia emanacja lacinskiego tekstu biblijnego (najczesciej psalterza), wyrastajaca z we-
wnetrznej struktury i rytmiki jezyka.

Glowna cze$¢ rozwazan koncentruje sie na ukazaniu, w jaki spos6b neumy adiastema-
tyczne (czyli pierwszy zapis rytmiczny tekstu) moga stuzy¢ podkresleniu semantyki
Stowa. Wybrane przyklady zilustruja model odzwierciedlania tresci teologicznej w wy-
branych konfiguracjach neumatycznych. Wystapienie stawia teze o kantorze jako
egzegecie. Anonimowi twoércy Spiewu gregorianskiego nie tylko ,ubierali” tekst
w dzwieki, ale dokonywali tez jego glebokiej analizy teologicznej. Dzieki zastosowaniu
specyficznych $rodkéw muzycznych, kompozycja gregorianska staje sie dzwiekowym
komentarzem biblijnym, prowadzacym stuchacza od litery tekstu do jego duchowego
sensu. Tak ujeta retoryka muzyczna jawi sie jako kluczowe narzedzie komunikacji
sacrum w tradycji zachodniego chrze$cijanstwa.

Biogram

dr hab. Susi Ferfoglia, prof. UPJPII Uniwersytet Papieski Jana
Pawta IT w Krakowie

Nauczyciel akademicki, organistka, gregorianistka, kierownik artystyczny zespoléw wokalnych.
Od roku akademickiego 2016/2017 jest kierownikiem Studiéw Podyplomowych z Monodii Li-
turgicznej, a od roku 2020 — kierownikiem kierunku Muzyka ko$cielna na UPJPII. W swojej
pracy zajmuje sie Spiewem gregorianskim, laczac prace badawcza z wykonawstwem w optyce
semiologicznej. Z istotnych publikacji m.in. Segno neumatico nel canto gregoriano —
espressione dellimmaterialita della liturgia?; wsrod redakcji: Ad caelestem Jerusalem
perducando. Mysl i muzyka sw. Hildegardy z Bingen (1098-1179) na podstawie $piewow
z cyklu Symphonia harmoniae caelestium revelationum (wraz z Anita Pyrek-Nackiewicz);
Graduat wawelski (wraz z Wojciechem Baranem).
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Filip Flis

GSR, pupilometria i eye-tracking jako metody
uzupelniajace badania ankietowe w analizie odbioru
muzyki

Badanie wplywu muzyki na odbiorce stanowi wyzwanie, gléwnie ze wzgledu na trud-
no$¢ w precyzyjnym okresleniu odczu¢ shuchacza wylacznie za pomoca stow. Powszech-
nie stosowane ankiety czesto okazuja sie w tym aspekcie niewystarczajace. Przykladem
moze by¢ popularny test Gold-MSI (Goldsmiths Musical Sophistication Index). Mimo
ze bada on wiele obszarow, niektore z nich — jak na przyklad emocje — traktuje bardzo
powierzchownie. Istotnym problemem jest rowniez konstrukcja pytan i odpowiedzi,
ktore czesto nie przystaja do wspolczesnych realiow. W efekcie respondent ma zbyt wa-
ski zakres wyboru i nie mogac utozsami¢ sie z zadng z proponowanych opcji, udziela
odpowiedzi nieadekwatnej, wymuszonej kompromisem, ktora nie odzwierciedla
w pelni jego stanowiska. W sytuacjach, gdzie metody deklaratywne zawodza, niezbed-
nym wsparciem staja sie metody biometryczne. W referacie oméwione zostanie zasto-
sowanie GSR (reakcji skorno-galwanicznej) do obiektywnego pomiaru sily reakcji
emocjonalnej. Metode te wspiera pupilometria, ktora, bedac mniej wrazliwa na drobne
ruchy badanego, stanowi doskonale uzupelnienie dla GSR. Calo$¢ dopehlia eye-
tracking, pozwalajacy uzyska¢ wglad w proces decyzyjny poprzez Sledzenie $ciezki
wzroku respondenta. Narzedzia te nie maja na celu zastapienia ankiet, lecz ich uwiary-
godnienie i uzupeklienie. Zestawienie subiektywnej deklaracji (,,stowa”) z biologiczng
reakcja organizmu pozwala na uzyskanie rzetelniejszych wynikéw, niwelujac bledy
wynikajace z niedoskonalosci narzedzi kwestionariuszowych.

Biogram
Filip Flis Uniwersytet Szczecinski

Student kognitywistyki komunikacji w Instytucie Filozofii i Kognitywistyki Uniwersytetu
Szczecinskiego. Zainteresowania badawcze: emocje a zmiany w rytmie, melodii i harmonii
u shuchaczy o r6znym poziomie kompetencji muzycznych; kognitywne mechanizmy reakcji na
bodzce nietypowe, w tym zjawisko doliny niesamowito$ci, percepcja twarzy oraz dysonans
muzyczny; zastosowanie metod psychofizjologicznych (GSR, pupilometria, eye-tracking) jako
uzupekienie dla badan ankietowych.
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Ryszard Daniel Golianek

Prima la musica, poi le parole? O retorycznej
niezgodnosci slowa i muzyki w operze

Typowa sytuacja charakteryzujaca tworzenie utworé6w wokalnych jest komponowanie
muzyki do istniejacego wczesniej tekstu, a stawianym przez teoretykow zadaniem mu-
zyki stalo sie wyeksponowanie tresci i emocji zawartych w tek$cie za pomocg §rodkow
techniki kompozytorskiej. Od momentu powstania pod koniec XVI wieku opery, ktorej
naczelng zasade wyznaczyla idea seconda pratica (dominacja tekstu nad muzyka), ta
kwestia stala sie najwazniejszym zakresem estetycznym nowego gatunku.

Temat proponowanego referatu dotyczy jednak dos$¢ zaskakujacej sytuacji odwrotnej,
a wiec takich przypadkéw, gdy pomiedzy sferami stowa i muzyki nie zachodzi relacja
zgodnosci retorycznej, gdy nie ma muzycznego odwzorowania slowa lub gdy sfera mu-
zyczna znajduje sie zgola w opozycji retorycznej do stowa. Celem referatu jest okreslenie
zakresu i sensu tej niezgodnoSci jako elementu dramaturgicznego opery. Centralng cze-
$cig wystapienia stanie sie przeSledzenie przejawéw owego retorycznego nieprzystawania
slowa i muzyki. Problematyka ta, jak sie wydaje, daje sie uja¢ poprzez wyszczeg6lnienie
czterech rodzajow relacji, jakie zachodza w takiej sytuacji miedzy slowem a muzyka:
1. pominiecie przez kompozytora aspektu retorycznego i rezygnacja z muzycznego uwy-
datniania sensu slow, 2. rozwigzania bledne i niezgodne z teorig retoryczna, wynikajace
z techniki kontrafaktury lub tlumaczenia tekstu, 3. muzyczna charakterystyka tresci
niewspomnianych w tek$cie, dopowiedzenie tekstu przez muzyke, 4. opozycja muzy-
ki wobec znaczen tekstu: demaskacja klamstwa, dystans, ironia. W toku referatu
zostang zademonstrowane przyklady muzyczne zaczerpniete z XVIII- i XIX-wiecznych
dziel operowych, ilustrujace wyroznione typy relacji. Podjete beda takze rozwazania
nad estetycznym sensem i przyczynami analizowanego zjawiska.

Biogram
prof. dr hab. Ryszard Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
Daniel Golianek Akademia Muzyczna im. Grazyny 1 Kiejstuta

Bacewiczow w Lodzi

Pracownik naukowy Instytutu Muzykologii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
oraz Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi. Glownym zakresem
jego zainteresowan naukowych pozostajg historia muzyki XIX wieku oraz historia i estetyka
opery, w tym dziel Stanistawa Moniuszki. Jest autorem dziesieciu monografii, m.in. Juliusz
Zarebski. Czlowiek — muzyka — kultura (2004); Opery Joézefa Michala Ksawerego Poniatow-
skiego (2012); Polska w muzycznej Europie. Tematyka polska w dzietach kompozytoréw za-
granicznych XIX wieku (2019), a takze kilku prac popularnonaukowych.
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Marta Goluch

»,BOg cie pokarze swa nieczuloScig za to, zes gardzil ludzka
miloscia”. O znaczeniach i emocjach muzycznych

z perspektywy najnowszych teorii w piosence Zygmunta
Koniecznego Oczy tej malej do sléw Agnieszki Osieckiej

Celem referatu jest prezentacja dwoch najnowszych teorii analitycznych — koncepcji
emocji muzycznych Michaela Spitzera oraz teorii znaczen muzycznych Lawrence’a
Zbikowskiego — oraz ich zastosowanie w analizie piosenki Oczy tej matej (sl. Agnieszka
Osiecka, muz. Zygmunt Konieczny). Teorie te stanowi¢ beda rame metodologiczna ba-
dania. Spitzer, w ksiazce A History of Emotion in Western Music (2020), opisuje emo-
cjonalny odbior muzyki jako proces dwuetapowy: poczatkowej, intuicyjnej reakcji oraz
pbzniejszej, uSwiadomionej oceny, wyrdzniajac emocje podstawowe i zlozone. Z kolei
Zbikowski, w Foundations of Musical Grammar (2017), rozwija teorie mieszanin poje-
ciowych, zakladajaca, ze znaczenia powstaja poprzez integracje poje¢ poetyckich i mu-
zycznych w strukturach mentalnych.

Badanie utworu ukaze rozwoj emocji i znaczen w czasie. Analiza emocjonalna unaoczni,
ze poczatkowo dominuje czulo$¢ (kantylenowa narracja wokalna) oraz niepokdj,
wzmacniany przez regularny, ,mechaniczny” akompaniament. W toku utworu niepokoj
przeksztalca sie w poczucie nieuchronnosci, a czulo§é — we wspolczucie podszyte bez-
silno$cig; pojawia sie takze komponent moralnego chlodu. W warstwie znaczeniowe;j
wskaze na istotny motyw karuzeli, ktory — poprzez wywolanie w umyslach odbiorcow
sieci integracji pojeciowych (ostinatowy ,,wir” przy braku kulminacji) — prowadzi do
wylonienia sie obrazu bohatero6w uwiklanych w ,,maszyne losu”/fatum. Ogblny sens piosen-
ki: tragiczna, moralna opowie$¢ o kruchosci mitosci i nieuchronno$ci konsekwencji.

Biogram

Marta Goluch Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki
w Gdansku

Studentka roku dyplomowego studiow magisterskich na kierunku Muzyka i media w Akademii
Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku. Absolwentka wokalistyki jazzowej (AM
Gdansk) oraz Dziennikarstwa i medioznawstwa (Uniwersytet Warszawski). Jej badania kon-
centruja sie na emocjach muzycznych i znaczeniach muzycznych (realizowana praca magi-
sterska), a takze na udziale kobiet w jazzie (praca licencjacka, 2022). Prezentowala referaty
m.in. na Ogolnopolskiej Studencko-Doktoranckiej Konferencji Naukowej ,Muzykologia 2.0”
(Poznan 2025) oraz uczestniczyla w Miedzynarodowej Konferencji ,Meaning of Music”
w Gdansku.
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Agnieszka Grabowska-Gumkowska

Wspoltworzenie znaczenia w relacji tekst—muzyka—
—wykonanie we wspolczesnej pieSni artystycznej. Studium
piesni Michala Kaweckiego do poezji Isobel Lane

Referat podejmuje problem wspoltworzenia znaczenia we wspolczesnej piesni arty-
stycznej, ujmowanego jako rezultat zlozonej relacji pomiedzy tekstem poetyckim,
struktura muzyczna oraz interpretacja wykonawcza. Punktem wyjscia jest zalozenie,
ze sens utworu wokalnego nie stanowi jedynie immanentnej cechy zapisu nutowego,
lecz ksztaltuje sie w procesie wykonania, w ktorym wykonawca pehi role aktywnego
mediatora i wspoltworcy przekazu artystycznego.

Material badawczy stanowia 2—3 wybrane pie$ni z cyklu na sopran i fortepian Michata
Kaweckiego do poezji Isobel Lane. Utwory te ukazane zostang jako przyktad wspolcze-
snego dialogu miedzy slowem a dzwiekiem, w ktéorym warstwa literacka i muzyczna
wzajemnie sie dopelniaja, generujac wielowymiarowa przestrzen znaczen. Analiza
obejmie wybrane strategie kompozytorskie determinujace relacje stowno-muzyczne,
takie jak ksztaltowanie linii wokalnej, organizacja czasu muzycznego, relacje fakturalne
pomiedzy glosem a fortepianem oraz sposoby muzycznej interpretacji sensow zawar-
tych w tekscie poetyckim. W dalszej czeSci referatu omoéwione zostang konsekwencje
tych rozwiazan dla praktyki wykonawczej, w szczegolnosci w zakresie frazowania, arty-
kulacji, barwy glosu, pracy z tekstem oraz budowania narracji interpretacyjnej. Celem
wystapienia jest ukazanie pie$ni artystycznej jako przestrzeni dialogu pomiedzy kom-
pozytorem, poeta i wykonawca oraz wskazanie, ze akt wykonania stanowi istotny etap
konstytuowania znaczenia dziela muzycznego.

Biogram

mgr Agnieszka Uniwersytet Kazimierza Wielkiego

Grabowska-Gumkowska w Bydgoszczy

Sopranistka, §piewaczka operowa oraz pedagog Spiewu solowego w Panstwowej Szkole Mu-
zycznej I i II st. im. Andrzeja Krzanowskiego w Mlawie oraz Panstwowej Szkole Muzycznej
Ii IT st. im. Zygmunta Noskowskiego w Ostrolece. Absolwentka Akademii Muzycznej im. Gra-
zyny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi. Doktorantka Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Byd-
goszczy, gdzie przygotowuje rozprawe Problematyka wykonawcza liryki wokalnej XXI wieku
na podstawie piesni na sopran i fortepian Michala Kaweckiego do poezji Isobel Lane. Jej za-
interesowania artystyczne i badawcze, obok muzyki klasycznej i operowej, obejmuja rowniez
wspolczesng tworczos¢ wokalng, w szczegdlnosci liryke wokalng XXI wieku, a takze za-
gadnienia zwigzane z interpretacja utworéw wokalno-instrumentalnych.
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Daria Kondraciuk

Model muzyki absolutnej, programowej a relacyjnej —
roznice strukturalne

W moim wystapieniu skupiam sie na trzech aspektach strukturalnych réznic pomiedzy
tym, w jaki sposob muzyka modelowo absolutna, programowa i relacyjna wyrazaja
znaczenia (wewnatrz- i pozamuzyczne). Po pierwsze, proponuje rozszerzenie doko-
nanego przez Ryszarda Golianka podzialu na imitacje i deskrypcje zjawisk pozamu-
zycznych o pojecie ich uciele$nienia, wlasciwe kompozycjom relacyjnym, ktore to jest
mozliwe dzieki uzyciu ,relatow pozamuzycznych”, czyli dzieki wlaczeniu do utworu
muzycznego innych kodéw — jezykowego, wizualnego czy kinetycznego. Po drugie,
opisze kwestie asynchronicznosci lub jednoczesnos$ci wspolistnienia réznych kodéow
w utworze muzycznym. Podczas gdy komunikacja artystyczna muzyki modelowo pro-
gramowej odbywa sie dzieki tytulowi i programowi, ktorych lektura ma poprzedzaé
odbiér dziela, w przypadku muzyki relacyjnej teksty innych medialno$ci — w tym nie-
wokalny tekst jezykowy — wlaczone sa w samo wykonanie. Po trzecie, kazdego z omawia-
nych modeli muzyki dotycza inne tryby lektury (za Gérardem Genette’em). Heterore-
ferencjalny tytul i program wprowadzaja odbiorce w tryb odbioru wlasciwy muzyce
programowej, a autoreferencjalny tytul i opis sugeruja autonomiczno$¢ utworu. Propo-
nuje hipoteze, wedlug ktorej muzyka relacyjna réwniez wymaga wlasciwego dla niej
trybu odbioru, o zalozeniach, ze: 1. utwor traktuje o kwestiach pozamuzycznych,
2. pozamuzyczne elementy wykonania utworu sg istotne interpretacyjnie. Szczeg6lnie,
w przeciwienstwie do Harry’ego Lehmanna, ktory widzi w muzyce relacyjnej jedynie
rozwinieta forme programowos$ci, wskazuje na strukturalne réznice pomiedzy tymi
dwoma modelami muzyKki.

Biogram
mgr Daria Kondraciuk Uniwersytet Warszawski

Zwiazana z Uniwersytetem Warszawskim, gdzie uzyskala stopien magistra muzykologii (2024),
filologii polskiej oraz artes liberales (2025). Ukonczyla takze studia licencjackie z teorii muzyki
(Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina) i muzykologii (UW). Do jej najnowszych publika-
cji naleza artykuly: Postsekularne dzielo muzyczne: definicja i charakterystyka na podstawie
kompozycji pasyjnych po 1985 roku oraz Relacje inter- i paratekstualne w Totentanz (2022)
Rafata Ryterskiego. Naukowo interesuje sie paratekstualno$cia nowej muzyki, wspoélczesna
muzyka sakralng oraz muzyka relacyjna.
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Tomasz Konieczny

Orfizm, literackie aluzje i slapstikowe zarty w Preludiach
Jortepianowych Claude’a Debussy’ego

Moja prezentacja bedzie proba przedstawienia calo$ciowej interpretacji warstwy poza-
muzycznej pierwszego zeszytu Preludiéw fortepianowych Claude’a Debussy’ego. Po-
wigzania znaczeniowe zawartych tam utworéw sa jedynym czynnikiem pozwalajacym
traktowac ten cykl jako calo$¢. Przy braku jasnych zwigzkéw tonalnych lub materialowych,
warstwa intelektualna staje sie gléwna nicig laczacg tu muzyke w narracyjna jedno$é.

Referat rozpocznie krétkie wprowadzenie historyczno-teoretyczne, skoncentrowane
wokot artystycznych dokonan i orfickich ambicji symbolistow: Stéphane’a Mallarmégo
i Maurice’a Maeterlincka, ktorzy potrafili w sposéb niezrownany wyrazic¢ idealy este-
tyczne bliskie rowniez Debussy’emu. Jego muzyka wybiega jednak poza zalozenia sym-
bolizmu: siega bowiem w swoich inspiracjach réwniez do wielu innych kontekstow,
czasOw i miejsc. Niezbedne wiec bedzie po$wiecenie uwagi takze mitologii, malarstwu,
dramatom Szekspira, a nawet idiomom dzwiekowym sztuk narodowych i muzyki popu-
larnej. Zagadnienia te obejma wiec bardzo szerokie spektrum kultury — od antyku az po
poczatki wspolezesnosci. Debussy, wykraczajac poza wszelkie style lub konwencje, od-
woluje sie do uniwersalnych i ponadczasowych warunkéw ludzkiej kondycji. Nie przy-
padkiem utworem otwierajacym cykl sa Tancerki delfickie: prowadzac nas do Delf,
siedziby najwazniejszej ze starozytnych wyroczni, kompozytor zaprasza stuchaczy do
zmierzenia sie ze zrodlowa tajemnica naszego losu i istnienia, i do podrézy w strone
najglebszych korzeni naszej kultury. Jak greckie kaplanki, tak i my, zyjac, ,tanczymy”
wokoét tych tajemnic...

Biogram
dr Tomasz Konieczny Muziekacademie Schaarbeek, Brussel

Studiowal fortepian i teorie muzyki w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Ka-
towicach oraz podyplomowo w Kroélewskim Konserwatorium w Brukseli (gdzie wyr6zniony
zostal nagroda im. Ingeborg Koberle). W czasie studiow w Brukseli bral takze przez kilka lat
udzial w miedzynarodowym kursie mistrzowskim Udo Reinemanna. W roku 2020 obronit pi-
sany pod kierunkiem profesoréw Kathleen Coessens i Jana Michielsa doktorat, ktérego tema-
tem byl symbolizm muzyki romantycznej (Am Rande der Nacht, Vrije Universiteit Brussel).
Przygotowane w ramach przewodu doktorskiego recitale i wyklady prezentowat w Polsce, Bel-
gii, Holandii i we Francji. Obecnie zwigzany jest z Muziekacademie Schaarbeek w Brukseli.

26



Violetta Kostka

Analiza procesu tworzenia znaczen dla Villanelle Pawla
Szymanskiego

Z ksigzki George’a Lakoffa i Srini Narayanana The Neural Mind: How Brains Think
(2025) oraz wielu innych prac kognitywistycznych wynika, ze kazdy z nas dysponuje
hierarchicznie zorganizowanymi strukturami kognitywnymi i rzadzacymi nimi mecha-
nizmami kognitywnymi. Teoria muzyki i muzykologia systematyczna do tej pory prze-
badaly glownie trzy kognitywne zagadnienia, mianowicie schematy obrazowe, metafory
pojeciowe i integracje pojeciowe. Ostatnie zagadnienie, pelnigce jednoczesnie funkcje
struktury i mechanizmu, shuzy badaczom do wyja$niania z jednej strony samych struk-
tur muzycznych, z drugiej — znaczen poszczego6lnych utworow. Celem referatu jest przed-
stawienie znaczen wraz z procesami integracji pojeciowych, ktére rodza sie podczas
shuchania Vilanelle na kontratenor, dwie altowki i klawesyn do stow Jamesa Joyce’a Pawla
Szymanskiego (1981). Poniewaz tego rodzaju interpretacja zostala juz zastosowana do
piatej, ostatniej czeSci tej kompozycji (zob. ,,Res Facta Nova” 23/2022), niniejszy refe-
rat obejmie pozostale czesci utworu.

Biogram

prof. dr hab. Violetta Kostka Akademia Muzyczna im. Stanistawa
Moniuszki w Gdansku

Profesor nauk humanistycznych, wyklada w Akademii Muzycznej w Gdansku. Zostala uhono-
rowana medalami ,Gloria Artis” i ,Zasluzony dla Kultury Polskiej”. Ma na swoim koncie
4 granty badawcze, wyglosila ponad 20 wykladow goscinnych i keynotes, wziela udzial w okolo
100 konferencjach, od 2025 roku jest przewodniczaca Polskiego Towarzystwa Analizy Muzycz-
nej. Jej zainteresowania badawcze oscyluja wokoét kognitywistyki muzyki, muzycznej intertek-
stualnos$ci oraz muzyki XX i XXI wieku. Opublikowata ksigzki: Muzyka Pawta Szymanskiego
w Swietle poetyki intertekstualnej postmodernizmu; Tadeusz Zygfryd Kassern: Indywidualne
odmiany stylow muzycznych XX wieku oraz wspolredagowala Intertextuality in Music:
Dialogic Composition (Routledge).
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Marek Kunicki

Znaczenie slowa i sposob jego przekazu we wspolczesnej
tworczosci kompozytorskiej na przykladzie kantaty
5652 EDITH Marka Kunickiego

Stowo jest kluczowym elementem kantaty jako szczeg6lnego gatunku muzyki wokalno-
instrumentalnej — no$nikiem tresci teologicznych, filozoficznych, poetyckich czy oko-
liczno$ciowych. Po gatunek kantaty siegalo wielu tworcow na przestrzeni wiekéw, w tym
takze w naszych czasach. Jej pierwotne, stosunkowo niewielkie rozmiary, przy jednocze-
snej mozliwo$ci wykorzystania duzego aparatu wykonawczego jakim jest orkiestra, daja
okazje wspolczesnym kompozytorom do tworzenia dziel o unikatowym charakterze.
Takim utworem jest kantata 5652 EDITH na mezzosopran i orkiestre z wykorzysta-
niem elektroniki oraz $rodkéw audiowizualnych Marka Kunickiego, ktorej libretto
stanowia fragmenty filozofii Edyty Stein, jej biografia oraz wspolczesna poezja.

Referat zlozony bedzie z dwoch cze$ci. W pierwszej z nich przedstawiona zostanie kon-
cepcja dziela oraz analiza formalna. Druga cze$¢ dotyczy¢ bedzie uzytych srodkow
i wspolczesnych technik kompozytorskich, takich jak elektronika quadro, przetwarze-
nie glosu solowego na zywo (live electronics) — MAX/MSP, choral z deklamowanym,
nagranym tekstem, projekcja wideo przetwarzana na zywo w kontek$cie wykorzystania
»Stowa” jako no$nika tresci semantycznych. Przedstawione zostang rowniez przykla-
dy zastosowania w kantacie figur retorycznych.

Biogram
mgr Marek Kunicki Uniwersytet Jana Dtugosza w Czestochowie

Urodzony w 1980 roku kompozytor, teoretyk, asystent w Katedrze Muzyki Uniwersytetu Jana
Dhlugosza w Czestochowie, wydawca (wlasciciel oficyny ,,Ars musica”). Ukoniczyl teorie muzyki,
kompozycje oraz podyplomowe studia muzyki filmowej, komputerowej i tworczosci audiowi-
zualnej (Akademia Muzyczna w fodzi). Laureat nagrod na konkursach kompozytorskich w kraju
i za granica. Najwazniejsze kompozycje: 5652 Edith (2024) — kantata na mezzosopran
i orkiestre z udzialem elektroniki oraz Srodkoéw audiowizualnych (przedmiot postepowania
doktorskiego na UJD); 2=1 Parallelism (2024) na akordeon i klawesyn; 1939 The Beginning
(2023) na carillon. W kregu zainteresowan badawczych znajduje sie analiza spektralna dzwie-
ku i jej wykorzystanie w procesie kompozycji oraz powigzania stowno-muzyczne.
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Matgorzata Lisecka

,Uderzy¢é wyobraznie, zawladnaé¢ dusza, oswieci¢ umysl”.
Arabska semantyka muzyczna w ujeciu Encyclopédie
méthodique (1791)

W 1791 roku w Paryzu ukazal sie pierwszy tom obszernej Encyclopédie méthodique,
po$wieconej muzyce, pod redakcja Nicolas-Etienne Frameryego, Pierre-Louisa
Ginguenégo oraz Jérome-Josepha de Momigny’ego. Niebagatelne miejsce w tym dziele
zajmuja hasla poswiecone krajom i ludom Bliskiego oraz Dalekiego Wschodu. Jednym
z najobszerniejszych takich hasel jest to autorstwa Ginguenégo, dotyczace muzyki arab-
skiej. Haslo to zostalo oparte posrednio na poznosredniowiecznym traktacie o muzyce
Kitab al-an‘am bi-ma rifat al-angham, a bezpos$rednio na Essai sur la musique
ancienne et moderne Jeana-Benoita de La Borde’a (1780). W hasle tym Ginguené nie
tylko omawia zwigzki muzyki arabskiej z tekstami poetyckimi oraz przedstawia seman-
tyke arabskich skal, ale tez podejmuje probe rekonstrukeji notacji muzyki arabskiej,
ktéra — wedlug jego relacji — sami Arabowie nazywaja ,,nauka o okregach”, jako ze wta-
$nie w okregach zapisywane sa poszczegélne odcinki/frazy melodyczne. Na podstawie
tego hasta w moim referacie przyblize sposob, w jaki francuscy encyklopedysci postrze-
gali muzyke arabska, a konkretnie — jakie przypisywali jej znaczenia i jak omawiali jej
zwigzki z tekstami. Zaprezentuje takze i objasnie fragment zapisu muzycznego, tak jak
odczytali go europejscy teoretycy. Wreszcie, postaram sie umiesci¢ te rozwazania w kon-
tekscie idei o§wieconego orientalizmu.

Biogram
dr hab. Malgorzata Lisecka, Uniwersytet Mikolaja Kopernika
prof. UMK w Toruniu

Urodzona w 1983 roku literaturoznawczyni, kulturoznawczyni i muzykolozka. Ukonczyla polo-
nistyke na UMK i muzykologie na UW. Doktorat z literaturoznawstwa obronila w 2010 roku na
UMK (Staropolska melopoesis. Stowo i muzyka w poezji polskiej 1600—1750 wobec refleksji
teoretycznej, Torun 2016). Stopien doktora habilitowanego uzyskala w 2025 roku na podsta-
wie monografii Glos — cialo — scena. Afektywnos¢ teatru operowego we francusko-wloskim
dyskursie stownikowym 1768-1826 (Torun 2023). Od 2011 roku zatrudniona w obecnym
Instytucie Nauk o Kulturze UMK. Autorka wielu publikacji w zakresie estetyki muzycznej, hi-
storii teatru operowego, poezji $piewanej, komparatystyki literacko-muzycznej oraz muzyki
filmowej. Obecnie zajmuje sie watkami orientalistycznymi we francuskiej refleks;ji teoretyczno-
muzycznej XVIII wieku.
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Bogumita Mika

Dyskurs o muzyce w sieci uwiklan spolecznych

Pi$miennictwo muzyczne — jako jeden z wymiarow szeroko pojetego dyskursu o muzy-
ce — stanowi interesujacy przedmiot analizy dla badaczy zorientowanych spolecznie.
Poprzez pisemne wypowiedzi na temat muzyki przejawia sie bowiem sie¢ zaleznoSci,
w ktore uwiklani sa spoleczni aktorzy konkretnego muzycznego wydarzenia, np. wyko-
nawcy, konkursowi jurorzy, krytycy muzyczni, dziennikarze, organizatorzy zycia mu-
zycznego, internauci.

W moim wystapieniu chcialabym przedstawi¢ metodologie analizy dyskursu o mu-
zyce zaproponowang przed ponad dekada przez socjolingwistke Evgeniye Aleshinskaya
i zaaplikowa¢ ja na grunt muzyki powaznej. Egzemplifikacja metodologii bedzie anali-
za dyskursu na temat XVIII Konkursu Chopinowskiego z roku 2021, utrwalonego
w formie pisemnej. Dyskurs ten odslonil bowiem wiele aspektéw i pozioméw narracji,
a rownocze$nie wpisal sie w rozmaite spoleczne i humanistyczne zwroty czaséow poznej
Nnowoczesnosci.

Biogram
dr hab. Bogumila Mika, prof. US Uniwersytet Slgski w Katowicach

Jest muzykologiem, teoretykiem muzyki i socjologiem muzyki, profesorem uczelni w Instytucie
Nauk o Sztuce Wydzialu Humanistycznego Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Jej zaintere-
sowania badawcze koncentruja sie wokol muzyki XX wieku, socjologii muzyki, estetyki muzyki,
semiotyki muzycznej i muzyki w filmie. Jest autorka kilku monografii (ostatnia to — napisana
wraz z dr hab. Barbara Jablonska, prof. UJ — Muzyczna sfera publiczna w dobie nowych me-
diow na przykladzie XVIII Miedzynarodowego Konkursu Chopinowskiego, Polihymnia,
Lublin 2025) oraz licznych tekstow publikowanych w czasopismach naukowych i jako rozdzialy
w monografiach (w wydawnictwach takich jak Ashgate, Routledge, Lexington). Uczestniczyta
w kilkudziesieciu konferencji naukowych organizowanych w kraju i za granica.
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Magdalena Miska-Jackowska

Czy muzyka potrzebuje sléw? O zmianach w narracji
konferansjerskiej

Wystapienie podejmuje refleksje nad statusem slowa w praktyce koncertowej i sta-
wia pytanie, czy wspolcze$nie slowo o muzyce, obecne w sztuce konferansjerskiej, pre-
lekcjach i narracjach koncertowych, wyczerpalo juz swoje mozliwosci, czy tez wymaga
zasadniczego przemyslenia? Punktem wyjScia jest analiza zmieniajacej sie roli prowa-
dzacych koncerty i prelegentow muzycznych w ostatnich dekadach w kontekscie trans-
formacji modeli uczestnictwa w kulturze, mediatyzacji do§wiadczenia artystycznego
oraz przesunie¢ pomiedzy edukacja, popularyzacja a rozrywka.

Referat stawia pytanie o zasadno$¢ i granice komentarza stownego wobec dziela mu-
zycznego oraz o jego funkcje. Szczegbdlna uwaga poSwiecona zostanie rzadziej omawia-
nym zagadnieniom, takim jak retoryka narracji koncertowej, odpowiedzialno$¢ inter-
pretacyjna mowcy, relacja miedzy wiedza ekspercka a emocjonalnym do$wiadczeniem
shuchacza oraz wplyw jezyka na percepcje formy, stylui wartos$ci estetycznych.

Istotnym watkiem bedzie takze rosnaca obecno$¢ muzyki rozrywkowej (przede wszyst-
kim szeroko rozumianej muzyki filmowej) w programach filharmonii. Jest to nie tylko
zjawisko repertuarowe, ale takze symptom glebszych przemian instytucjonalnych
i ideowych. Obserwowana tendencja widoczna w Europie prowadzi do zderzenia w jednej
narracji bardzo odmiennych stylistyk, co stawia nielatwe wyzwanie w kwestii tworzenia
spojnej i logicznej wypowiedzi. Wystapienie pokaze réwniez nowe modele komunikacji
z publicznos$cia oraz hybrydyzacje rdl artysty i prelegenta.

Biogram

mgr Magdalena MiSka-Jackowska Akademia Muzyczna im. Grazyny
1 Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi

Magister sztuki, dziennikarka, badaczka kultury muzycznej. W pracy pedagogicznej etatowo
zwiazana z Akademia Muzyczng w Lodzi. Autorka malej monografii Kilar (PWM, Krakow
2022) oraz Przewodnika po muzyce filmowej (PWM, w przygotowaniu). Specjalizuje sie
w problematyce muzyki filmowej oraz jej recepcji. Autorka podcastu ,,Score and the City”, po-
Swieconego sztuce filmowej, laureatka nagrody Podcast Roku 2023. W latach 2023-2025 od-
powiadala za projekty kulturalne w Ambasadzie Krolestwa Niderlandéw w Polsce. Opracowuje
scenariusze koncertow telewizyjnych (TVP, Polsat) oraz autorskich prelekcji realizowanych
podczas znaczacych wydarzen kulturalnych w calym kraju.
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Dominik Niedzwiecki

Rodzaje i funkcje odautorskich elementéw slownych

w partyturach wspoélczesnych w perspektywie
intermedialnej na przykladzie twérczosci kompozytorow
zwigzanych ze Slaska szkola kompozytorska

W referacie przedstawiona zostanie systematyka form i funkcji stownych elementow
partytur wspolczesnych (powstalych od polowy XX wieku do czaséw obecnych) twor-
cow zwiagzanych ze $laska szkolg kompozytorska (m.in. Ryszarda Gabrysia, Aleksandra
Lasonia, Andrzeja Krzanowskiego, Aleksandra Nowaka, Przemyslawa Schellera). Anali-
zowany material obejmuje formy tekstowe m.in. takie jak: objasnienia wykonawcze,
komentarze kompozytorskie, tytuly i podtytuly czy dedykacje. Uwzglednione zostaly
takze odautorskie teksty publikowane np. w programach i zapowiedziach koncerto-
wych, w czasopismach muzycznych czy na stronach domowych kompozytorow. Analiza
wykonana zostanie z uzyciem aparatu pojeciowego m.in. teorii relacji transtekstualnych
Gérarda Genette’a i semiotyki Rolanda Barthesa. Waznym kontekstem podjetych analiz
jest komparatystyka intermedialna — z jednej strony otwierajgca partyture na lekture
literaturoznawcza, z drugiej pozwalajaca lepiej zrozumie¢ wspolczesne praktyki kom-
pozytorskie, szczegoblnie te noszace cechy muzyki konceptualnej, teatru instrumental-
nego czy performansu. Postawione zostang pytania m.in. o wplyw medium tekstu na
lekture partytury i odbior muzyki, postawy $laskich kompozytoréw wobec formy i funkcji
partytury, ,,dyskurs partyturowy” wytwarzany w ramach autorsko-redakcyjnego wieloglo-
su, recepcje i rewizje idei (neo)awangardowych.

Biogram
mgr Dominik Niedzwiecki Uniwersytet Slgski w Katowicach

Urodzony w 1994 roku w Tychach. Jest uczestnikiem Szkoly Doktorskiej Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach, realizujagcym badania interdyscyplinarne w Instytucie Polonistyki
(dyscyplina: Polonistyka i nauki o sztuce). Absolwent studiow magisterskich na kierunku
Kompozycja i teoria muzyki w Akademii Muzycznej w Katowicach, a takze studidéw licencjac-
kich w Kolegium Indywidualnych Studiéw Miedzyobszarowych Uniwersytetu Slaskiego. W pracy
tworczej i badawczej zajmuje sie sensotworczymi i estetycznymi potencjalami pozamuzycznych
aspektéw muzyki wspoélczesnej. Jest autorem kompozycji intermedialnych i artykutu Cichy hatas
czy glosna cisza? Przyklady strategii kreowania i funkcjonalizowania faktury muzycznej
o bardzo matym wolumenie brzmienia w akademicko-filharmonicznej muzyce wspolczesnej.
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Joanna Olejniczak

Narracje dystopijne w tworczosSci Muse. Album jako
medium opowiesci

Badania nad dystopia i narracjami futurystycznymi pozwalaja nazywaé wspolczesne
leki kulturowe oraz wyobrazenia o przyszlo$ci. W ostatnich dekadach dystopia przenik-
nela do muzyki popularnej, ktéra coraz czeSciej postuguje sie estetyka science fiction
i cyberpunku oraz konwencjami apokaliptyczno-politycznymi. Zjawisku temu towa-
rzyszy zwrot ku transmedialno$ci oraz konceptualizacji albuméw, przyblizajacej je do
form narracyjnych znanych z literatury. Referat analizuje trzy albumy Muse (The
Resistance [2009], Drones [2015], Simulation Theory [2018]), interpretujac warstwe
tekstowa, muzyczna oraz multimedialng (teledyski, inscenizacje koncertowe, ikonogra-
fia) w kontekscie polityczno-kulturowym. Analiza wskazuje, ze albumy te odwoluja sie
do kolejnych zréznicowanych wariantéw dystopijnej wizji Swiata: totalitarnego, mili-
tarno-technologicznego oraz symulacyjnego. Albumy przybieraja forme opowiesci,
w ktorej powstaja spdjne Swiaty przedstawione. Storytelling Muse osadza je w kontek-
Scie wspolezesnych lekow zwigzanych z technologia, nadzorem, globalna polityka oraz
symulakryzacja do$wiadczenia. Futurystyczna brzmieniowo$¢ uzyskana wspolczesnymi
Srodkami technicznymi intensyfikuje ten efekt. Towarzyszace albumom materialy mul-
timedialne rozwijaja narracje poza muzyke i stowo, domykajac estetycznie i symbolicznie
konstruowane uniwersum. Wyniki ukazuja album muzyczny jako medium zdolne do
kreowania §wiatow i uczestnictwa w debatach o przyszlosci. Dalsze analizy moga ujawnic,
jak muzyka popularna modeluje spoleczne wyobrazenia o przyszlo$ci i jak te wyobrazenia
powracaja do kultury w formie lekow, pragnien i projektéw politycznych.

Biogram
Joanna Olejniczak Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Absolwentka studiow licencjackich oraz studentka ostatniego roku studiéw magisterskich
w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Jej zainteresowa-
nia badawcze obejmuja biomuzykologie, zwlaszcza relacje miedzy muzykalno$cig zwierzat
a muzykalno$cia czlowieka wraz z ich uwarunkowaniami ewolucyjnymi, muzykologie
kognitywna w ujeciu neuronaukowym, psychologicznym i filozoficznym, a takze aspekty
antropologiczne wlasciwe etnomuzykologii. Autorka artykulu Humpback whale songs — is this
whale music? (obecnie w procesie publikacji).
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Grzegorz Olszanski

»Nie chce Fryderyka. Chcee otrzymac Nobla nim zgine”
(Taco Hemingway). Rap jako gatunek hybrydyczny

Wystapienie poswiecone bedzie analizie rapu jako gatunku hybrydycznego, funkcjonu-
jacego na przecieciu literatury i muzyki. Punktem wyjscia jest teza, ze rap — mimo
silnego zakorzenienia w praktykach muzycznych i performatywnych — moze by¢ trak-
towany réwniez jako jedna z najbardziej dynamicznych form poezji nowoczesnej. Ce-
lem referatu jest zaproponowanie alternatywnej historii poezji wspoélczesnej, w ktorej
obok toméw poetyckich istotnymi punktami odniesienia stajg sie rowniez albumy ra-
powe. W tej perspektywie plyta funkcjonuje jako rownorzedny no$nik wypowiedzi poe-
tyckiej — z wlasng struktura, kompozycja, rytmika i logika znaczen — a nie jedynie jako
kontekst lub medium wtorne wobec tekstu pisanego.

Referat bedzie rowniez proba krytycznej refleksji nad literaturoznawczymi narzedziami
opisu poezji, ktore okazuja sie niewystarczajace wobec form funkcjonujacych poza
medium ksigzki. Analiza rapu jako zjawiska ,miedzy” — tekstem pisanym, dzwiekiem
i performansem — umozliwia bowiem nie tylko reinterpretacje samego gatunku, lecz takze
rewizje kanonu i sposobow opowiadania historii literatury najnowsze;.

Biogram
dr hab. Grzegorz Olszanski, prof. US Uniwersytet Slgski w Katowicach

Historyk literatury, wspoltworca kierunku Sztuka pisania. Autor ksigzki poSwieconej motywo-
wi $mierci w liryce Ewy Lipskiej (Smieré udomowiona, Katowice 2006), zbioru esejow poswie-
conych literaturze (Apelacje. Szkice o literaturze i przygodach jej tworcow, Mikoldw 2012),
monografii dotyczacej do$wiadczenia staroSci w literaturze (Wiek meski: epopeja rozktadu.
Studia o motywach senilnych w poezji polskiej po 1989 roku, Katowice 2017), wspolautor
ksiagzki Teoretycznie o muzyce (Czestochowa 2020) oraz pracy poSwieconej zwiazkom literatu-
ry i fotografii (Pisane ciatlem, Katowice 2025).
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Julian Paprocki

wJe-ne-sais-quoi” lub ,,niezrozumialo$¢”. O problemie
jezyka opisu muzyki

Przedmiotem wystapienia jest analiza specyficznego statusu jezyka w obliczu proby ra-
cjonalizacji doSwiadczenia estetycznego powodowanego stuchaniem muzyki, widziana
przez pryzmat pism Vladimira Jankélévitcha. Punktem wyjsScia jest rozpoznanie muzyki
jako zjawiska, ktore zachodzi przed stowem, narzucajac temuz stowu, jako formie opi-
su, typ aposterioryczny. W przeciwienstwie do tradycyjnych uje¢ korespondencji sztuk
(np. stowo i dzwiek w liryce wokalnej), refleksja niniejsza dotyczy jezyka jako narzedzia
komunikacji podejmujacego beznadziejna, ale jednak konieczng probe konceptualizacji
sztuki. Punktem wyj$cia jest komentarz do triady terminologicznej Jankélévitcha:
ineffable (niewyrazalne z powodu nadmiaru sensu), inexprimable (nieekspresywne,
pozbawione konkretnej semantyki) oraz indicible (niewymawialne, zwigzane z tajemnica).
Kategorie te nalezy potraktowaé¢ jako trzy ontologicznie odrebne sposoby moéwienia
o muzyce. Nastepnie autor zmierza do konfrontacji metafizyki Jankélévitcha z mysla Karo-
la Irzykowskiego, w szczego6lnosci z jego koncepcja zawarta w dziele Czyn i stowo. Muzyka,
bedaca czystg forma ekspresji, jawi sie jako czyn, ulegajacy uproszczeniu i koniecznej re-
dukcji w obliczu stowa, ktore go opisuje. Zestawienie jankélévitchowskiego ,je-ne-sais-
-quoi” oraz Irzykowskiego walki o uznanie zlozonosci bytu i niemoznosci jego kompletne;j
asymilacji pozwoli na nowo zinterpretowa¢ kategorie ,niezrozumialo$ci” lub ,niero-
zumialno$ci”. Terminus ad quem bedzie wykazanie, ze pisanie lub moéwienie o muzyce
(lub jakiejkolwiek innej dyscyplinie sztuki) sprowadza sie do proby nadazenia za percypo-
walna rzeczywisto$cig, ktéra wymyka sie naszym mozliwo$ciom jej artykutowania.

Biogram

dr Julian Paprocki Akademia Muzyczna im. Grazyny 1 Kiejstuta
Bacewiczéw w Lodzi

Filozof, muzyk i improwizator zwigzany z AM w Lodzi. Absolwent uczelni muzycznych w Paryzu
i Katowicach, studiowatl rowniez muzykologie (Sorbona) oraz filozofie (UW). W pracy badawczej
koncentruje sie na estetyce, hermeneutyce i teorii ponowoczesnos$ci. Autor monografii Trzy eseje
o hermeneutyce muzyki (2024) oraz zapowiedzianej na jesien 2026 r. ksiazki Muzyka multi-
medialna w dobie cyfrowego panoptykonu. Pierwszy klarnecista Polskiej Opery Krolewskiej oraz
artysta Chain Ensemble. Aktywnie promuje muzyke najnowsza, czego wyrazem jest solowy
album Surface of Timbre (2025) z dedykowanymi mu utworami na klarnet kontrabasowy
i elektronike.
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Szymon Paruzel

The Age of Anxiety Leonarda Bernsteina — muzyczne
pytanie. Powstanie, recepcja i relacja utworu z literackim
pierwowzorem

Jak zaadaptowaé dzielo literackie do postaci utworu instrumentalnego, nie popada-
jac w nadmierng figuratywno$¢ czy zbyt doslowna ilustracyjnosé? O ile wykorzystanie
muzyki w literaturze nie nastreczalo tworcom problemoéow i pozwalalo na jej ujecia
bardzo efektowne czy nawet rzutujace na wykonawstwo (do$¢ wspomnie¢ Doktora
Faustusa Thomasa Manna czy ostatni tomik Jarostawa Iwaszkiewicza Muzyka wieczo-
rem), tak obecno$¢ literatury w muzyce jawi sie jako znacznie bardziej skomplikowana.
Utwory programowe nie byly w XX wieku wprawdzie zadng nowo$cia: kompozytorzy
czesto siegali po dziela literackie (Romeo i Julia Prokofiewa, Verkldrte Nacht
Schonberga), a nawet filozoficzne (Rzeczy same w sobie Prokofiewa czy Serenade
after Plato’s Symposium Bernsteina). Pojawialo sie jednak wéwczas pytanie, jak oddaé
nastroj czy mysl przewodnia dziela, niedajace sie tatwo ujac¢ jako efekt dzwiekowy. Jed-
nym z przykladow takiego utworu jest II symfonia ,The Age of Anxiety” Leonarda
Bernsteina, skomponowana w latach 1948-1949, oparta na poemacie W.H. Audena
pod tym samym tytulem, bedacego obrazem zagubienia amerykanskiego spoleczenstwa
pod koniec II wojny Swiatowej. Kompozytor odchodzi w utworze od tradycyjnego ukla-
du cyklicznego symfonii, aby odwzorowa¢ budowe formalng literackiego pierwowzo-
ru. Ponadto, przewiduje w niej miejsce dla fortepianu solo (dublowanego takze przez
pianino w orkiestrze), bawigc sie z oczekiwaniami sluchacza. Jakie jest miejsce tego
dziela w repertuarze (i w jakim — symfonicznym czy fortepianowym?), jakie pytania on
zadaje i jaka moze by¢ jego funkcja we wspodlczesnym czasie niepokoju?

Biogram

mgr Szymon Paruzel

Ukonczyt studia licencjackie w klasie fortepianu prof. Gajusza Keski w AMKP w 2021 roku
i magisterskie w klasie prof. Jerzego Sterczynskiego w UMFC w 2023 roku. Wykonuje muzyke
wszystkich epok, od barokowej po wspolczesnag, te pierwsza czesto na instrumentach historycz-
nych. Wystepuje w kraju i za granica (m.in. w Filharmonii Krakowskiej, Snape Maltings
w Aldeburgh czy studiu ERR w Tallinie) jako solista i kameralista, a takze dokonujac
prawykonan muzyki nowej. Jego glowny obszar zainteresowan naukowo-wykonawczych to
muzyka polska XX wieku. Zajmuje sie réwniez publicystyka muzyczna, piszac dla ,Presto”
i ,Notatnika Pianistycznego”. W 2024 roku objal funkcje wicedyrektora NSM w Bibicach.
W 2022 ukonczyt studia prawnicze w Uniwersytecie Jagielloniskim.
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Piotr Podlipniak

Czy aby kazde znaczenie muzyczne jest historycznie
i kulturowo zmienne? Czego uczy nas symbolizm
dzwiekowy mowy

Od czas6w Ferdinanda de Saussure’a panuje powszechne, niemal dogmatyczne przeko-
nanie, ze powigzanie dzwiekbw mowy ze znaczeniem propozycjonalnym ma charakter
wylacznie arbitralny. Podobny sposéb rozumienia relacji pomiedzy dzwiekami a ich
znaczeniem przyjety zostal w semiotyce muzyki. W ostatnich latach liczne badania
z zakresu etnolingwistyki i psycholingwistyki podaja jednak w watpliwo$¢ to przekonanie,
wskazujac na istnienie ciekawego zjawiska, okreslanego niefortunnie mianem ,,symboli-
zmu dzwiekowego”. Niefortunno$¢ ta wynika z faktu, ze okre$lane pod tym pojeciem
uniwersalne powigzania znaczeniowe pomiedzy specyficznymi cechami akustycznymi
samoglosek i spolglosek a wyobrazeniami przestrzennymi nie sa bynajmniej przykla-
dami arbitralnych relacji, definiujacych w semiotyce kategorie symbolu, ale opieraja sie
najprawdopodobniej na glebokich uniwersalnych cechach ludzkiego poznania. Celem
planowanego wystapienia jest wskazanie na mozliwe konsekwencje istnienia symboli-
zmu dzwiekowego dla teorii, a precyzyjniej — taksonomii znaczenia muzycznego. Glow-
na przesltanka dla tej argumentacji jest twierdzenie, zeskoro istnieja uniwersalne
powiazania pomiedzy fonologia a semantyka jezyka naturalnego, to bardzo mozliwe
jest dzialanie tych samych mechanizméw poznawczych podczas doswiadczenia barwy
dzwieku w muzyce. Oprocz wskazania na uniwersalne, przestrzenne interpretacje okre-
Slonych cech akustycznych bodzca dzwiekowego, w czasie wystgpienia zaprezentowane
zostanie takze mozliwe ewolucyjne wyjasnienie obecnosci zjawiska symbolizmu dzwie-
kowego w muzyce.

Biogram

dr hab. Piotr Podlipniak, prof. UAM Uniwersytet im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu

Pracuje w Instytucie Muzykologii na Wydziale Nauk o Sztuce Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Jego glowne zainteresowania badawcze to: muzykologia kognitywna,
biomuzykologia, psychologia muzyki, a takze metodologia muzykologii. Najwazniejsze ostatnie
publikacje: Free rider recognition — A missing link in the Baldwinian model of music
evolution, ,Psychology of Music” 51(4)/2023, s. 1397—1413; The evolution of musicality
and cross-domain co-evolutionary interactions, ,Musicae Scientiae” 29 (1)/2025, s. 5—26;
The role of musical pitch in long-distance defensive signaling, ,Annals of the New York
Academy of Sciences” 1550 (1)/2025, s. 206—226.
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Adam Porebski

Narracje rownolegle. Slowo jako pretekst do
dekonstrukcji formy muzycznej na przykladzie wybranych
kompozycji wlasnych

W wystapieniu analizuje autorskie strategie dekonstrukecji formy muzycznej poprzez
wykorzystanie tekstu jako réwnorzednej, sprawczej warstwy narracyjnej. Analiza obej-
muje cykl kompozycji z 2025 roku: Muzyke (nie)scistq na wiolonczele i elektronike,
Muzyke wielokrotnego uzytku na instrumenty monofoniczny, polifoniczny i elektro-
nike oraz Muzyke jednorazowq na trabke, akordeon, wiolonczele i elektronike.
W prezentowanych utworach slowo przestaje funkcjonowac jako zewnetrzny dodatek,
a staje sie silg projektujaca nowe ramy doswiadczenia muzycznego. Narrator — obecny
w warstwie elektroniki jako przetworzony glos — moze by¢ zdefiniowany jako
ontologiczna metainstancja, ktéra nie tylko aktywnie zarzadza percepcja dziela
w czasie, ale takze wchodzi w jednostronny, prowokacyjny dialog z odbiorca. W jednym
momencie przeSmiewczo komentuje akcje muzyczng, by za chwile podwazy¢ sens
samego wykonania. Gléwnym przedmiotem rozwazan sa narracje réwnolegle,
przyjmujace w kazdym z utworéw inng funkcje: w Muzyce jednorazowej tekst dema-
skuje proces powstawania wspolczesnej kompozycji, w Muzyce wielokrotnego uzytku
narracja staje sie rymowana ballada o marketingowej wegetacji ,,szufladowych” utwo-
row, a w Muzyce (nie)Scistej narrator kreuje postac ,szalonego naukowca”, dla ktore-
go sztuka stanowi ,najpiekniejszy blad pomiarowy”.

Biogram

dr hab. Adam Porebski, prof. AMKL Akademia Muzyczna im. Karola
Lipinskiego we Wroctawiu

Kompozytor i skrzypek laczacy dzialalno$¢ artystyczna z praca dydaktyczng, organizacyjna oraz
popularyzatorska. Autor ponad 100 utworéw — od muzyki instrumentalnej i wokalnej po kom-
pozycje elektroakustyczne, multimedialne i terapeutyczne. Realizuje rowniez projekty interdy-
scyplinarne, w tym przedsiewziecia o charakterze badawczo-rozwojowym (B+R). W swojej
tworczo$ci laczy precyzje warsztatu z tworczym ryzykiem. Chetnie siega po ironie, dekonstruk-
cje i dialog z kultura popularna, nie bojac sie lamaé¢ konwencji. Od 2024 roku Kkieruje
Instytutem Kompozycji wroclawskiej Akademii Muzycznej. Wybrane kompozycje z ostatnich
lat: ...ad infinitum na chér i orkiestre symfoniczng (2024); MediTatio — trzyczeSciowy cykl na
organy (2024—2025); Muzyka ztudzen na orkiestre kameralna i elektronike (2022).
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Dominik Puk

SLOWO — LICZBA — ZNACZENIE.
Henryka Mikolaja Goreckiego Ad Matrem

Ad Matrem Henryka Mikolaja Goéreckiego, obok takich utworow jak Refren, Muzyka
staropolska czy II Symfonia ,Kopernikowska”, wyznacza istotna cezure w jego twor-
czo$ci. Wszystkie te dziela daly tworcy pole do eksperymentow, w ktérych poszukiwat
on $rodkow charakterystycznych dla jego pozniejszego stylu. Mimo to Ad Matrem po-
zostaje utworem rzadko wykonywanym i slabo omoéwionym. Wspélezesni odbiorcy
uznawali je ponadto za ,dziwne”, za ,szantaz emocjonalny” czy nawet dowod ,szalen-
stwa” Goreckiego. Niemniej, jego materia dzwiekowa i forma wskazuje raczej na
skrajny ,maksymalizm”, radykalizm, racjonalno$¢ i pewna swoista ,ekstrawertyczng
powsciagliwosé”.

Dotychczasowe opracowania, m.in. Adriana Thomasa, ograniczaja sie do ogdlnych
uwag, np. o zakodowaniu w utworze dat z zycia matki kompozytora, Otylii. Referat
proponuje poglebienie tej perspektywy poprzez odwolanie do tzw. Numerologii
sudowej” (czy tez pitagorejskiej). Celem jest ukazanie, w jaki sposob Gorecki buduje
znaczenia nie tylko za pomoca gestow muzycznych, cytatéw i odniesien, lecz takze po-
przez liczby i ich symbolike, wpisujac sie w tradycje Augenmusik. Czuje sie jednak
w obowiazku podkresli¢, ze nie chodzi o afirmacje numerologii jako nauki, lecz
o narzedzie interpretacyjne. Istnieja bowiem $wiadectwa zainteresowania Goreckiego ta
problematyka, a takze analogie w badaniach nad semantyka muzyczna (np. Affektenlehre —
por. badania J6zefa Majewskiego). W konteksScie tworczosci Goreckiego, silnie zwigzanej
z kategorig sacrum i mistycyzmu, podej$cie to moze wiec ujawni¢ pelniejsze przesltanie
Ad Matrem.

Biogram

dr Dominik Puk Akademia Muzyczna im. Ignacego Jana
Paderewskiego w Poznaniu

Urodzony w 1993 roku kompozytor, pedagog, prawnik. Absolwent Akademii Muzycznej im.
Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu (klasa kompozycji prof. Lidii Zielinskiej), gdzie
obecnie wyklada. Ksztalcil sie takze w Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego
w Krakowie (doktorat z kompozycji), na Universitat fiir Musik und darstellende Kunst
w Grazu (program Erasmus+, klasa kompozycji prof. Beata Furrera) oraz na Uniwersytecie
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu (prawo). Jego tworczo$¢ obejmuje szerokie spektrum
gatunkdéw — od muzyki solowej, kameralnej, orkiestrowej, choralnej po elektroakustyczna
i intermedialng. Wspélzalozyciel Trans-for-Matha Ensemble, czlonek Zwigzku Kompozytorow
Polskich. Jego zainteresowania badawcze obejmuja gest muzyczny oraz sztuke intermedialng.
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Franciszek Rusek

Haiku na glos i fortepian Pawla Lukaszewskiego.
Cztery pory roku w relacjach slowno-muzycznych

Komponujac cykl Haiku na sopran i fortepian (2002) Pawel Lukaszewski dokonal wia-
snej de(re)konstrukeji poezji Matsuo Basho oraz innych XVII- i XVIII-wiecznych ja-
ponskich autoréw. Z pojedynczych wers6w wybranych z wielu roéznych oryginalnych
haiku (w polskim thumaczeniu Agnieszki Zulawskiej-Umedy) stworzyl autorskie formy
epigramatyczne, umuzycznione w czterech pie$niach. Celem wystapienia jest prezenta-
cja strukturalnych i semantycznych cech tych tekstow (w tym identyfikacja zasady do-
boru poszczegdlnych werséow z oryginalnych haiku), okreSlenie wlasciwosci warstwy
muzycznej oraz identyfikacja uwarunkowan slowno-muzycznych. Rozwazania dotycza
muzycznego obrazowania fenomenow naturalnych i ukierunkowane sg na rozpozna-
nie sposobow reprezentacji kolejnych poér roku w poszczegbdlnych pieSniach (Haru,
Natsu, Aki, Fuyu), a takze w perspektywie caloSci cyklu. Analiza dotyczy¢ bedzie m.in. cech
metrorytmicznych, melodyczno-harmonicznych, fakturalno-brzmieniowych i ekspresyj-
nych pie$ni.

Biogram

Franciszek Rusek Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki
w Gdansku

Teoretyk muzyki, kompozytor, konferansjer i publicysta. Absolwent studiow licencjackich
na kierunku Kompozycja i teoria muzyki w Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki
w Gdansku (2024) w klasie kompozycji dra Marka Czerniewicza. Obecnie magistrant na spe-
cjalnosci Teoria muzyki oraz asystent—stazysta w Katedrze Teorii Muzyki i Komunikacji
Medialnej, w ramach ktorego to stazu prowadzi m.in. zajecia z analizy dziela muzycznego.
Regularnie dzieli sie wynikami swoich badan na konferencjach o zasiegu ogélnopolskim.
W pracy badawczej koncentruje sie na muzycznym obrazowaniu fenomendéw naturalnych oraz
na inspiracjach kulturami Dalekiego Wschodu.
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Anna Rusin

Sprzedawczynie w opérach bouffe Dariusa Milhauda
i Francisa Poulenca

Chociaz francuska opéra bouffe jest waznym nurtem w XX wieku, gatunek ten do tej
pory nie zostal zbadany w perspektywie teoretyczno-muzycznej jako fenomen wyod-
rebniony czasowo i estetycznie. Dwa reprezentatywne przyklady pochodza z twoérczo$ci
Grupy Szesciu: Esther de Carpentras op. 89 Dariusa Milhauda (1925) i Les Mamelles de
Tirésias Francisa Poulenca (z czasow II wojny Swiatowej). Akcja pierwszej z oper,
zapominanej w refleksji muzykologicznej, toczy sie w XVIII-wiecznej Prowansji
w czasie zydowskiego karnawalu — Purim. U podloza fabuly lezy konflikt zydowskiej
spoteczno$ci z Kardynalem. Druga z oper — cieszaca sie bogatym rezonansem
scenicznym — porusza temat odwrocenia spolecznych rol kobiety i mezczyzny. Co cie-
kawe, kompozycja Poulenca zostala zainspirowana wspominang opera Milhauda.
Kompozytor zadedykowal zreszta swoja opere przyjacielowi. Dlatego tez analiza po-
rownawcza obu dziel wydaje sie szczeg6lnie uprawomocniona. Wspélnym ich mianow-
nikiem jest nie tylko gatunek, ale i drugoplanowe postaci sprzedawczyn, ktore
odgrywaja istotng role w ksztaltowaniu dramaturgii dziel. Sprzedawczyni masek
(sopran) przyczynia sie do ,przeistoczenia” Hadassy w tytulowa Estere. Z kolei
Sprzedawczyni gazet (mezzosopran) bierze udzial w akcji, ale i przybiera role quasi-
narratora zwracajacego sie do publicznosci. Dodatkowo Poulenc przypisal jej m.in. to-
pos marsza zalobnego. Moje studium podejmuje muzyczng charakterystyke wskaza-
nych postaci oraz prébe odpowiedzi na pytanie o role muzyki w kreowaniu dodatkowe;j
warstwy znaczeniowej fabuly oper.

Biogram

mgr Anna Rusin Akademia Muzyczna im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie

Uczestniczka Szkoly Doktorskiej Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie.
Z wyro6znieniem ukonczyla studia z teorii muzyki w krakowskiej uczelni, realizujac ich cze$é
w ramach programu Erasmus+ w CNSMD w Lyonie oraz w Sveuciliste u Splitu. Z wyksztalcenia
takze romanistka (licencjat, Uniwersytet KEN w Krakowie). Stypendystka rzadu francuskiego
sFrance Excellence” (2024, CNSMD de Paris) i MKiDN (2025). Autorka artykulow (,,Res Facta
Nova”, ,Roczniki Humanistyczne”, ,,Ethos”, ,Kwartalnik Mlodych Muzykologéw UJ”) na temat
XX-wiecznej muzyki francuskiej, form scenicznych oraz zwigzkow muzyki i karnawatu.
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Ewa Rzanna-Szczepaniak

Florian Dabrowski, Ballada na trzy chdéry mieszane
a cappella. ,,Dialektyka zycia i Smierci”

Przedmiotem badan jest Ballada na trzy chory mieszane a cappella (1975) Floriana
Dabrowskiego do slow Jaroslawa Iwaszkiewicza — dzielo dedykowane Jerzemu
Kurczewskiemu, wykonane po raz pierwszy 5 kwietnia 1976 roku w ramach XVI
edycji Festiwalu Polskiej Muzyki Wspolczesnej ,,Poznanska Wiosna Muzyczna”. Wydaje
sie, ze zainteresowanie Dabrowskiego tematem $mierci zwigzane byto z jego osobistymi
do$wiadczeniami z okresu II wojny $wiatowej — kompozytor, ktéry niechetnie wypo-
wiadal sie na temat wlasnej tworczosci, dwukrotnie nawigzal w swoich wypowiedziach
do wydarzen wojennych: charakteryzujac wlasna postawe tworcza i odnoszac sie do
wnioskow z analizy Soggetta, zawartych w artykule Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil
(1987). Wypowiedzi Dabrowskiego stanowily bezposrednia inspiracje do podjecia szer-
szych badan nad tworczo$cia wokalno-instrumentalng poznanskiego tworcy zwigzang
tre$ciowo z tematem Smierci, do ktorej zalicza sie robwniez Ballada. W badaniach opar-
to sie na spoleczno-regulacyjnej teorii kultury, opracowanej w poznanskim osrodku
kulturoznawczym, ktéra — zgodnie z zalozeniami jej twércow — pozwala na odkrycie
warstw semantycznych kompozycji: rzeczywisto$ci muzycznej, obrazu §wiata komuni-
kowanego przez utwér muzyczny, ujawniajacego sie jako rezultat procesu interpreta-
cyjnego, nakierowanego na odczytanie znaczen symbolicznych dziela muzycznego.
Glowny problem badawczy zawiera sie w pytaniu o cel — czy moéwigc inaczej sens —
dzialann podejmowanych przez kompozytora, poczawszy od wyboru okre$lonego tekstu
poetyckiego po jego muzyczna interpretacje.

Biogram

dr Ewa Rzanna-Szczepaniak Akademia Muzyczna im. Ignacego Jana
Paderewskiego w Poznaniu

Muzyk, doktor nauk humanistycznych z zakresu historii. Aktywno$¢ naukowa koncentruje sie
na zagadnieniach zwigzanych z rozwojem kultury muzycznej w Polsce w latach 1944—1956
(kontekst spoleczno-polityczny, wpltyw polityki kulturalnej na polityczne oraz instytucjonalne
tworzenie i upowszechnianie wyselekcjonowanych wartosci kultury) oraz tworczos$ci muzycznej
kompozytoréw poznanskich — analizie postaw tworczych i estetycznych w konteksScie przemian
stylistycznych. Wybrane publikacje: Rozwdj amatorskiego ruchu chéoralnego w Wielkopolsce
w latach 1848-1914; ,Canzone e danza” Andrzeja Koszewskiego: w poszukiwaniu nowych
srodkéw wyrazu; takze opracowanie krytyczne Tadeusza Szeligowskiego Mszy tacinskiej na
chor mieszany i organy.
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Magdalena Saganiak

Muzyka i slowo — poziomy wspolistnienia

Wystapienie bedzie dotyczylto roznych uje¢ wspoétistnienia muzyki i stowa, od wywodza-
cej sie od Giambattisty Vica koncepcji pierwotnej jednosci stowa i muzyki, przez ujecie
inspirowane arystotelesowskim rozumieniem formy, podporzadkowujacej sobie wszystkie
elementy calo$ci bez wzgledu na réznice w tworzywie, oraz przez koncepcje syntezy
sztuk u Wagnera i postulat dominacji muzyki nad slowem w niektérych nurtach poez;ji
symbolistow i futurystow — do tezy o przeciwstawnos$ci tych dwoch srodkéw wyrazu,
wspolpracujacych w wyjatkowych warunkach, zawsze ze szkoda dla jednego z nich.

Wystapienie podejmie probe odkrycia zalozen stojacych u podstaw tych réznych ujeé
oraz ewentualnego wypracowania plaszczyzny, na ktorej mozna by je wspolnie rozpa-
trywac. Celem nie jest jednak ich uzgodnienie, lecz ukazanie ludzkiej zdolnosci do two-
rzenia rozmaitych sposobow budowania znaczenia w réznych tworzywach i relacjach,
gdzie przeciwienstwo moze by¢ réwnie istotne jak r6zne typy zgodnosci. Swoboda ta
w literaturze ograniczona jest przez jezyk, ktéry pozostaje jednak bardziej plastyczny
niz sie czasami sadzi, i jako system brzmieniowy naturalnie laczy sie z muzyka. Historia
i teoria muzyki ukazuja duza réznorodno$¢ systemow dzwiekowych, form i figur, co
w XX i XXI wieku otworzylo wrota nowym sposobom organizacji dzwieku. Moze on
wspolpracowa¢ ze stowem, nadajac mu sens muzyczny lub traktujac je jako material
akustyczny. Ta réznorodno$¢ miesci sie w pewnym nieskonczonym polu mozliwoSci,
ktore dobrze bytoby w jakims$ stopniu poznac.

Biogram
dr hab. Magdalena Saganiak, Uniwersytet Kardynata Stefana
prof. UKSW Wyszynskiego w Warszawie

Kierownik Zakladu Metodologii Badan Literackich na Wydziale Nauk Humanistycznych
UKSW. Zajmuje sie metodologia, teorig literatury, estetyka romantyzmu, teorig procesu twor-
czego i badaniami interdyscyplinarnymi. Prowadzi cykl konferencji i zbiorowych publikacji
interdyscyplinarnych, dotyczacych wspoélnych kategorii doswiadczenia ludzkiego. Przygotowala
inscenizacje poetycko-muzyczne: Fortepian Szopena (2022), Narodziny Slowa (2025),
Beethoven i poezja polska (2025), wszystkie z udzialem pianisty Adama Kaldunskiego.
Wybrane publikacje: Musicality as a force shaping literary works. An aesthetic study
(2019); Logos Slowackiego. Struktura mysli i tekstu (2021); Transcendental Position of
Consciousness in a Literary Text of Art and in Discourse (2024).
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Manuel Salas

Intersemiotyczne i intertekstualne translacje
w multi-operze Murmullos del paramo Julia Estrady

Multi-opera Murmullos del paramo (hiszp. ,murmullos” — szepty) Julia Estrady jest
dzielem zainspirowanym powieScia Pedro Paramo meksykanskiego pisarza Juana
Rulfo. Dla kompozytora jedna z najbardziej charakterystycznych cech stylu Rulfa sta-
nowila nieudramatyzowana narracja: ,,Glos Rulfo opowiadal o niezwyklym rdzennym
Swiecie, $wiecie pelnym smutku, niedramatyzowanej depresji’. Ujmujac relacje inter-
semiotyczne i intertekstualne w Murmullos del paramo ukazuje dzielo jako pole
translacji w sensie Romana Jakobsona oraz transtekstualnosci Gérarda Genette’a. Wy-
kazuje: 1. transformacje intramodalne hipotekstu Rulfa (anachronie, zmiany czasu
trwania i perspektywy), 2. podwdjna relacje piosenki El Paniuelo/Mi novia me dio un
panuelo (aluzja, ekfraza, mimetyzm I/II stopnia), 3. funkcje ikoniczne i symboliczne
w relacjach muzyka—slowo-ruch, ze szczegoélnym uwzglednieniem gestu wokalnego
i roli tancerza butoh jako nos$nika semantyki liminalnej, 4. paratekstualna semantyke
tytulu. Autonomia mediow oraz ich niesynchroniczne nakladanie sie konstytuuja per-
cepcyjng synteze odbiorcy i epistemologiczng warto$¢ metafory. W prezentacji propo-
nuje ramy analityczne, w ktorych znaczenia Murmullos del paramo wylaniaja sie
z napie¢ na osiach ikona—symbol i Zywi—zmarli oraz z intersemiotycznych relacji mie-
dzy warstwg instrumentalng a glosami i obecno$cia aktorow—duchow.

Biogram

dr Manuel Antonio Dominguez Salas Akademia Muzyczna im. Feliksa
Nowowiejskiego w Bydgoszczy

Polsko-meksykanski muzykolog i kompozytor, adiunkt Akademii Muzycznej im. Feliksa
Nowowiejskiego w Bydgoszczy. Doktor sztuk muzycznych (teoria muzyki). Zainteresowania
badawcze: epistemologia analizy, intermedialnos¢ i translacje intersemiotyczne, kontinuum
rytm—dzwiek, macro timbre, mikrotonowo$¢ oraz temporalno$¢ w muzyce XX—XXI wieku.
Wybrane publikacje: Discontinuum—Continuum: the Theory of Composition by Julio Estrada
(2017); Abductive Reasoning as a Model for Musical Creation in Julio Estrada’s Musical
Works (2023); ,,Czas taki, jaki powinien byé¢, a nie taki, jaki jest”. Wartos$¢ czasu w muzyce
Conlona Nancarrowa (2024).
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Joanna Schiller-Rydzewska

Przepasc¢ bez dna — ladny final? Zwiazki muzyki ze slowem
w Ladnieniu Pawla Mykietyna do tekstu wiersza Marcina
Swietlickiego

Dla techniki dzwiekowej Pawla Mykietyna £adnienie z 2004 roku to moment przelomu
tonalnego. Po raz pierwszy rozszerza tu kompozytor skale do 24 wysokoSci, wlacza-
jac brzmienia mikrotonowe. To poszerzone uniwersum Mykietyn zderza z poezja Mar-
cina Swietlickiego, artysty, barda, literacko zakorzenionego w krakowskim czasopiémie
,Brulion”. W tomie Czynny do odwolania z 2001 roku poeta opublikowal 44 wier-
sze. Kompozycja tomu jest przemyslang strategia — poczawszy od magicznej w polskiej
literaturze liczby 44, przez uszeregowanie alfabetyczne tytulow, z ktorych 43 to rze-
czowniki odczasownikowe — jak: Bolenie, Burzenie, Calowanie, Ktamanie itd. Tylko
pierwszy wiersz w tomie Swietlicki przewrotnie tytuluje Baczno$é!. Mozna wiec za
Wiktorig Klera powtérzy¢, ze mamy tu do czynienia z ,tomem konceptystycznym”.

Waznym punktem odniesienia dla niniejszych rozwazan jest takze autorskie umuzycz-
nienie Ladnienia — poeta nagral z zespolem Swietliki piosenke £adnie na plycie Perly
przed wieprze. Dla Swietlickiego poezja i muzyka sa czesto nierozerwalne, co po-
twierdzaja jego stowa: ,Kiedy$ wyraznie oddzielalem [wiersze od piosenek — J.S.R.].
Teraz juz mniej. W tej ksiazce na przyklad sa chyba tylko same piosenki, ale nikt o tym
nie wie. Prawde powiedziawszy, wszystkie te wiersze byly pomys$lane od razu jako pio-
senki”. Prézno jednak szukaé zwigzku muzycznego miedzy Eadnie Swietlickiego
a Ladnieniem Mykietyna. Slowa zaprojektowane jako piosenka umuzycznia kompozy-
tor wedlug wlasnego klucza. W §ledzeniu zalezno$ci poetycko-muzycznej zamierzam
wesprze¢ sie metodami kognitywnymi, ktérych uzyteczno$¢é postaram sie wykazac
W swoim wystapieniu.

Biogram

prof. dr hab. Joanna Schiller-Rydzewska Akademia Muzyczna
im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku

Teoretyczka muzyki i publicystka, prof. dr hab. sztuk muzycznych w specjalnosci Teoria muzy-
ki. Absolwentka Wydzialu Kompozycji i Teorii Muzyki Akademii Muzycznej im. Stanistawa
Moniuszki w Gdansku (dyplom z wyréznieniem w 1997 r.). Obecnie pracuje w swej macierzy-
stej uczelni. Jest autorka dwoch ksiazek: Augustyn Bloch — twoérca, dzielo, osobowosé arty-
styczna (UMFC, Warszawa 2016); Kompozytorzy w powojennym Gdansku 1945—-56. Geneza
srodowiska (UWM, Olsztyn 2020); redaktorka tomu Muzyka kobiet. Kobiety w muzyce
(Olsztyn 2024). Jej zainteresowania badawcze koncentruja sie na tworczoSci wspolezesnych
polskich kompozytoréow i kompozytorek oraz gdanskiej kulturze muzycznej XX wieku.
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Pawet Siechowicz

Interesy krytyki. Jaka warto$¢ ma znaczenie?

Twoércy muzyki wypowiadaja sie nie tylko poprzez dzwieki. Muzycznym wypowiedziom
czesto towarzyszy slowo: w tytulach, autorskich komentarzach, omoéwieniach progra-
mowych, materialach prasowych, komentarzach krytycznych, recenzjach — strumien
tekstow otaczajacych muzyke plynie wartkim nurtem. Z perspektywy ekonomii sztuki
nasuwa sie pytanie: kto czerpie korzysci z tekstow otaczajacych muzyke? Albo raczej,
w jakim stopniu korzysci plynace z tych tekstow rozkladaja sie pomiedzy kompozyto-
row, wykonawcow, stuchaczy, krytykow, wydawcow, instytucje koncertowe i inne
osoby spotykajace sie na muzycznym rynku? Korzysci te maja zar6wno charakter du-
chowy, jak i materialny. Ale jesli co$ przynosi zysk, pocigga za sobg takze koszty. Jak
opisa¢ charakter kosztow i korzySci krytyki muzycznej rozumianej szeroko jako prakty-
ka poszukiwania znaczen muzyki?

Nicholas Mathew zwrocil niedawno uwage na polityczny wymiar muzykologii, ujawnia-
jacy sie w kontek$cie ekonomii uwagi. Znaczenia ktorych poszukujemy w muzyce
wspolgraja z naszymi zainteresowaniami. W naszym dobrze pojetym interesie jest
poszukiwanie znaczen harmonizujacych z naszym $wiatopogladem. Uprawiajac kryty-
ke, opowiadamy sie zatem za pewna wizja $wiata. Swiadczymy o niej stowem, za-
checamy do przyjecia naszej perspektywy — mniej lub bardziej Swiadomie przekonujemy,
a niekiedy agitujemy do podazenia w kierunku wyznaczonym naszymi interpretacjami.
Czy wszystkie interpretacje powstaja w dobrej wierze? Czy w tekstach o muzyce
mozna odnaleZ¢ interpretacje wyrachowane i cyniczne? Odpowiedzialno$¢ za slowo
wraz z troska o muzyke sklaniaja, by stawia¢ te pytania i nie uchyla¢ sie od odpowiedzi.

Biogram
dr Pawel Siechowicz Uniwersytet Warszawski

Muzykolog, thumacz, krytyk i edukator muzyczny, adiunkt w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu
Warszawskiego. Autor ksiazki Wyobraznia muzyczna Mikalojusa Konstantinasa Ciurlionisa,
licznych artykuldéw naukowych, projektow edukacyjnych, tekstow popularyzatorskich
i krytycznych. Jego zainteresowania badawcze koncentruja sie na interdyscyplinarnych
obszarach wyznaczanych koniunkcjami: muzyka i ekonomia, muzyka i malarstwo, muzyka
i literatura oraz muzyka i natura.
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Wojciech Stepien

»Jim is dead”. Wentrilokwizm i fiksacje w operze
kameralnej A Single Man

Opera kameralna A Single Man (2023-2024) zostala przeze mnie skomponowana
do libretta Amandy Hollander, opartego na powiesci brytyjsko-amerykanskiego pisarza
Christophera Isherwooda (1904—-1986). Akcja utworu rozgrywa sie w Santa Monice i
Los Angeles, ukazujac jeden dzien z zycia George’a — profesora literatury brytyjskiej na
kalifornijskim uniwersytecie — oraz jego zmagania z samotnos$cia i kryzysem wieku
Sredniego po Smierci partnera, Jima. W mojej prezentacji skoncentruje sie na finale
opery, w ktorym proces akceptacji przesztosSci dokonuje sie poprzez spotkanie i dialog
glownego bohatera z duchem zmartego ukochanego. W tym celu postuzytem sie za-
biegiem wentrilokwizmu, polegajacym na tym, ze zyjacy (George) wykonuje wokalnie
partie zmarlego (Jima). Zastosowalem rowniez liczne powtoérzenia tekstowe, moty-
wiczne oraz powracajace schematy harmoniczne, ktére odzwierciedlaja emocjonalng
fiksacje George’a na postaci Jima oraz jego niezdolno$¢ do wyzwolenia sie z wiezi lacza-
cej go z przeszlosciga. W swoim wystgpieniu odwolam sie do prac amerykanskiej muzy-
kolozki Carolyn Abbate oraz do szkicow powie$ci A Single Man przechowywanych
w archiwum Isherwooda w Huntington Library w San Marino (Kalifornia).

Biogram

dr hab. Wojciech Stepien, prof. AM Akademia Muzyczna im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach

Kompozytor, teoretyk muzyki, muzykolog, stypendysta programu Fulbrighta. Jego zaintereso-
wania badawcze skupiajg sie na tworczosci Edwarda Griega i Einojuhani Rautavaary, kompo-
zytorach amerykanskich LGBTQ+ oraz muzyce francuskiej przetomu XIX i XX wieku. Autor
dwoch ksiazek: The Sound of Finnish Angels. Musical Signification in Five Instrumental
Compositions by Einojuhani Rautavaara (Pendragon Press, NY 2011) oraz Le Nouveau Grieg.
Tendencje modernistyczne w twoérczosci Edvarda Griega na przykladzie opp. 54, 66 1 72
(Katowice, 2019). Jego tworczos$¢ kompozytorska koncentruje sie wokol muzyki dramatycznej
i pie$ni, m.in. opery kameralne Czarne lustro do libretta Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk oraz
A Single Man (2023—2024) na podstawie powiesci Christophera Isherwooda.
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Magdalena Stochniol

Civilization (2017) Nielsa Ronsholdta jako manifest

»~Prawdziwa muzyka sklada sie z trzech elementoéw: melodii, rytmu i harmonii”. Od tych
prowokacyjnych sléw rozpoczyna sie kompozycja Civilization Nielsa Rensholdta.
Sposob prezentacji tego jedynie pozornie oczywistego zdania — mechaniczny, z pauzami
pojawiajacymi sie w momentach nieuzasadnionych logika ani narracja — wprowadza
sluchaczy w gre kontekstéw i znaczen, ktore, cho¢ poczatkowo niejasne, stopniowo
ukladaja sie w jasny i przekonujacy przekaz.

Utwor powstal w 2017 roku na zamoéwienie Athelas Sinfonietta oraz festiwalu ,,Klang”
i przeznaczony jest na malg orkiestre, recytatora, sample oraz chor Inuitéw. Rensholdt
stosuje w nim charakterystyczny dla swojej tworczosSci sposob pracy, okreslany mianem
~komponowania metoda”, nawigzujacy do technik aktorskich, w ktorych podmiot mo-
wigcy i przedmiot przedstawiany ulegaja zespoleniu.

Prezentacja koncentruje sie na wydobyciu znaczen warstwy tekstowej i muzycznej

utworu Civilization, odnoszacych sie zaréwno do historii Danii i jej kolonialnych pod-
bojow, jak i do romantycznej tradycji symfonicznej oraz jej krytycznej reinterpretacji.

Biogram

dr hab. Magdalena Stochniol, prof. AM Akademia Muzyczna im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach

Ukonczyla Akademie Muzyczng w Katowicach (dyplom w 2003 roku). W 2012 roku w Instytucie
Muzykologii Wydzialu Historycznego UJ obronila prace doktorska Poetyka muzyki Sofii
Gubajduliny w kontekscie chrzescijanskiej tradycji kulturowej, napisana pod kierunkiem prof.
Alicji Jarzebskiej. W zakresie jej zainteresowan znajduje sie muzyka XX i XXI wieku. Jest au-
torka pierwszej monografii twoérczos$ci Andrzeja Krzanowskiego: Dzielo jako system i autobio-
grafia. Poetyka muzyki Andrzeja Krzanowskiego (Katowice 2023).
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Malgorzata Sutek

sNierozerwalny amalgamat”. Tekst slowny a muzyka
w Slopiewniach Witolda Lutoslawskiego

»,Nigdy nie komponuje w taki sposob, abym mial liczy¢ na pomoc ze strony tekstu
dla «dopowiadania» muzyki. Zawsze jednoczy mi sie w koncu stowo z muzyka, tworzac
nierozerwalny amalgamat” — tak w 1973 roku w rozmowie z Bohdanem Pociejem
Witold Lutostawski wyjasnial wspoéldzialanie tekstu z muzyka w swojej tworczosci wo-
kalno-instrumentalnej. Pelna finezji tworczo$¢ Juliana Tuwima parokrotnie postuzyta
Lutostawskiemu jako podstawa slowna jego pie$ni dla dzieci, a on sam nazywal
adresowane do mlodych czytelnikow wiersze skamandryty ,,skonczonymi malymi
arcydzielkami”. Kompozytor napisal rowniez muzyke do wyemitowanej w czerwcu
1946 roku na antenie Polskiego Radia audycji poetyckiej, w ktorej wykorzystano pieé¢
wierszy z tuwimowskich Stopiewni. Muzyka ta, cho¢ stanowi drugie po cyklu piesnio-
wym Karola Szymanowskiego umuzycznienie kanonicznego juz tekstu poetyckiego,
poréwnywalne z nim pod wzgledem znaczenia i artystycznych walorow, to do tej pory
nie zostala wydana drukiem ani tez nie spotkala sie z zainteresowaniem badaczy.
W moim referacie analizie poddam warstwe slowna i muzyczna radiowych Stopiewni
Lutostawskiego. Skoncentruje sie na zachodzacych pomiedzy nimi zalezno$ciach, a takze
rozpatrze je w kontekscie inspirowanej futurystycznymi eksperymentami tuwimowskiej
filozofii jezyka oraz pogladoéw Lutoslawskiego na relacje stowa i dzwieku w kompozycji
muzycznej ze szczegblnym uwzglednieniem ich realizacji w audycji radiowe;.

Biogram

dr Malgorzata Sulek Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta
Bacewiczow w Lodzi

Adiunkt w Instytucie Mediéw i Produkcji Muzycznej Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta
Bacewiczow w Lodzi. Autorka ksigzek: Piesni masowe Witolda Lutostawskiego w kontekscie dok-
tryny realizmu socjalistycznego (Krakow 2010), Stanistaw Moniuszko i inni kompozytorzy
wobec poezji Adama Mickiewicza. Studium komparatystyczne (Krakow 2016). Wspol-
redaktorka m.in. serii Dtugi wiek XIX w muzyce. Pytania — problemy — interpretacje (t. 1: wraz
z G. Zieziula, Warszawa 2020; t. 2: wraz z E. Bogula i G. Zieziula, Warszawa 2022). Jej zain-
teresowania badawcze skupiajg sie na muzyce i literaturze XIX—XXI wieku ze szczegélnym
uwzglednieniem zagadnien intermedialnos$ci, gatunkéw synkretycznych, kompozycji nieauto-
nomicznych oraz tworczo$ci Moniuszki, Paderewskiego i Lutostawskiego.
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Maria Szczepanska

Postesej glosowo-instrumentalny. Proba wspolistnienia
slowa i dzwieku w intermedialnej formie eseju na glos
1 kontrabas Tadeusza Slawka i Bogdana Mizerskiego

Wspolczesne realizacje intermedialne, laczace literature prezentowana oralnie przez
autoréw z wykonywang na zywo warstwa muzyczna, staja sie coraz bardziej powszech-
na forma ekspresji, pozostajac poza ustalonymi klasyfikacjami i typologiami gatun-
kowymi. Wérdod intermediow wspoltworzonych przez pisarzy i muzykéw szczegbdlny
fenomen stanowi ,forma integracji stowa i dzwieku” rozwijana od ponad 45 lat przez
Slaskich artystow — Tadeusza Slawka i Bogdana Mizerskiego. Realizowany przez nich
esej na glos 1 kontrabas zastuguje na uwage nie tylko ze wzgledu na bogata tradycje,
lecz takze z racji podwojnego przekroczenia genologicznego, podjecia proby transpo-
zycji literackiego gatunku na grunt muzyczny oraz nietypowego wspolistnienia glosu
instrumentalnego i ludzkiego w ramach polifonicznej formy laczacej dwie narracje
w stanie fuzji i dyfuzji. Pytania wokot relacji stowa i muzyki w obrebie eksperymental-
nych esejow, domagajacych sie naukowego opracowania, prowadza do refleksji nad
dialogiem intermedialnym oraz wyzwaniami typologicznymi, jakie stawiaja tego rodza-
ju wspolczesne realizacje, bedace przykladem powrotu do jednosci sztuk odbywajacego
sie w dobie skryptoralnosci — wedlug nowych zasad spoleczenstwa medialnego. Na
podstawie wybranych fragmentow utworow Slawka i Mizerskiego, okre$lanych w toku
badan mianem ,posteseju glosowo-instrumentalnego”, zaprezentowany zostanie model
interpretacyjny uwzgledniajacy elementy praktyki close listening oraz analize war-
stwy muzycznej i literackie;j.

Biogram
mgr Maria Szczepanska Uniwersytet Slgski w Katowicach

Doktorantka Instytutu Polonistyki Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, absolwentka studiow
magisterskich w Zakladzie Skrzypiec Akademii Muzycznej w Katowicach, a takze kierunkow
Sztuka pisania (I st.) oraz Tworcze pisanie i marketing wydawniczy (II st.) na Wydziale Huma-
nistycznym Uniwersytetu Slaskiego. Jej zainteresowania badawcze koncentruja sie na wspol-
czesnych realizacjach intermedialnych laczacych autorskie slowo moéwione z warstwa
muzyczng oraz na zagadnieniu muzyczno$ci w polskiej poezji. Autorka tekstéw m.in. Préba
jednosci. O intermedialnej polifonii ,,eseju na gtos i kontrabas” Tadeusza Stawka i Bogdana
Mizerskiego (Universitas) oraz Przez ucho do serca. O muzycznosci Piosenek nie §piewanych
Zonie Stanistawa Baranczaka (,,Sle}skie Studia Polonistyczne”).
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Tomasz Szubart

O semantycznej funkcji muzyki

Muzyka instrumentalna bywa do$§wiadczana jako niosaca treSci (w szczegélnoSci emo-
cjonalne, jak ,smutek”, ,triumf”), cho¢ nie posiada odniesienia przedmiotowego
w sposob podobny do jezyka. Klasyczny formalizm Hanslicka redukowat te tresci do
formy lub projekcji stuchacza; Susanne Langer wskazywala na symboliczne przedsta-
wienie ,,form odczuwania”, lecz nie wyjasnila, skad bierze sie trwala konwergencja ta-
kich przypisan. Proponuje teleosemantyczne ujecie znaczeniowej funkeji muzyki: mo-
tywy i procedury tonalne staja sie noSnikami znaczen, gdy w toku ewolucji biologiczne;j
i kulturowej pelnia utrwalang funkcje wlasciwa: regulacje zachowania i afektu. W tym
sensie ,smutny” marsz zalobny nie zawiera smutku, lecz jest sygnalem i reprezentacja
smutku, poniewaz w praktykach zaloby niezawodnie mapuje sie na pozadany biolo-
gicznie-kulturowo rezultat (wspolnotowe przezycie straty) i dzieki temu jest reprodu-
kowany. Rozrézniona zostaje emocja odczuwana oraz emocja wyobrazana i rozpoznawana
w stuchaniu. W odniesieniu do teleosemantyki Ruth Garrett Millikan oraz uje¢ Neander
i Shei reprezentacje muzyczne rozumiem jako posiadajace charakter opisowo-dyrektywny
(pushmi-pullyu): koduja strukture dzwiekowa, a zarazem uruchamiajg dyspozycje
percepcyjno-motoryczne i afektywne. Model ma charakter mechanicystyczny: znaczenie
wynika ze wspéldzialania predykcji, uwagi i praktyk kulturowych. Takie ujecie pozwala
pogodzi¢ ujecia formalne z trwalo$cia znaczen emocjonalnych, omijajac spér o to, czy
emocje sa gatunkami naturalnymi: stabilizuje sie nie esencja emocji, lecz funkcja znaku
w linii przekazu.

Biogram
dr Tomasz Szubart Uniwersytet Szczecinski

Doktor filozofii (2023, UJ), absolwent interdyscyplinarnych studiéw doktoranckich Society-
-Environment-Technology (UJ). Prowadzil badania w Centre for Music and Science Uniwersy-
tetu w Cambridge oraz na Uniwersytecie w Aberdeen jako Bednarowski Trust Fellow.
European Philosophy of Science Association Fellow (Konrad Lorenz Institute for Evolution and
Cognition Research). Zajmuje sie filozofig kognitywistyki, w szczegélnos$ci teoretycznymi podsta-
wami kognitywistycznych badan dotyczacych muzyki i reprezentacji. Pracuje w Instytucie Filozofii
i Kognitywistyki Uniwersytetu Szczecinskiego. Jest czlonkiem Cognition & Communication
Research Group (CCRG). Autor ksigzki Muzyka a umyst. Problem znaczenia muzycznego
w Swietle wspolczesnej kognitywnej estetyki muzyki (Semper, 2025).
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Aleksandra Szyguila

,On the ground / sleep sound”. Wariacje ostinatowe
a watki szekspirowskie w operach Benjamina Brittena
i Thomasa Adesa

Wystapienie po$wiecone bedzie poetyce watkow szekspirowskich w tworczosci opero-
wej Benjamina Brittena i Thomasa Adésa. Omoéwiona zostanie strategia polegajaca na
wykorzystaniu przez obu kompozytoréw wariacji ostinatowych. Ten typ wariacji, mimo
ze nie wywodzi sie z Wysp Brytyjskich, na przestrzeni dziejow stat sie jedna z cech
idiomatycznych muzyki angielskiej. Analiza chaconne w operze The Tempest Adésa
wykazuje istnienie Scislego zwigzku miedzy zastosowanym typem narracji muzycznej
a przebiegiem akcji dramatycznej. Umiejscowienie wariacji ostinatowych w kulminacyj-
nym punkcie calej opery nadaje chaconne wymiaru metaforycznego. W Snie nocy letniej
Britten natomiast poshuguje sie passacaglia jako swego rodzaju motywem przewodnim,
symbolizujacym $wiat magiczny, nadprzyrodzony. Dodatkowym watkiem jest inter-
tekstualno$¢ tematu wariacji, a to ze wzgledu na oparcie go na modyfikowanym cytacie
z uwertury do Snu nocy letniej Felixa Mendelssohna-Bartholdy’ego.

Biogram

mgr Aleksandra Szygula Akademia Muzyczna im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach

Absolwentka studiéw licencjackich w zakresie dyrygentury symfoniczno-operowej oraz magi-
sterskich w zakresie teorii muzyki w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach. Prace dyplomowa poswiecila zagadnieniu tworczo$ci operowej Benjamina
Brittena i Thomasa Adesa w konteksScie tradycji muzyki angielskiej. W czerwcu 2026 roku
na lamach ,Notesu Muzycznego” ukaze sie artykul dotyczacy analizy wariacji ostinatowych
w operach Thomasa Adesa. Obecne zainteresowania badawcze koncentruja sie wokot teorii
muzycznego toposu oraz analizy hermeneutyczne;.
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Marcin Tarnawski

Miara slowa — miara dzwieku. Koncepcja metryczna
Heinricha Christopha Kocha w interpretacji muzyki
XVIII wieku

W wystapieniu przedstawiam podstawy systemu metrycznego w ujeciu Heinricha
Christopha Kocha (1749—1816) jako narzedzie do analizy i interpretacji utworow XVIII
wieku. Czesto wspominane zwiazki muzyki i poezji (lub oracji) w traktatach muzycz-
nych XVIII wieku rzadko znajduja dokladniejsze omoOwienie, a tym bardziej faktyczne
zastosowanie w praktyce. Odwolywanie sie do analogii jezyka i muzyki na poziomie
og6lnym, bez stosowania bardziej szczeg6lowych wytycznych moze prowadzi¢ do czysto
intuicyjnego interpretowania muzyki przez wykonawcow. W konsekwencji obraz
dzwiekowy prawdopodobnie nie reprezentuje istotnego elementu zalozen teoretycz-
nych, a co za tym idzie — wypacza styl.

Koncepcje metryczne Kocha moga stanowi¢ baze do odczytania struktur frazowych
opartych o dynamike jezyka — gre napie¢ w ramach wyrazow i zdan tworzacych puls
wypowiedzi. Uwzglednienie relacji miar w strukturze metrycznej, odnalezienie form stop
metrycznych w motywach muzycznych oraz zmniejszenie roli kresek taktowych i grupo-
wania nut jest fundamentem stosowania metajezyka metrycznego w muzyce XVIII wieku.

Przyklad mozliwosSci stosowania pojecia metryki wedlug Kocha w praktyce wykonawczej
stanowi metoda pracy i prezentacje artystyczne Arte dei Suonatori — jednego z czolowych
polskich zespoléw zwigzanych z nurtem wykonawstwa Swiadomego historycznie. Wysta-
pienie zostanie uzupehione krétkimi przykladami muzycznymi prezentujacymi realiza-
cje koncepcji metrycznych.

Biogram

dr Marcin Tarnawski Akademia Muzyczna im. Feliksa
Nowowiejskiego w Bydgoszczy

Wykladowca w Katedrze Klawesynu, Organow i Muzyki Dawnej Akademii Muzycznej im. Fe-
liksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy. Czlonek zespolu Arte dei Suonatori, koncertuje w Polsce
i za granica (m.in. ,Actus Humanus”, Reykjavik Early Music Festival, Copenhagen Baroque
Festival). Wazniejsze plyty: Instrumental Theatre of Affects (Arte dei Suonatori, Marcin Swigt-
kiewicz, BIS 2024), Gosciniec / Alta Via (Intemperata, AMFN 2017). Swoje gtéwne poszukiwa-
nia badawcze i artystyczne koncentruje wokol praktyki improwizowanej ornamentacji oraz
muzyki kameralnej XVII-XIX wieku.
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Jan Topolski

Kosmiczne piosenki. Utwory wokalno-instrumentalne
w filmach SF i ich znaczenie

»W promieniach slonica jak szklana wata / Lot komety trwal §wietlne lata / Ooo, w otchlan
wszech$wiata” — $§piewa Beata Kozidrak w piosence Ratujmy kosmos do disco Andrzeja
Korzynskiego. To tylko jeden z popisowych numeréw musicalu science fiction Pan
Kleks w kosmosie (1988), wielkiego hitu p6znego PRL-u. Podobne filmy laczace pio-
senki z fantastyka powstawaly po obu stronach Zelaznej Kurtyny, by wspomnie¢ tylko
Na spotkanie snu (1963) czy Flasha Gordona (1980), do ktérych muzyke pisali Wano
Muradeli czy Queen.

Jak kosmiczna i futurystyczna tematyka wplywala na harmonike czy instrumentacje tej
muzyki? A moze to raczej stylistyka muzyczna inspirowala obraz? W swoim referacie
chce sie przyjrze¢ momentom przeciecia miedzy gatunkami, a istotnym punktem od-
niesienia beda kultura kampu oraz koncept retromanii. Wéréd przykladoéw nie zabrak-
nie bowiem nostalgicznych powrotow, jak Daft Punk w Interstella 5555 (1999) czy Kate
Bush w Stranger Things (2022).

Paradoksalnie, retrofuturyzm wystepowat juz w szlagierach z poczatku kosmicznego
wys$cigu. W latach 50. Ansambl Elektromuzykalnych Instrumentow, kierowany przez
Wiaczeslawa Mieszerina, laczyl innowacyjne wynalazki z popularnymi melodiami. Po-
dobne rejony estetyczne eksplorowaly znamiennie zatytulowane albumy, takie jak Outer
Space (1974) Vaclava Nelhybela czy Space is the Place (1972) Sun Ra — w ere kosmiczng
wkroczyla muzyka jazzowa, rockowa i popowa. Czy tereminy i syntezatory byly tylko
wabikami, czy nadawaly tej muzyce nowego znaczenia?

Biogram

mgr Jan Topolski Akademia Muzyczna im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach

Asystent w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach i doktorant Uni-
wersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu. Autor monografii Widma i czasy. Muzyka Gérarda
Griseya (2013) i Kamien polny przy drodze. Tomasz Sikorski (2026, w przygotowaniu).
Wspolzalozyciel i do 2024 redaktor naczelny magazynu o muzyce wspoélezesnej i sound studies
»Glissando”, obecnie jego wydawca. Autor artykulow naukowych publikowanych m.in. w ,Res
Facta Nova”, ,Kwartalniku Filmowym” i Contemporary Music Review” oraz publicystycznych,
m.in. w ,Ruchu Muzycznym”, ,,Dwutygodnik.com” i ,,0drze”. Interesuje sie zwigzkami dzwieku
z obrazem w kinie oraz muzyka spektralng i elektroniczna.
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Marcin Trzesiok

Retoryka, forma, zdumienie. Madrygatl I Jaroslawa
Chelmeckiego

Madrygat I Jarostawa Chelmeckiego to pierwsza cze$¢ nieukonczonego tryptyku. Dzielo
zrodzilo sie z doglebnej wiedzy kompozytora na temat technik kompozytorskich
i retoryki muzycznej okresu baroku. Za wzorzec formalny poshuzyl nie tyle madrygat (ty-
tul pelni funkcje metafory), ile raczej XVII-wieczna, wielosegmentowa kantata wokalno-
instrumentalna, w ktorej nie wyksztalcil sie jeszcze podzial na odrebne numery (czesci
skladowe). Chelmecki spoglada na epoke baroku z perspektywy czlowieka wspolczesne-
go, zaznaczajac 6w historyczny dystans w jezyku harmonicznym, w cytatach muzycz-
nych i w osobliwym kolazu wykorzystanych tekstow. Dystans 6w nie powoduje jednak
przyjecia postawy ironicznej czy nostalgicznej. Podazajac w Madrygale I tradycyjna
Sciezka narracyjng, prowadzacg od ciemno$ci do Swiatla (wieksza cze$¢ wystapienia
poswiecona bedzie nakresleniu glownych etapow tej narracji, w planie retoryki i formy,
slowa i muzyki), Chelmecki sprawia, ze elementy stylu i Swiata barokowego oSwietlaja
ksztalty naszej wspolczesnosci. Glowna motywacja do podjecia tego zagadnienia jest
subiektywne poczucie wybitnej wartosci artystycznej tego utworu.

Biogram

prof. dr hab. Marcin Trzesiok Akademia Muzyczna im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach

Teoretyk muzyki i filozof. Autor ksigzek: Krzywe zwierciadlo proroka. Rzecz o Ksiezycowym
Pierrocie Arnolda Schonberga (Katowice 2002); Piesni drzemiq w kazdej rzeczy. Muzyka
1 estetyka wczesnego romantyzmu niemieckiego (Wroclaw 2009); Dyptyk tragiczny. Muzyka
1 mit w Krolu Edypie i Apollu Igora Strawinskiego (Katowice 2015), Muzyka doswiadczenia.
Eseje i studia (Krakow 2023). Ttumacz tekstow o muzyce.
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