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Dyscyplina artystyczna Instrumentalistyka

Streszczenie rozprawy doktorskiej.

Rozprawa doktorska sktada si¢ z dzieta artystycznego oraz opisu tego dziela. Dzieto
artystyczne zawiera szes¢ utwordw. Pig¢ z nich stanowi kolektywna improwizacja fortepianu,
kontrabasu i perkusji oraz jedna kompozycja autorstwa pianisty Lukasza Ojdany. W
dokonaniu rejestracji dziela artystycznego wzigto udziat trio RGG, pianista Lukasz Ojdana,
kontrabasista Maciej Garbowski i moja osoba przy perkusji. RGG to méj rodzimy zespol, z

osiemnastoletnim stazem, ktéry ma na koncie 11 albuméw, dwuletnig wspodlprace z
Tomaszem Stanko oraz od niedawna wydaje plyty w serii Polish Jazz dla wytworni Warner
Music Polska. Zamieszczone na ptycie CD utwory zostaly nagrane w Studio Tokarnia w
Nieporgcie, w dniu 77092016 roku. Realizacji nagrania wraz miksem i masteringiem
dokonat Jan Smoczynski. Nagranie powstalo z wykorzystaniem wylgcznie instrumentow

akustycznych i ich preparacji. Catos¢ muzyki nagrana zostala w czasie rzeczywistym, bez

zastosowania jakichkolwiek zabiegow edycyjnych.

Czeéé opisowa dziela artystycznego sktada si¢ ze wstepu i trzech rozbudowanych

rozdziatéw. Praca traktuje o melodycznym podejsciu do zestawu perkusyjnego, w kontekscie
wykonywania wspdlczesnej muzyki improwizowane;. Pokazuje szerokie spektrum brzmien,
jakie mozemy wydoby¢ z klasycznego, szczegolnie w ujeciu jazzowym zestawu perkusyjnego
oraz roznych instrumentow perkusyjnych i przedmiotow codziennego uzytku.

We wstepie opisane zostalo uzasadnienie wyboru tematu pracy doktorskiej oraz
ogllny opis tematyki poszczegélnych rozdzialow. Do powodow napisamia rozprawy
doktorskiej zaliczam bliski kontakt i obcowanie z muzyka klasyczna, jako uczen szkoly
muzycznej pierwszego i drugiego stopnia oraz wielki wplyw tej muzyki na pdzniejsze
postrzeganie materii muzycznej. Kolejnym bodZcem do popelnienia tej rozprawy okazala sie

dzialalnos¢ tria RGG i kroczenie po Sciezce wspolnych doznan artystycznych i blizniaczo

rozumianych, odezuwanych struktur dzwigkowych. Szeroki zakres zainteresowan i inspiracji,



uniemozliwia jednoznaczne sklasyfikowanie tworczosci zespotu, dlatego w kontekscie tezy
postawionej w temacie pracy, wspdlczesna muzyka improwizowana wydaje si¢ by¢ znacznie
bardziej trafnym okresleniem niz wspdlczesna muzyka jazzowa. 1 w koncu trzecim powodem
napisania tej rozprawy jest temat pracy magisterskiej, zlozonej na zakonczenie studiow w
Instytucie Jazzu w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, ktore;
bohaterem byt przedstawiciel skandynawskiej szkoly jazzu, perkusista Jon Christensen -
muzyk, ktéry swoja gra wywart olbrzymi wplyw zarowno na mojg gre, jak i ogdlne podejscie
do instrumentu. Rozprawa wigc bedzie swoistym rozwinigciem i poszerzeniem zagadnien
poruszanych w poprzedniej pracy oraz przyblizeniem popartym analizg stylu i podejscia do
wykonawstwa perkusyjnego, w kontekécie wspotczesnej muzyki improwizowane;.

Kolejna czgs¢ pracy to rozdzial pierwszy, skladajacy sig z trzech podrozdziatow. W
pierwszym z nich przyblizytem kontekst historyczny instrumentow perkusyjnych, ich
rodowdd oraz rozwéj. W podrozdziale drugim znajduje si¢ opis i charakterystyka
instrumentow perkusyjnych w oparciu 0 instrumentarium orkiestry symfoniczne;j. Trzeci
podrozdzial opisuje rozwéj perkusji jazzowej i przedstawicieli poszczegdlnych stylow w
jazzie.

Rozdziat drugi jest scisle zwigzany z tematem pracy, poniewaz opisuje sonorystyczne
we wspolczesne] muzyce improwizowanej. W tym

podejscie do zestawu perkusyjnego

rozdziale opisuj¢ ogolna koncepcje gry na perkusji, W kontekscie kolektywnej improwizacji.

Poruszam zagadnienia takie jak partie solowe, improwizacja, akompaniament. Przedstawiam

koncepcj¢ muzyczng, opartg na wzajemnych saleznodciach miedzy muzykami, ktora

wykracza poza przyjete W kanonach muzyki jazzowej wzorce. W rozdziale tym rowniez

przyblizam postacie trzech bliskich mi muzykow, perkusistow  z kregu muzyki
improwizowanej, ktorzy sa olbrzymiag inspiracja w moich dzialaniach.

W rozdziale trzecim, ktory skiada sie z szesciu podrozdziatéw, omowione zostaly

poszczegdlne utwory zawarte W czgsci artystycznej pracy doktorskicj, w aspekeie tezy
postawioncj w temacie pracy doktorskiej. Dokenuj¢ ﬂHﬂ-liﬂY BIYYS?S‘.’*’ gg ktffn
wykonawstwa perkusyjnego, opisujac poszczegélne brzmienia i zabiegi preparacji
instrumentu. Opisuje przebieg akcji muzycznej i zaleznosci migdzy fortepianem, kontrabasem
i perkusja. Przedstawiam perkusj¢ jako instrument nie tylko w kontekscie rytmu, ale rowniez
melodii. Zgodnie z definicja sonoryzmu, prezentuj¢ zagadnienie brzmienia, zazwyczaj
wydobywanego nietradycyjnymi sposobami z tradycyjnych instrumentow jako element

wyrdzniony i1 formotworczy.



Ostatnig cz¢$¢ pracy stanowi podsumowanie 1 wnioski koncowe rozprawy doktorskiej,
jak rowniez bibliografia i netografia. Z tre$ci podsumowania wynika, ze sonorystyczne
podejscie do zestawu perkusyjnego odgrywa istotng rol¢ w procesie kreacji wspolczesnej
muzyki improwizowanej. W zakonczeniu pojawia si¢ rowniez konkluzja, ze najwybitniejsi
perkusisci-improwizatorzy, polaczyli tradycje z rozwojem wilasnego jezyka muzycznego, na
nowo definiujgc pojecie improwizacji. Mysla konicows jest refleksja, na temat pojmowania
muzyki, ktoéra parafrazujac slowa profesora Mieczystawa Tomaszewskiego, powinna

zadziwia¢, zachwycac i wzruszac.




Krakow 02-19.04.
Prof. dr hab. Jan Pilch " e
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Zleceniodawca recenzji

Gfka&lgnina Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, Dziekan
y' zialu Wokalno - Il:lstrumentalnego, pismo z dnia 15 lutego 2019, zlecenie
podjete na podstawie § 6 ust 3Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa

Wyzszego z dnia 3 pazdziernika 2014 w sprawie szczegotowego trybu i
czynnosci w  przewodzie doktorskim, —w

warunkéow — przeprowadzania
esora

postepowaniu habilitacyjnym oraz w postgpowaniu o nadanie tytutu pro

Dotyczy
Uchwal Rady Wydzialu Wokalno - Instrumentalnego Akademii Muzycznej im.

Karola Szymanowskiego w Katowicach z dnia 7 maja 2015 roku w sprawie:

- wszczecia, na wniosek mgr Krzysztofa Gradziuka, przewodu doktorskiego
w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej -instrumentalistyka
i wyznaczenia promotora;

Uchwaty Rady Wydziatu Wokalno- Instrumentalnego Akademii Muzycznej im.
Karola Szymanowskiego w Katowicach z dnia 27 pazdziernika 2016 roku w
sprawie wyznaczenia recenzentow w przewodzie doktorskim mgra Krzysztofa

Gradziuka w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka

W $wietle ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65. poz. 595, ze
smianami Dz. U. nr164, poz. 1365 z dnia 17.08.2005 ., tekst jednolity art. 6
ust. 1, 3) Rada Wydziatu Wokalno - Instrumentalnego Akademii Muzyczne; im.
Karola Szymanowskiego w Katowicach posiadata uprawnienia do Prowadzenia
g;ii\;fglcllﬁl jol;gzi(;iigepa _stoiﬁzilu rcll'IOkttOIF wkdziedzinie sztuk muzyczpych, W
e wof( Pl entalistyka. Do nadestanego mi przez
1 ! : nstrumentz}lnego. pisma sygnowanego data 15
utego 2919 roku, 1r.1fonnujqcego o powierzeniu mi funkcji recenzenta w
g;zi\gsiz)g . ti(;i;:lo:sk;rglomgl"z . Ifrzysztofa Gr?ldziuk? 1 przekazan.iu pracy
ke pail :3; : 0s awu perl'(,:lsyjnego i wykorzystanie ich we
informujace o czynnos’ciachp R:(;mwanej' i Mool chcens.

1 y Wydzialu Wokalno - Instrumentalnego


Zaoczne
Ołówek


Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach w niniejszym
przewodzie doktorskim.
Z protokolow wynika, ze na posiedzeniu Rady Wydziatu w dniu 7 maja 2015
roku, z liczby 45 uprawnionych do glosowania cztonkéw Rady obecnych byto
28 0sob.
W sprawie wszczgcia przewodu i wyznaczenia promotorem dr hab. Bernarda
Maseli prof. Akademii Muzycznej w Katowicach oddano 28 glosow, w tym:

28 za wszczgciem przewodu doktorskiego i wyznaczeniem promotora,

0 przeciwnych,

0 wstrzymujacy sie,

0 glosow niewaznych.

Na posiedzeniu Rady Wydzialu Wokalno - Instrumentalnego w dniu 27
pazdziernika 2016 roku, przy liczbie obecnych 29 os6b odbyto sig glosowanie
uchwaly w sprawie wyznaczenia recenzentow w OSOb'E?,Ch : . .
- prof. dr hab. Krzysztofa Przybylowicza z Akademii Muzycznej w Poznaniu ,
oraz mojej osoby w przewodzie doktorskim mgr Krzysztofa Gradziuka.
Oddano 29 glosow, w tym:

29 glosoéw za wyznaczeniem recenzenta,

0 gtoséw wstrzymujacych sig,

0 gloséw przeciwnych,

0 gtosow niewaznych.

Niniejszym stwierdzam, ze w swietle ustawy z dnia 14 marca 2‘003 roku, art. 14
ust. 2 pkt. 2, Rada Wydziatu Wokalno - Instrumentalnc?g? podjeta prawomocne
uchwaly o wszczeciu przewodu doktorskiego na.stoplfen doktora w dziedzinie
sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej - 1nst1.'u¥nentahstyka ora;z
wyznaczeniu promotora i recenzentow pracy doktorskiej mgr Krzysztofa

Gradziuka.

Podstawowe dane o Kandydacie i ocena dorobku artystycznego

Pan Krzysztof Gradziuk, ur. 4 czerwca 1979roku W Szczebfzeszynies uk’of?czy t
ILiceum Ogdlnoksztatcace i Szkote Muzyczng I 1 IT stopnia W Z;;TE)_S?}E W
klasie perkusji mgr Jan Bednarza w 1997 roku. W latach 1995 i 1996 brat udziat
w  Warsztatach Jazzowych w Putawach. W roku 2001 ukonczyl studia
licencjackie a nastgpnie w 2005 studia magisterskie w Instytucie Jazzu i Muzyki
Rozrywkowej Akademii Muzycznej w Katowicach. Podczas studiéw w ramach
programu Erasmus przebywat przez jeden semestr w Hohschule fur Music and
Theater w Lipsku a takze brat udzial w Summer Jazz Workshop w Luisville.

Perkusista Krzysztof Gradziuk jest znang postacia na polskiej scenie jazzowej

gtownie za sprawg tria RGG ktorego jest wspétzatozycielem i stalym cztonkiem.



(V5]

7 zespotem tym nagrat do tej pory sze$¢ ptyt CD i1 wystgpowal na scenach wielu
krajow. Ponadto wystepowal z takimi artystami jak: Tomasz Stanko, Jan
Ptaszyn Wroblewski, Piotr Wojtasik, Maciej Sikata, Anna Serafinska , Thomas
Gustafsson , Avishai Cohen i wielu innych. Poza triem RGG na stale
wspolpracuje z Maciej Fortuna Trio, Anna Gadt Quartet i Maciej Obara Quartet.
Od 2007 roku jest wyktadowca w Instytucie Jazzu i Muzyki Rozrywkowe]
Akademii Muzycznej w Katowicach a takze nauczycielem w ZPSM im.
Fryderyka Chopina w Warszawie i Policealnym Studium Jazzu im Henryka
Majewskiego w Warszawie.

Dorobek artystyczny kandydata przedstawiony i potwierdzony kopiami
plakatow i programow w ztozonej dokumentacji jest bogaty i bez watpienia
mozna uzna¢ go za znaczacy. Obejmuje zarowno koncerty na festiwalach
krajowych 1 zagranicznych , nagrody na konkursach i festiwalach jazzowych.
wystepy Z uznanymi artystami sceny jazzowej, nagrania radloyve i telewizyjne a
takze publikacje ptytowe . ktorych znaczna liczba stanowi o ugruntowanc)
pozycji na polskie] scenie muzycznej. Dorobek Kandydata przyjmuje bez

zastrzezen.

OCENA PRACY DOKTORSKIE]

Praca doktorska mgr Krzysztofa Gradziuka pt. . »Sonorystyczneé walory

zestawu perkusyjnego i wykorzystanie ich we wspolczesnej muzyce

improwizowanej”, sktada sie z dziefa artystycznego zarejestrowanego na

nosniku elektronicznym  Oraz opisu, stanowiacych lacznie prace pod

wspomnianym tytutem. _ N ’ . _
° Dzieto artystyczne zawiera nagranie SzesCiu utworéow. Pie¢ z nich

zatytutowanych Improwizacja 1 do V 53 kc.)mpozycjaml ze.Spo’(owl\al/ml g*ostattgi

zatytutowany Adivinanza jest autorstwa pianisty, Lukasza OJdanz?. ateriat Z0S
e o s Srastrazmentalnym 1ria Z ktérym Kandydat wspolpracuje na g.tale
od 2013 roku, a wiec poza autorem dysertacyi sa fo: o fgfgqggg’( Vi
kontrabasie i Eukasz Ojdana na fortepianie. Nagran dokonano 22
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odpowiednie] przestrzeni akustycznej ( mam tu na mysli umiejetne uzywanie
poglosu) dat mozliwos¢ budowania improwizowanych utworéw, gdzie jednym z
elementow formotworczych jest wlasnie przestrzen i akustyka pomieszczenia. W
innych warunkach z pewnoscia byloby to o wiele trudniejsze lub powstaty by inne
utwory. Poniewaz to nie realizator jest autorem dysertacji skupmy sie¢ zatem nad
dzietem artystycznym i jego opisem.

Zarowno tytul pracy jak i tres¢ jaka zawiera opis a takze utwory zawarte na ptycie
( poza ostatnim ) budza bardzo mieszane odczucia i sporo watpliwosci.

Pierwsza watpliwos¢ to taka ze sposob ujecia tematu jest wtdrny , oczywisty i w
zasadzie przebadany i opisany wielokrotnie. W ostatnich trzech latach miatem
okazje recenzowac dwie prace doktorskie zajmujace si¢ tym tematem. Tego ze
instrumenty perkusyjne maja nieograniczone wrecz mozliwosci brzmieniowe (
sonorystyczne) wiadomo juz od bardzo dawna i méwienie o tym jest niemalze
truizmem. Dlatego tez cala pierwsza czgSC pracy opisowej jest w mojej ocenie
bezwartoéciowa i nie wnosi nic do juz istniejacej wiedzy. Zawiera bowiem
kompilacje ogélnie znanych informacji o historii perkusji , hls“f‘i“ Ja;zu plzzeﬁ
pryzmat gléwnie wybitnych perkusistow twor.zqcych W poszezeg Oy epl(()t =
oraz ukazuje sylwetki artystyczne Jonfi Chrlstepsena i Tony Qxley a,’ .orz_y
szczegblnie inspiruja autora dysertacji. Rozdzial trzeci z.aw1era _()I}]OW}GIIIG
utworow zawartych na plycie z perspektywy muzy!<a = Pe_I'kUSIfStY _SkUPI?JE!C Si¢ “g
opisywaniu sposobow gry. Pewne zdziwienie l_)Ule- akapit ZQaJdUJQCY 51‘? nla str.r '
pracy zapowiadajacy niejako to czym bedzie zajmowal si¢ autor :“celem I¢j

- - - . - i r - - . konce c-i
rozprawy doktorskiej bgdzie przedstawienie i omowienie mel.odyc-znej o pCj
jprezentowane zoslanie niestandaraowe,

: ' ; Za
grania na zestawie perkusyjrym. zer _ s o
SInie w rozumieniu jazzowym, podejscie do zestawu per kusy]-r":eg? e
i — d Chcialbym skupi¢ sie przede

ntekst wspolczesnej muzyki improwizowanej. i _

l:v(.)szystkim ng melody{;e $cisle zwigzanej z poj(;.cie'm rytmzkt Mizdc)f:z_ne] nawet g
prymitywnym, poczgtkowym okresie powstawania zycia, jak rowniez w procesi

ializacji pierwszych ludzi. D
;Zi{af:f f{agment Zl}:t(’)ry znalazt si¢ takze w kopce}?cji pracy (.:loktprskleq jl;akz?
zamiescit autor w dokumentacji. Poniewaz pojawia sig dWkaf’mle nie moze Dy
zatem ,przejezyczeniem” Sonoryzm i melodyk:fl to dwa rézne pojecia majace
bardzo rézne , okreslone $cisle znaczenie. Rodzi si¢ zatem pytanie czy aut01: Wi ©
czym chee pisad? Bez komentarza pozostawmy druga s&gs¢ (ego cytatu !ffgfi; S
kompletnie niezrozumiata i przez ztosliwych nazywana ,pseudo naukowym
betkotem”
Dalsza lektura tej dysertacji tak naprawde nie rozwiewa tej watpliwosci i wiele nie
wyjasnia. Mozna sie¢ domyslaé, ze autora interesuje postugiwanie sig
instrumentarium perkusyjnym w sposob nieco odmienny od tzw. gtdownego nurtu
czy tego co pod tym terminem jest rozumiane dzisiaj. Pytanie jednak czy istnieje
takowy? Poszukiwanie przez wigkszos¢ perkusistow jazzowych i improwizujacych
wlasnego brzmienia poprzez wprowadzanie odmiennych sposobow artykulacji,
uzywanie przedmiotow , laczenie brzmienia réznych instrumentéw , operowanie



niskimi dynamikami, szmerami jest zjawiskiem obserwowanym w muzyce
ostatnich kilkunastu lat dosy¢ czesto. Dokonania muzykéw skandynawskich czy
wytworni ECM sa ogolnie znane. Pan Krzysztof Gradziuk stara si¢ wypracowac
swoj wilasny, rozpoznawalny styl w tej wielosci i jest to z pewnoscia z korzyscia
dla niego. Nie moze jednak twierdzi¢ ,ze jest to nowe i odkrywcze gdyz ta droga
znana jest juz od wielu lat a to co proponuje poprzez swoje nagrania Kandydat jest
jedynie przyczynkiem do istniejacego nurtu. Tym bardziej sposéb analizy wiasnej
gry, ktory jedynie opisuje to co wydarzyto sie¢ w muzyce nagranej na plycie , nawet
nie podejmujac proby wyjasnienia dlaczego i w jakim celu tak si¢ stalo dowodzi ze
mamy do czynienia z nagraniem stworzonym przez trojke improwizujacych
muzykow, ktorzy grajac ze soba od lat Swietnie si¢ rozumieja 1 potrafia tworzyc
wspolnie improwizowang muzyke o dos¢ jednorodnej, swiadomie okreslonej
stylistyce. Nie jest to jednak — w przypadku autora pracy poparte ani koncepcja ,
ani idea , ani $wiadomoscia formy. Mozna nawet bY(f w1el’b1.01elem ( ZW*?SZCf; _I;;e
znajac tego co juz powstato wczesnie) :takleJ tworczosci, bo S*FChan'%C lkia
artystycznego z pewnoscig dostrzezemy w1e'le pozytywnych aspektow te-linrr.lgzé .
Pytanie jest jednak inne — czy autor cokolwiek przez to nagranie udowo ’]1 : gs
wniést nowego do juz istniejacej wiedzy? Cz_y stworzono ( co.prawda WSpo mlz be
nie sa to kompozycje autora dysertacji lecz 1mprow1zagegblorov,ve) utwory l e
owszem, nie byly dotad publikowane ale czy s3 W jakis sposob orygnll; rée :
odkryweze ? To wystarczylto by do tego aby uznad ta pracg za znaczacy W gl

: . tuie. Lecz czy tak jest w tym przypadku?
dyscypling naukowa, ktora praca reprezentuy zy

W mojej ocenie niestety nie. ’
o ia w tym miejscu kazdego z nagranych utworéw. Co

Nie wiedze potrzeby omawiani lego .
do pieciu z nich , zatytutowanych kolejno Improwizacje I do V mozna zapewne

stwierdzi¢ ze zostaly stworzone przez muzykow kreatywnych, Wlleh P
barwe i brzmienie ale przede wszystkim s%ucha.jqcych’ si¢ wzajemnie 1 Wlffjergnfz
podsuwajacych sobie muzyczne pomysty. Taki s;_)osob tworzenia muzylr3 g d0§k
ostatnio rozpowszechniony ( takze w innych Styllstykac?)_ niesie ze s0bg jednax
pewne niebezpieczefistwo W postaci schem:at){cznosm forn?y UtWorow h]
powtarzalnosci uzywanych srodkéw. Zar6wno qu1¢kowych J?k ! ekSPTeSYJ}n)”C. -
Krétko mowiac utwory staja si¢ przewidywalne 1 podobne do 51eb.16. Tego wiasnie
niebezpieczenstwa nie udato si¢ unikna¢ w przypadku przedstawionego do.oc?ny
nagrania. Nie dotyczy to ostatniego utworu ktory bedae KompoZyds Planmisk
wyraznie rozni si¢ od pozostalych i w mojej ocenie jest najlepszy na tej ptycie.

Tak jak w opisie tej pracy , tak w nagraniu zabraklo moim zdaniem jasno
okreslonej koncepcji co do tego co chcemy aby powstalo. Zalozenie ze np. uzyje
wszystkich srodkow ktorymi dysponuje i bede gral cicho ale gesto jako czynnik
formotworczy okazuje sie jest niewystarczajacy. Ale nawet wtedy nalezalo by o
tym powiedziec analizujac wiasna gre.

Aby dalej nie brnag¢ w podobne dywagacje i dylematy ktorych dostarcza niniejsza
dysertacja, nasuwa mi si¢ nieodparta uwaga. Moim zdaniem autor nie do konca wie



w ktorym kie.:rur.lku zmierza a uciekanie od tradycyjnych srodkéw wyrazu nie
zawsze okazuje sie wystarczajace do tworzenia sztuki.

Konkluzja

feilgg? tr?:;h ::Niiy:;izﬂﬁhdzgstrzemﬁ 1 wqtplivyoéci przedstawionych w niniejsze]
ks W= e ijeile o gg‘ Zie PI:fode wszystkim art_ystyczn’y dorobek Kandydata
. wych przepisow podlega ocenie, a ktory w tym przypadku
JeSt bardzo znaczacy, stwierdzam Zze praca doktorska Pana mer Krzysztofa
Gradziuka , poprzez swa forme oraz tworcza tres¢ artystyczna i edukacyjng
dowodzi o samodzielnej i uksztattowanej wizji budowania wiasnej stylistyki
muzycznej wplywajac tym samym na rozwo6j wspolczesnej instrumentalistyki
perkusyjnej . Na tym polega znaczacy wklad tej pracy w rozwoj zarOwno
dyscypliny artystycznej reprezentowanej przez doktoranta, jak i calej dziedziny
sztuk muzycznych.

W ten sposob doktorant rozwigzal zatozone zagadnienie artystyczne i spetnit

wymagania art. 13 ust. 1 ustawy z dnia 14.03.2003 roku.
Prace przyjmuj¢ z zastrzezeniami i stawiam wniosek o jej przyjecie.

Prof. dr hab. Jan Pilch

IS :
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Prf)f. dr hab. Krzysztof Przybytowicz Poznan, 29.04.2019
dziedzina — sztuki muzyczne B
dyscyplipa artystyczna — instrumentalistyka

Akademia Muzyczna im. 1.J. Paderewskiego

w Poznaniu

RECENZJA

Zleceniodawca recenzji:

Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, Rada
Wydzialu Wokalno-Instrumentalnego.
Zlecenie podjete na podstawie art. 14 ust. 2 pkt 2 ustawy Z dnia 14.03.2003 roku o
stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (. Dz. U.
2014 poz.1852 z pozn.zm.) oraz § 6 ust. 1 i 2 Rozporzadzenia Ministra Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 03.10.2014 roku w sprawie szczegbdlowego trybu
i warunkow przeprowadzania czynnosci w przewodzie doktorskim, w postgpowaniu
habilitacyjnym oraz w postepowaniu 0 nadanie tytutu profesora, (Dz. 2014 poz.1383)

Dotyczy:
» Uchwaly Rady Wydzialu Wokalno-Instrumentalnego z dnia 7.05.2015 roku

w sprawie wszczgcia przewodu doktorskiego Pana Krzysztofa Gradziuka,
« Uchwaly Rady Wydzialu Wokalno-Instrumentalnego z dnia 27.10.2016 roku
w sprawie powotania recenzenta w/w pracy doktorskiej.

Wraz z pismem przewodnim Dzickana Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego
zdnia 15 lutego 2019 roku otrzymatem peina dokumentacj¢ przeprowadzonych

czynnosci przewodowych zawierajaca:

» uchwale o wszczgeiu przewodu doktorskiego na podstawie ztozonego wniosku
mgra Krzysztof Gradziuka wraz z tematem i koncepcja pracy pt. ,Sonorystyczne
?Nalory zestawu perkusyjnego i wykorzyﬁtaniﬁ ish we W?E(}!czean‘ muzyce
improwizowanej” - )

» uchwatle o wyznaczeniu promotora pracy doktorskiej kandydata

. 2 uchwaly o wyznaczeniu recenzentow pracy doktorskie] kandy,data

_ hst)./ obecnosci czltonkéw Rady Wydzialu Wokalno-Instrumentf;lnego na w/w
posiedzeniach,

» dokumentacje zapisu elektronicznego pracy doktorskiej,

stosowne qs’wiadczenia doktoranta i wspotwykonawcow Dziela artystycznego

* streszczenie rozprawy doktorskiej w jezyku polskim i angielskim ,

* opinie promotora prof. dra hab. Bernarda Maseli

» dokumentacje przewodowa mgra Krzysztofa Gradziuka

oraz



. . :
Dzieto aﬁystyczne “zare‘]estrowane na nosniku CD wraz z opisem w formie
drukowanej i w wersji cyfrowe]

Podstawowe dane o kandydacie

Pan mgr Krzysztof Gradziuk przeszedi tradycyjng droge przez system
‘szkoh?wtwa.artystycznego — szkoly muzyczne 1 i II stopnia, studia licencjackie
i magisterskie (ukonczone w 2005 roku). Poza studiami w Akademii Muzycznej im
Karola Szyma'nowskiego w Katowicach ksztatcit si¢ w Hochschule fur MusicJ unci
Theater w Lipsku (semestralne stypendium w 2003 roku) oraz Summer Jazz
Workshop w Lousiville w USA (2004). ‘

W tym samym, 2004 roku otrzymat stypendium Ministra Kultury za wyrozniajace
osiagnigcia W nauce.
Mgr Krzysztof Gradziuk jest laureatem kilku znaczacych konkursow:

2002 — I nagroda Bielskiej Zadymki Jazzowe] (zespot RGG)
XXVII Miedzynarodowym

. 2003 — II nagroda oraz nagroda publicznosci na
Festiwalu Jazzowym w Getxo (zespot RGG)

2003 — Klucz do Kariery Pomorskiej Jesieni Jazzowej z zespolem RGG

_ 2004 — II nagroda na Krokus Jazz Festiwal w Jelenie] Gorze z zespotem RGG

- 2005 — I nagroda na Migdzynarodowym Festiwalu Standardow Jazzowych

Siedlcach (Pawel Tomaszewski Trio)
. 2005 — III nagroda na Krokus Jazz
Trio)
2006 — Grand Prix Junior Jazz 2006 w czeskim Usti na Labem (In Space Trio)
. 2007 — I nagroda Bielskiej zadymki jazzowe] Z Maciej Obara Trio.
Nagral okoto 20 plyt w tym sze$¢ z zespolem RGG. ktorego jest
wspbizatozycielem.
Zagral ogromng ilos¢ koncertéw z wybitnymi artystami, m.in.: Tomasz Stanko.

Jan Ptaszyn Wroblewski, Piotr Wojtasik, Maciej Sikata, Leszek Kutakowski,

Wojciech Niedziela, Jacek Meira, Krzysztof Herdzin, Grzegorz Nagorski, Anna
Adam Pieronczyk, Bernard

Serafinska, Janusz Szrom, Zbigniew Namystowski,
Maseli, Henryk Miskiewicz, Robert Majewski, Piotr Lemanczyk, Andrzej J agodzinski,
Kuba Stankiewicz, Mateusz Kotakowski, Frank Lacy, Thomas Gustafsson. Aishl
Cohen, Antoine Roney, Mack Goldsbury, Orkiestra Kameralna AUKSO pod dyrekcja
Marka Mosia.
Jest cztonkiem zespolow: RGG, Maciej i
Maciej Obara Quartet, Dan]:i)el Popiatkiewicz T;ij). g} [ S BN
Prm'zvadm dzialalnos¢ dydaktyczna. Jest wykladowcea perkusji jazzowe]
W Instytgme Jazzu i Muzyki Rozrywkowej w Akademii Muzycznej w Kafowicacﬁl
nauczymelem na Wydziale Jazzu ZPSM w Warszawie oraz w Policealnym Studi ,
Jazzu im. Henryka Majewskiego w Warszawie. ’ o

Festiwal w Jeleniej Gorze (Maciej Obara

Recenzja pracy doktorskiej

Praca doktorska Pana mgr. Krzysztofa Gradziuka pt. Sonorystyczne walory
: ¢



zestawu perkusyjnego i wykorzystanie ich we wspolczesnej muzyce improwizowanej
sklada sie z dziela artystycznego zarejestrowanego na ptycie CD oraz jego opisu.

Plyta zawiera nastgpujace utwory: ‘

1. Improwizacja I - RGG

2. Improwizacja I - RGG

3. Improwizacja III - RGG

4, Improwizacja IV - RGG

5. Improwizacja V - RGG

6. Adivinanza - Lukasz Ojdana

Nagran dokonano 22.09.2016 w Studio Tokarnia w Nieporgcie

Bardzo czesto kompozytorzy nadajgc tytuly swoim kompozycjom biorg pod
uwage charakter utworu. inspiracje, tradycyjna formg¢ lub po prostu osobiste
skojarzenia. Nazwy poszczegdlnych utworéw zawartych w przedstawionym dziele
artystycznym w zasadzie nie mowia nic oprocz potwierdzenia improwizacyjnego
sposobu tworzenia kolejnych utworéow. Czy to celowy zabieg czy tez brak pomystu na
okreslenie kolejnych utworow? Faktem jest, ze caloé¢ dzieta sprawia wrazenie jednego
diugiego utworu. Odbiera sie je jak precyzyjnie zaplanowang, jednolita catosc.
Pomimo zauwazalnych réznic miedzy utworami ujawniajacych si¢ w odmiennosci
ofektéw brzmieniowych, —konstrukeji elementéw rytmicznych 1 W ogolnym
charakterze, nagrania brzmig bardzo spojnie. Prezentowane utwory s3 kolektywna
improwizacja trzech bardzo doswiadczonych muzykow. Pianista, kontrabasista
i perkusista tworzg zespol muzykow rozumiejacych sig snakomicie, uzupelniajacych
wzajemnie, potrafiagcych spojnie myslec¢ oraz tworzyé to co najtrudniejsze w muzyce —
ksztaltowa¢ przekaz emocjonalny. Réznorodnosé brzmieniowa uzyskana nietypowym
wykorzystaniem instrumentow ~ wymagala wczesniejszego przygotowania
technicznego nagran, a z tym Z kolei wiaze si¢ przygotowanie koncepcji kazdego
utworu z osobna. Szczegolnie duzo pracy wlozono w preparacje perkusji i stworzenie
whasciwych warunkéw do ich rejestracji. Brzmienia poszczegdlnych instrumentow
przeplataja si¢ harmonijnie, wprowadzane tagodnie i w przekonujacy sposob. Warstwa
kolorystyczna dziela artystycznego jest niezwykle bogata. Duza rolg odgrywa tu
technika nagraniowa Z szerokim zastosowaniem elektronicznych — urzadzen
przestrzennych. W takiej aurze’ najdrobniejsze szmery urastajg do ogromnych
rozmiaréw. W warunkach akustycznych bez uzycia wzmocnienia dzwigku, efektow
poglosowych i calej gamy clektroniki osiagnigcie takiego brzmienia zespotu jest
niemozliwe. Wiekszos¢ delikatnych barw uzyskanych z instrumentéw perkusyjnych
zniknie w poréwnaniu z sifa brzmienia fortepianu. Jesli wziac pod uwage wzmianke
doktoranta z opisu Dziela artystycznego (cyt.) ,Nagranie powsta&o z wykorzystaniem
::;yszﬁszgi Zl:Cs;rurr?entc')w akustycznych i. iclh p_reparacj'i. Ca{o's'é n'luzyki 1{§g1'an'a zostala

i ywistym, bez zastosowania jakichkolwiek zabiegdw edycyjnych” musze
;:f]yrazm szczere uznanie dla jego qmlej¢tn0§0} technicznych, wrazliwosci na barwe

strumentow i zdolno$ci wyréwnania dynamiki ich brzmienia.

Poszc.zegélr}e utwory maja zblizona konstrukcje. Zaczynajg si¢ delikatnie
Wpfowadz.amem roZnorodnych efektow brzmieniowych tworzonych zespolowo badz
solistycznie, by w dalszej czesci oscylowaé wokot jednostek pulsacyjnych Iub
powtarzanych zwrotow melodyczno-harmonicznych.

e fgg;ggszzd;vsgn?gz poszczegélnych ‘utworéw skupie Si‘? na par.m perkusji
d zprawy doktorskiej. Przy tak szerokim uzyciu efektow
3



elektronicznych rozpoznanie wszystkich instrumentow oraz sposobu wydobycia
dzwicku jest niemozliwe, wigc wsparcie informacjami z czgsci opisowej bedzie wiclce
pomocne.

Improwizacja I zaczyna si¢ kolektywnym tworzeniem réznorodnych plaszezyzn
barwowych o diugim wybrzmieniu. W perkusji pojawiaja si¢ brzmienia talerzy
wzbudzanych smyczkiem, dzwiek rezonansu membran stawianego na podlodze floor
tomu, dzwieki réznej wielkosci talerzy zarowno wiszace jak tez lezace na
membranach, gra palcami, pocieranie membran opuszka palca, wigczanie sprezyn
werbla i rozne efekty zwiazane z pobudzaniem matych talerzy lezacych na membranie,
uderzanie w nie obraczkami na palcach, itp.

W Improwizacji Il perkusista wydobywa dzwieki — glissanda pocierajac
membrany palcem. Pojawia sig tutaj ciekawy efekt uzyskania zmiany wysokosci stroju
floor tomu za pomoca wdmuchiwanego powietrza do wewngtrza instrumentu. Sposob
moze atrakcyjny scenicznie, ale niezbyt efektywny. Styszymy dzwigki wydobywane
rekami, opuszkami palcow, piers',cionkami, uderzet'namll w membrany, Oblq.c;':
i korpusy  bgbnow. Pojawiaja  si¢ spec'jalne. m1'0te¥.k1. - tzw. fnroomst_zct;
przypominajace brzmieniem klasyczne miotetki (réwniez wykorzystywane |

im zakresie). ' .
Wszer?};;‘ozwizacjg) JII otwierajg $wiszczace dzwieki prz.ecinajqcych povyletr_ze
miotetek. Efekt dzwigkowy doé¢ ciekawy, lecz ].<0mpl_etr11e S}?lby dynz'lmkl)csz:.
Wszystkie kolejne sposoby pocierania i uderzania mxoteikgml 0 rcliogld rzmia
anemiczne. By ustysze¢ co sig znajduje na .nag’rtcmlu mus1a.1em z. ecy o;wl'zlrzif/
podkrecic glo$nosc odstuchu. Dalsze wprowadzanie r_ozpego rodzajiu udsfn zen pa .ee i
wiazce, uderzane O siebie nasladujac klawesy) brzmi nieprzekonujaco 1 SZtl‘,ICZﬂlk.
wprowadzeniu pulsu przez kontrabas perkusista do?a(cza grajac ogim’.low%
akompaniament glownie na obreczach i elementach.namqgu membran. Chwi gmk
dochodzi do minimalnych rozbieznosci W czasie‘: pomlqd;y ba‘sem a perkus)a }:0 :1a[
przypuszczam wynika Z rozproszenia_ uwagi poszqklwal}lem .przez _pe:r.umzig
kolejnych efektow. Po pewnym czasie (€ pulsa?yjne 6semki zarlr(uemajal . E
w klasyczny, jazzowy walking. Perkusista opiera swoja gre na '[2}16'1‘21'1 a 'ompanu.qu
na werblu bez sprezyn i tom tomach. To b?;d.zo dynamiczny 1 $wietnie brzmiacy

tutworu,'edenznaiciekawszych na plycie. o ‘
fragme;mprowizagja IV — nowy efekt brzmien'iowy }Jzyskany ud?rzema’n?l w talerge
filcowa patka, przy jednoczesnym zblizaniu mikrofonu pojemnosciowego  do

Duzo tutaj swobody we wprowadzaniu réznych brzmien, ale

1 i talerza. ’
powierzchn e

jednocze$nie uporczywe powtarzanie szarpanych strun fortepianu zakiécat przestrze
dzwiekowa. W perkusji brzmia gtéwnie niskie tom tomy L‘lc‘ierzane nieregularnie
filcowymi patkami, przeplatane dZzwigkami talerzy, tom (OMOW | jgh obreczy.

Improwizacje 'V otwiera solo perkusji wyimprowizowane na drobnych
instrumentach perkusyjnych o brzmieniach przypominajgcych rozne drewniane
pudetka i metalowe obiekty. Te nieuporzadkowane W czasie dzwieki brzmia
chaotycznie i trudno je zrozumiec. Po wejsciu fortepianu z improwizacja w statym
pulsie pozostale dwa instrumenty na przemian podejmuja regularny, time’owy
akompaniament. Ilo§¢ uzytych przez perkusiste instrumentow, brzmien, efektow
barwowych jest tak ogromna, z tak duzym zageszczeniem i zmiennoscia, ze trudno
iledzi¢ je na biezaco. Pojawiaja si¢ 2 takg intensywnoscia. Ze stuchajacy
automatycznie poddaje sig catosciowej percepcji zespolu porzucajac stuchanie
analityczne.
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Adivinanza jest jedyna kompozycja w tradycyjnym pojgciu zapisanego utworu.
Utwér o charakterze ballady z trudno wyczuwalnym pulsem. Sposob grania, ktory
mozna nazwaé sugerowaniem pulsu poprzez wspolne odkrywanie przebiegu czasu na
podstawie zmian harmonicznych i improwizacji pianisty. Perkusista gra gtownie
miotetkami w ad libitum, tworzac rézne plamy dzwigkowe szuraniem po membranach,
tremolami, dodawaniem przeréznych efektow dzwigkowych — dzwoneczki, szarpanie
sprezyn, pocieranie palcem po membranie, granie dionia, itp. Utwoér brzmiacy
klasycznie jazzowo z ogromna glebig, przestrzenia, w spokojnym, Wrecz
nostalgicznym nastroju.

W calym materiale muzycznym zachwyca warstwa kolorystyczna, spoistosc
stylistyczna i wysoki poziom artystyczny. Stuchajac odnosi si¢ wrazenie spokoju,
stabilnosci, co uzyskane jest niezwykia spdjnoscia i zrozumieniem pomigdzy
muzykami. Nie ma czestego w grze zespotowej podziatu rol — solista improwizator
i wtérujacy mu akompaniament. Mamy tutaj do czynienia z rezygnacja z solowych
partii na rzecz operowania barwg, fakturg i wieloptaszczyznowa struktura.

Dionizy Piatkowski napisat kiedy$ o zespole: To muzyka trzech przyjaciot,
ktorzy idg wspdlnie muzyczng drogq, spetniajqc marzenia.

Na koniec troche inne spostrzezenia. Duzo mozna méwi¢ o realizacji nagran.
Mozna jednoczesnie zachwycaé si¢ lub gani¢ te same elementy produkcji nagran
wspierajac si¢ zaleznoscia od kontekstu muzycznego. Realizacja (nagrame).. mix
i mastering maja niebagatelne znaczenie dla uzyskania koﬁcowego efektp nagrania. To
jednocze$nie najistotniejszy element decydujacy o odbiorze muzyki 1 e WS;OYOW
emocjonalnych. Czy zatem nalezy uzna¢ to za elerr}ent“dzmla artystycznego: Czy
oczekujemy od realizatora oéwiadczenia o realizacji kqncepcp artystyczne.l
doktoranta? Za tymi pytaniami idzie nastgpne — CZ€g0 oczekIUJemY po doktoracie z
instrumentalistyki? Jak sadze nie tylko ustawowego rozwiazania problemu naulfowego
lub artystycznego, ale takze wysokich umieje;tnqs’ci instru:'ner.ltaln)./ch = tgchmc;ﬂ)’Ch-
i artystycznych. Jak to oceni¢ gdy wygenerowaniem brzmienia zajmuje Si¢ realizator
dzwieku? Nie wiem jak zabrzmi prezentacja Dzieta artystycznego w sali koncertowe).
Czy bedzie to to samo dzielo? Nie pisze tego by podwazy¢ umiejetnosci df)kgorgma:
Sa one niewatpliwe, Wrgez wybitne pod ka?.dym wzgledem. Chodzi mi bardzic)
o sume wartosci jakie skladaja si¢ na oceng Dziela artystycznego.

* kK

Czesé opisowa pracy doktorskiej

Cze$¢ opisowa zawarta jest w poprzedzonych wstgpem trzech rozdzialach
uzupetnionych podsumowaniem, bibliografia oraz netografia.

W rozdziale pierwszym autor pisze o powstaniu instrumentéw perkusyjnych od
pierwszych prymitywnych, przypadkowo powstatych zrédtach dzwigku dochodzac do
instrumentéw zestawu perkusyjnego z jego membranofonami i talerzami. Kolejne
czesci tego rozdziatu traktuja o perkusji w muzyce powaznej i jazzowe;.

Tresé¢ drugiego rozdzialu zatytutowanego: Melodyczne podejscie do zestawu
perkusyjnego we wspolczesnej muzyce improwizowanej — ogélna koncepcja,
improwizacja, akompaniament, partie solowe, przedstawiciele odbiega od tego co
sugeruje tytul. Nie wyjasniono bowiem na czym polega owo melodyczne podejscie,
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me’w1_ele jest o improwizacji, partiach solowych i akompaniamencie. Wigcej miejsca
Fosxivlli;cpne jest m.in'. 21:111&n0m roli perkusisty w zespole i filozofii tworezosci. S-f:} za
fygﬁi “r:lieslz())rrz?(.istawrenl trzej wspaniali perkusisci: Jon Christensen, Tony Oxley oraz

Rozdzial trzeci jest omowieniem poszczegdlnych utwordw — Dziela
artystycznego. Opisy poszczegolnych utwordw sa prowadzone w  sposob
przypominajacy narracje literacka z duzym zaangazowaniem emocjonalnym i bardzo
osobista interpretacia materialu muzycznego. Pozwalajg przesledzi¢ kolejnosc
wprowadzania instrumentow, efektow brzmieniowych, partii improwizowanych oraz
charak.teru poszczegdlnych elementéw gry zespotowej. Rozdziat ten, najistotniejszy
w calej pracy charakteryzuje réznorodnosé¢ informacji i trafnos¢ analiz ;’onnalnych.

’ ‘Sposob ppstrzegania wartosci artystycznych, technicznych i teoretycznych
mowig 0 osobie (doktorancie) jako doskonale zorientowanej w poruszanych
zagadnieniach. Swiadczy o wiedzy, umiejgtnosciach i duzej S T ——)
Poznajemy rowniez artyste swobodnie poruszajacego si¢ W swojej dziedzinie,
posiadajgcego okreslone juz preferencje stylistyczne.

Pomimo tak szczegolowego opisu dzieta nie jestem w pelni
usatysfakcjonowany. Oczekiwalem czego$ wigcej niz tylko opisu  efektow
brzmieniowych w poszczegdlnych kompozycjach. Chciatbym dowiedzieé si¢, oprocz
informacji o walorach sonorystycznych zestawu, jak z nich korzystaé, nie pod
wzgledem technicznym lecz z okresleniem ich roli we wspolczesnej muzyce

improwizowanej. Dlaczego ten a nie inny efekt — instrument, jaki jest skutek jego

uzycia?
Zywy i interesujacy jezyk jakim napisana jest rozprawa psuja pojawiajace si¢
chwilami bledy w konstrukcji zdania. Przyklad str. 78: W kompozycji wystepujq
podzialy rytmiczne oparte 0 wartosé éwierénuty jednym punkcie w formie akcentow
lub literowki (str. 67) Po chwili perkusista uderza miotetkami o uda i kolana, wybijajq
rytm ad libitum. Innym mankamentem jest uzywanie potocznego nazewnictwa (stopa)
lub zmiany nazewnictwa tego Samego instrumentu bez uzasadnienia, np.: beben
basowy — duzy beben — bgben taktowy.

Od strony redakcyjnej praca prezentuje Si¢ niezle. Przypisy zostaly uzyte
prawidtowo i sasadnie. Zamieszczone fotografie bardzo dobrze ilustrujg omawiane
zagadnienia techniczne. Wrazenie braku korekty ukazuja czgste literowki
i naduzywanie przecinkow prowadzace do trudnogci w zrozumieniu tekstu. W edycji
tekstu zdarzaja si¢ jedynie tzw. sieroly — jednoliterowe zawieszki pozostawione na
koncu wiersza.

Calo$é pracy sprawia wrazenie posp
= tekstéw pochodzacych z réznych zrédel.

iesznego pisania i szybkiego korzystania

Teme'it.podjﬁ:ty przez mgra Krzysztofa Gradziuka ma duze znaczenie dla
poznania tajnikow wspolczesnej muzyki improwizowanej. Z przemyslen po lekturze
tej pracy wy%aniajq sic jej dwa oblicza: improwizacja kolektywna i wartosci
brzmleniovlve instrumentéw perkusyjnych. Oba poruszone z duzym znajomosci
rzeczy, $wiadczaca o kompetencji i doswiadczeniu. W sferze artystycznej Dzieto icsEt!
sw1afiectwerp ogromnej wyobrazni muzycznej, znakomitej orientacji w ﬁroblemafyce
wspolczesnej muzyki improwizowanej. Przedstawione Dzielo aﬁystyczne nie jest
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szablonowym wykonaniem  zapisanych kompozycji. Jest zZywa tworczoscia
przyciagajaca $wiezoscia, spokojem, do$wiadczeniem i niezwyklym nastrojem. Stojac
po stronie nowoczesnosci sprawia wrazenie czegos dobrze znanego. Moze to przez
wyjatkowy sposdb wzajemnego zrozumienia cztonkow zespotu?

Praca doktorska Pana mgra Krzysztofa Gradziuka jest $wiadectwem
rzetelnej wiedzy, artystycznej wizji 1 jest powaznym wkladem w dalszy rozwoj
dziedziny sztuk muzycznych. Praca doktorska Pana mgra Krzysztofa Gradziuka
spetnia warunki okreslone w art. 13 ust. 1 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku.
Stawiam wniosek o jej przyjecie i dopuszczenie do publicznej prezentacji.

rzybylowicz



