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Kiedy w roku 1963 rozpoczynatem nauke gry na skrzypcach w Panstwowej Szkole
Muzycznej [ st. w Sosnowcu moja wyobraznia rzadko si¢gala dalekiej przyszlosci zwiazanej z
praca zawodowa. Oczywiscie mlody czlowiek, uczacy sig muzyki zawsze gdzies w
zakamarkach swoich skrytych pragnien, wyobraza sobie samego siebie na poteznej estradzie
koncertowej w roli wykonawcy. Wszystko to jednak jest jedynie mglistym marzeniem.
czerpigcym swoja inspiracje z podziwiania tych, ktorzy juz osiggneli wymierny sukces. Bedae
statym bywalcem rozmaitych sal koncertowych zaréwno tych szkolnych, jak 1
profesjonalnych oklaskiwalem z takim samym zapalem swoich starszych kolegow, co
najwybitniejszych solistow goszczacych w moim rodzinnym regionie. Dzi$ z perspektywy lat
moge¢ zaryzykowac stwierdzenie, iz sukcesy wykonawcze tych wszystkich ludzi, ktorych
miatem przyjemno$¢ wowczas podziwiaé byly najbardziej istotnym paliwem mojej
indywidualnej motywacji do dalszej pracy. Bedac juz po kilkunastu latach zawodowym
muzykiem podczas przekraczania progu estrady koncertowej odczuwalem czasem
specyficzne wrazenie, ze oto niewielka cze$¢ mojej pracy polega teraz na swoistym splaceniu
dhugu, jaki winien jestem swojemu losowi. By¢é moze wiasnie dzi$ moja prezentacja
koncertowa stanie si¢ dla jakiego$ miodego cztowicka takg sama inspiracja. ktora w jakze
nietatwym procesie ksztalcenia muzycznego bedzie tg iskierka nadziei na spelnienie marzen o

karierze zawodowego muzyka — instrumentalisty.

Mowi si¢ czasem, ze ,muzykiem trzeba si¢ urodzi¢”. Kazdy jednak ..urodzony
muzyk” najlepiej wie o tym jak morderczy dla psychicznego i fizycznego zdrowia jest proces
ksztalcenia si¢ w tym zawodzie. Gdy jednak wspomniane wczesniej mlodziencze marzenia o
karierze muzyka zaczynaja nabiera¢ realnych ksztaltéw okazuje si¢, iz wspinajac si¢ po
kolejnych szczeblach szkolnictwa muzycznego, cztowiek nawet nie zauwazy, kiedy z jednej
strony wszechobecna muzyka, a z drugiej, ciezka praca — sg calym naszym zyciem. I tak
wiasnie zaczynajgc w roku 1979 prace w Wielkiej Orkiestrze Polskiego Radia w Katowicach

nie zdawatem sobie sprawy, ze z zespotem tym zwiazg si¢ na reszt¢ dotychczasowego zycia.

Specyfika pracy w orkiestrze radiowej, wyrozniajaca si¢ rejestracja dzwigku podczas
niemalze kazdego wystepu estradowego, wymaga szczegélnej odpornosci na tremg. Z
whasnego doswiadczenia wspoipracy z wieloma innymi zespotami wiem doskonale, iZ jest to

jakby odrebna specjalizacja w zawodzie muzyka orkiestrowego. Zbyt czgsto zdarzato mi si¢
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spotyka¢ wyjatkowo uzdolnionych instrumentalistow, ktorych paralizowala trema zwigzana z
rejestracja dzwicku. Nie sposob nie zauwazyé, iz w duzym stopniu fakt ten determinuje
oblicze wszystkich jego artystow. W orkiestrze radiowej margines swobody wykonawczej
zaweza sie do tak niebezpiecznego minimum. ze nie ogranicza sie juz tyltko do poprawnosct
wykonania — jak w przypadku wielu innych orkiestr — ale takze cz¢sto wplywa na
interpretacje poszczegdlnych dziet. Jesli na poczatku swojej kariery zawodowej wydawalo mi
sie, ze jedynym warunkiem pracy w Wielkiej Orkiestrze Polskiego Radia w Katowicach jest
nienaganny warsztat wykonawczy oraz odpornos¢ na treme, to dzi$ jako altowiolista-solista
tego zespotu, ktory w miedzyczasie zyskal status Narodowego, liderujac sekeji altowek z
kilkudziesiecioletnim stazem pracy wiem, ze to zdecydowanie za mato. Czynnikiem, bez
ktorego nie sposob pokonaé wszystkie przeszkody na drodze do wieloletniej Kkariery
zawodowej jest fachowa pomoc i opieka starszych kolezanek i kolegow. ktorzy ze swoimi
stabosciami zmagajg si¢ duzo dluzej. Osobg, ktora w moim zyciu prywatnym i zawodowym
bez chwili wahania méglbym nazwaé mentorem, na zawsze pozostanie - zmarly w styczniu

tego roku - prof. Zygmunt Jochemczyk.

Profesora Jochemczyka poznatlem w momencie, kiedy trafifem do jego klasy altowki
podczas studiow na Akademii Muzycznej w Katowicach. Juz na pierwszych zajgach
zrozumialem, ze mam do czynienia z czlowiekiem o ponadprzecigtnej osobowosci zardwno
artystycznej jak i humanistycznej. Zastugi profesora Jochemczyka dla rozwoju nie tylko
$laskiej, ale w ogole polskiej altowiolinistki sa wrecz niemozliwe do przecenienia.
Doswiadczenia calego zycia pracy orkiestrowej i pedagogicznej widoczne byly przy kazdej
okazji. Profesor Jochemczyk obdarzony byl niezwykla cecha taczenia w sobie gigantycznej
wiedzy z zakresu techniki uzytkowej gry na altowce, réznorodnodci stylow wykonawczych
oraz interpretacji dziel poszczegolnych epok. Jednoczesnie zawsze pozostawal czlowiekiem
pelnym dystansu do samego siebie, a jego poczucie humoru na przestrzeni kolejnych dekad
stalo sie wrecz legendarne. W srodowisku altowiolistow, ktorzy mieli szczescie
wspdlpracowaé z nim na estradach koncertowych do ostatnich dni jego zycia pozostawat
niedoscignionym wzorcem doskonale przygotowanego do kazdej proby czy koncertu muzyka.
Praktyczne umiejetnosci nabyte i udoskonalane z kazdym kolejnym sezonem artystycznym w
sobie tylko znany sposob potrafit w przystepny i co wazniejsze — skuteczny — sposob.

przekazywaé w roli pedagoga kolejnym pokoleniom altowiolistow.
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Posta¢ prof. Zygmunta Jochemczyka wyznacza dla mnie kierunek na kolejne lata
pracy zawodowej zardwno w specjalizacji instrumentalne], co pedagogicznej. Juz trzy lata po
podjeciu pracy w orkiestrze WOSPR-u pelnilem obowiazki solisty w grupie altowek. W roku
1999 awansowalem formalnie na to stanowisko. Kolejne szczeble zaawansowania
zawodowego byty mozliwe wlasnie dzieki codziennemu podpatrywaniu prof. Jochemczyka.
Mialem to szczelcie, ze przez wiele lat siedzagc wraz z nim przy jednym pulpicie
orkiestrowym, obserwowalem jego jedyne w swoim rodzaju opracowania orkiestrowych
partii na altowke. Charakteryzowaly si¢ doskonalym balansem ogromnej wiedzy teorctyka z
wyjatkowa intuicja praktyka. Wzorce palcowania oraz smyczkowania wielu dziet
orkiestrowych, kameralnych i solowych ktore niegdy$ opracowal prof. Jochemczyk
wielokrotnie eliminowaly rozmaite problemy warsztatowe 1 wykonawcze i do dnia
dzisiejszego obowigzujg w codziennej pracy kolejnych pokolen altowiolistow. Idac za jego
przykladem staram sie w pracy lidera sekcji altowek dostrzega¢ wszelkie indywidualne cechy
kazdego z jej czlonkow. Naczelna idea jednorodnego zespolenia barwy dzwigku kilku a tym
bardziej kilkunastu altowek nie moze obowiazywa¢ w oderwaniu od uwzglednienia
odrebnosci artystycznych walorow kazdego instrumentalisty. Umiejetnos¢ znalezienia
kompromisu miedzy wszystkimi réznicami w postrzeganiu kolejnych elementow dzieta
muzycznego 1 jego odtworczej realizacji to podstawa do zbudowania skonsolidowanej i
jednolitej sekeji instrumentow smyczkowych. Wiem takze. ze obok kilkudziesigcioletniego
doswiadczenia pracy zawodowej — ktorym si¢ legitymujg¢, rownie istotnym czynnikiem
efektywnej wspolpracy grupy altéwek jest powiew ,mlodzienczego szalefistwa™. kiory
wnosza najmtodsi muzycy. Zdarza sie, ze sg to ludzie. ktérzy dopiero ukonczyli edukacje na
rozmaitych akademiach muzycznych lub nawet jeszcze studiuja. Ich niczym nieskrepowany
entuzjazm, pelen ambicji i pomystow stanowi dla mnie bezcenng przeciwwage dla zelaznych
regul wiolinistyki, ktére badz co badz zawsze pozostana podstawag naszej pracy. Zawsze
stawiam sobie za punkt zawodowego honoru uwzglednianie racji wszystkich jej czlonkow.
oraz dokonywanie takich wyboréw aby skutkowaly one wzajemna korzyscia. Jednoczesnie
zdaje sobie sprawe, ze biorac pod uwage roznice zdan na temat takich czy innych rozwigzan
wykonawczych, sam musze podjaé ostateczna decyzje, ktore z nich w danym momencie

zastosowac.

Praca w Narodowej Orkiestrze Symfonicznej Polskiego Radia w Katowicach jest - co
zostalo juz powiedziane - niezwykle wymagajaca. Jej wyrazem jest Koniecznos¢

utrzymywania maksymalnego poziomu wykonawczego przez caly okres trwania sezonu
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artystycznego nie tylko podczas regularnych koncertéw — jak to si¢ dzieje w innych zespotach
orkiestrowych, ale takze wszystkich prébach, ktore bardzo czgsto sa jednoczesnie sesjami
nagraniowymi. Jest to jednak znikoma cena, ktora ptaca wszyscy jej czlonkowie w zamian za
mozliwosé wspdlpracy z najlepszymi instrumentalistami, wokalistami, dyrygentami, chorami
oraz kompozytorami. W mojej dotychczasowej karierze zawodowej wspotpracowalem z tak
wicloma wybitnymi artystami wszelkich specjalnosci, ze w istocie trudno bytoby wskazac
kogos, kto znalaztby si¢ na czele tego rodzaju zestawienia. Z cala pewnoscig najbardziej
istotne z punktu widzenia pracy muzyka orkiestrowego sa relacje z dyrygentami. To ich
osobowosci artystyczne tak naprawde kreuja oblicze wykonywanych dziet muzycznych.
Przykladem moze by¢ chociazby Stanistaw Skrowaczewski, ktorego interpretacje Symfonii
Antona Brucknera graniczyly z idealem, a jednoczesnie zawsze wnosily nowe,
niepowtarzalne pomysty. Jesli chodzi o artystdow zagranicznych na pewno szczegolnym
przezyciem bylo zetknigcie sie przed niespelna dwoma laty z osobowoscia Sir Neville’a
Marrinera. Wspolny koncert z cziowiekiem, ktory utorowal droge calej wspolczesnej
kameralistyce orkiestrowej, najpierw powotujac do zycia, a nastepnie kierujac kilkadziesiat
lat stynna Academy of St Martin in the Fields to rzecz ktora dlugo pozostaje w pamieci.
Dokladnie to samo moge powiedzie¢ o moich do$wiadczeniach z tworcami, ktorzy prowadzac
orkiestre ze pulpitem dyrygenckim byli lub sg najbardziej uznanymi kompozytorami swoich
epok. Tak bylo podczas wspdlnego koncertu z Leonardem Bernsteinem, a takze niezliczonych
spotkan z tworcami polskimi, ktérych stawa i uznanie $wiatowe nie majg sobie réwnych.
Witold Lutostawski, Henryk Mikotaj Gorecki oraz Krzysztof Penderecki to niewatpliwie
najwieksi z wielkich. Absolutnie szczegodlna role w mojej pracy zawodowej odgrywa muzyka
ostatniego z wymienionych mistrzow. Pewnie dlatego uwazam nagrania wraz z orkiestrg
NOSPR-u zaréwno dla archiwum Polskiego Radia. jak réwniez na pltytach CD niemalze
wszystkich jego dziel, jako jeden z moich wigkszych sukcesow. Utwory Pendereckiego. ktore
na przestrzeni kolejnych dekad stale ewoluowaly, zawsze wymagaly od wykonawcow
specyficznego skupienia i stworzenia kazdorazowo odrebnego klimatu muzycznego. Pozorne
podobienstwa pojedynczych struktur dzwickowych, zauwazalne w kilku rdéznych
kompozycjach czesto wyrazaly skrajnie odmienne stany emocjonalne, ktore nalezato
uwypukli¢. Mozliwos¢ realizacji nagran najbardziej reprezentatywnych dziet muzyki polskiej
obecnego 1 minionego stulecia traktuje réwniez jak pewnego rodzaj misje propagowania
rodzime] tworczosci, ktora w kompozycjach wymienionych indywidualnosei jak mato co

promuje nasz kraj poza jego granicami.
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Rownie waznym — obok pracy w charakterze muzyka orkiestrowego - elementem
mojej dziatalnosci artystycznej jest muzyka kameralna i solowa. Jest to nie tylko przeciwwaga
codziennej praktyki orkiestrowej, ale jej niezwykle istotne uzupelnienie. W trakcie mojej
dotychczasowej aktywnosci zawodowej wystepowalem wielokrotnie zaréwno w roli
kameralisty jak i solisty. Bardzo czesto granica miedzy obiema specjalizacjami zatracata si¢
podczas wykonywania partii solowych w Kkoncertach podwdjnych badZ potrdjnych.
Oczywiscie tego rodzaju doswiadczenia nie tylko wplywajg na rozwdj wyobrazni
artystycznej, ale takze owocuja w dalszej karierze solisty — orkiestrowego. Nie jest tajemnica,
ze partic solowe z repertuaru symfonicznego bardzo czesto opieraja sie na technice
koncertujacej., gdzie wspoétdziatanie kilku roznorodnych instrumentow wymaga precyzji i
koordynacji charakterystycznych dla matych obsad kameralnych. Oprocz tego, kazda okazje
do wystgpoéw solowych badz kameralnych traktuje jak zdecydowanie wiekszg. niz w
przypadku pracy orkiestrowej szanse na prezentacj¢ wiasnej, indywidualnej osobowosci
artystycznej. Realizacja przed publicznoscig partii  solowych 2z towarzyszeniem
akompaniamentu fortepianowego badz orkiestrowego to najbardziej zaawansowana forma
przekazania wiasnej wizji dzieta. W ramach pewnych uwarunkowan stylistycznych.
charakterystycznych dla epoki, w ktérej powstat taki czy inny utwor, solista ograniczony jest
tylko 1 wylacznie rozpietoscig wilasnej wyobrazni. Moje do$wiadczenia na tym gruncic
dziatalnosci zawodowej pozwalajg réwniez na zdecydowanie wiekszg swobode w doborze
wykonywanego repertuaru. Staram si¢ pod tym wzgledem zawsze uwzgledniaé zaréwno
potrzeby moich wspotwykonawcdw jak i potencjalnej publicznosci. Majac na uwadze
wspomniane czynniki probuje w ramach pojedynczych wystepéw koncertowych laczyé
kompozycje najbardziej uznawanych twércow kolejnych epok historii muzyki, z utworami
mniej rozpoznawalnymi, ktére jednak z racji swoich niepodwazalnych walorow muzycznych
zastuguja na szersze uznanie. Dodatkowa motywacja w tego rodzaju dziatalnodci jest
mozliwo$¢ promowania altowki, jako instrumentu, ktory nigdy nie byl przesadnie
~rozpieszczany” zardwno przez kompozytorow jak i krytykow. Mam doskonale w pamieci
wiele momentoéw z mojej kariery solisty i kameralisty, kiedy dostrzegalem wsrod wdzigeznej
publicznosci specyficzne uczcie niedowierzania, dotyczgce faktu, iz altowka pelnigeca w
powszechnej opinii wielu melomandw role orkiestrowego wypelnienia harmonicznego moze
by¢ - i jest - w petni dojrzalym instrumentem solowym. Tego rodzaju chwile trudno wymaza¢
z pamieci, bo sg one najbardziej namacalnym dowodem zawodowego sukcesu, na ktory kazdy
instrumentalista pracuje praktycznie przez cate swoje zycie. Dzietem doskonale ujmujgcym

wspomniane walory altowki jest migdzy innymi jedna z pdznych kompozycji Maxa Brucha -
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Osiem utworow na klarnet, altowke i fortepian z opusu 83. Siedemdziesiecioletni Bruch
piszac ten utwor dla swojego utalentowanego syna — cenionego wowczas klarnecisty, do
granic subtelnosci operuje relacjami tego instrumentu w konfrontacji z ciemno brzmiacy
altowka. Nie brak tutaj porownan do klarnetowych dziel kameralnych Brahmnsa - ktory jak
wiadomo ubostwial takze altowke i powierzal jej niebagatelne partie w swoich rozmaitych
kompozycjach.. Bruch na wzor Brahmsa w taki sam sposob koncentruje si¢ na relacjach
brzmieniowych obu instrumentéw, ktéorym towarzyszy fortepianowy akompaniament.
Kompozytor do tego stopnia skupia si¢ na altdéwce i klarnecie, ze niektorzy krytyey, zarzucali
mu niedostateczne wykorzystanie instrumentu klawiszowego. Jest to jednak w calej
rozciaglosci $wiadomie ksztattowany duet wspdlgrajacych ze sobg badz rywalizujacych
instrumentéw jakze roznego pochodzenia, ktéremu delikatne tlo fortepianowe nadaje
wyjatkowego wyrazu. Dokonujac nagrania audio wyzej wspomnianego dzieta pragnalem
dostrzec 1 zrealizowac¢ wszelkie niuanse wyrazowe, wynikajace z niezwykle emocjonalnego
przebiegu tresci muzycznej. Bedac samemu ojcem dwdch wspaniatych synow, staralem si¢ w
mojej interpretacji opusu 83 Maxa Brucha jak najbardziej wiarygodnie odda¢ klimat
kompozycji, napisanej przez siedemdziesi¢cioletniego tworce dla swojego ukochanego

dziecka.

W oparciu o obowigzujaca Ustawe z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. Nr 65,
poz. 595, ze zm. w Dz. U. z 2005r. Nr 164, poz. 1365 oraz w Dz. U. z 2011r. Nr 84, poz
455) plyte CD zawierajgca nagranie Osmiu utworow na klarnet, altowke i fortepian op. 83

autorstwa Maxa Brucha wskazuje jako oryginalne dzielo artystyczne.

Jako altowiolista-solista, jednej z wiodacych polskich orkiestr, prowadz¢ réwniez od
kilkudziesieciu lat aktywna dziatalnos¢ pedagogiczna. Poczatkowo zwigzana byla ze
szczeblem szkolnictwa sredniego w Bytomiu, by kilkanascie lat pozniej dotaczyto do niej
nauczanie w katowickiej Akademii Muzycznej. Od szesnastu lat koncentruje si¢ w swojej
pracy pedagoga wytacznie na szkolnictwie wyzszym, uczac gry na altowce na wspomnianej
uczelni. Jestem wyznawca opinii, ze wlasnie najbardziej zaawansowani zawodowo muzycy
powinni poswigcaé si¢ pracy z mtodymi ludZmi, uczacymi si¢ zawodu muzyka. Nie jest
tajemnica, ze w niektorych wyrézniajacych si¢ osrodkach muzycznych na $wiecie praca w
wybitnych orkiestrach - bgdz $wiadoma decyzjg ich kierownictwa, badz tez sposobem

prowadzenie tych instytucji - bardzo ogranicza Iub nawet catkowicie uniemozliwia



prowadzenie dziatalnosci pedagogiczno - dydaktycznej. Idea bezwzglednego poswigcenia sic
aktywnosci artystycznej bez mozliwosci przekazywania swojej wiedzy mlodszym
pokoleniom jest jednak z gruntu rzeczy chybiona. W nauczaniu muzyki nie chodzi bowiem
jedynie o ksztalcenie kolejnych generacji wirtuozéw instrumentalnych, ale o naczelng zasade
zaszczepiania milosci do kazdego rodzaju sztuki. Powszechne umuzykalnienie nawet
najmniej zdolnego ucznia czy studenta uczyni z niego czlowieka bardziej wrazliwym,
poszerzy 1 wzbogaci jego wyobrazni¢ i cata sfer¢ uczuciowa. Kierujac si¢ tymi wiasnic
pryncypiami w swojej pracy pedagogicznej staram sie koncentrowa¢ na najbardziej
pozytywnych cechach zar6wno osobowosci studenta, jak 1 jego muzycznego talentu.
Pokonywanie kolejnych probleméw warsztatowych, wykonawczych i interpretacyjnych
odbywa si¢ na zasadzie skupiana si¢ w codziennej pracy na tych elementach gry na
instrumencie. ktore podkreslaja najlepsze walory mlodego muzyka. Przywiazuje tez duzg
wage do aktywnosci studentdow w Zzyciu muzycznym uczelni oraz regionu. Z wlhasnego
doswiadczenia zawodowego wiem jak waznym elementem procesu dydaktycznego jest
regularna obecnos¢ na koncertach o rozmaitym rodowodzie. Co wiecej, staram si¢ wskazywac
zalety czestego stuchania kompozycji przygotowywanych w poszczegolnych semestrach
studidow, podkreslajac przy tym jak ogromne mozliwosci w tym wzgledzie oferuja
wspolczesne media masowe. Zasdb nagran audio i video dostepny obecnie w Internecie
umozliwia poréwnanie wykonan jednego dzieta w interpretacjach kilku a nawet czasem
kilkunastu wykonawcéw. O tak bogatym zrédle poznawczym, zwigzanym z zawodem
muzyka — instrumentalisty pokolenie moje 1 moich rowiesnikow nie mogto nawet marzy¢. Z
rownie silng determinacja propaguje jak najczestsze branie udzialu w roznorodnych
warsztatach, sympozjach festiwalach i konkursach organizowanych zarowno w kraju jak i
poza jego granicami. W tym wzgledzie mogg pochwali¢ si¢ bardzo wymiernymi sukcesami.
Niektorzy moi uczniowie wyjezdzajgc na zagraniczne kursy mistrzowskie, znajdywali tak
dalekie uznanie dla swoich umiejetnosci wykonawezo — interpretacyjnych, ze z czasem
znalezli zatrudnienie w liczacych si¢ zespolach orkiestrowych nie tylko europejskich ale
takze potudniowoamerykanskich. Nie ukrywam, ze dla mmnie jako pedagoga, wszelkie
informacje na temat sposobu prowadzenia tego rodzaju kurséw sa rownie cennym zrodiem

wiedzy, co dla samych studentdéw.

W podsumowaniu niniejszej prezentacji mojej osoby w roli muzyka — instrumentalisty
oraz pedagoga gry na altdwce pragne podkresli¢ najwazniejsza zalete obu tych specjalizacji.

Rzecz, dzigki ktorej codzienna, cigzka praca zarowno w orkiestrze symfonicznej jak podczas



zaje¢ ze studentami na akademii muzyczne] staje sie czysta przyjemnoscig. Mam tutaj na
mysli mozliwos¢ ciaglego poznawania nowych ludzi. Artystow, ktérych talenty, osobowosci
dyrygenckie, instrumentalne czy tez wokalne, ale takze zwykle ludzkie slabosei.
niedoskonatosci 1 przywary stanowia niewyczerpane zrodlo inspiracji. Dotyczy to w takim
samym stopniu mlodych studentow, rozpoczynajacych swojg edukacje na etapie szkolnictwa
wyzszego, jak i najwybitniejszych tworcow z ktorymi wspotpracowatem w rezmaitym
charakterze muzyka oraz nauczyciela. Ciekawos$¢ ludzi, a wraz z nig potrzeba ich petnego,
bezkompromisowego zrozumienia zawsze byta dla mnie najbardziej intrygujacym clementem
pracy zawodowej. Dzieki takiemu podejsciu do zycia tatwiej przyjmuje do wiadomosci. ze
mimo dotychczasowych sukcesow, z ktorych jestem bardzo dumny. ciggle jeszcze chee i
moge osiagnac wigeej. Mam tez swiadomosé, ze zarowno te sukcesy, ktore juz mam za sobg
jak 1 te, ktore - mam nadziej¢ — dopiero nadejda. zawdzigczam nie tylko wiasnej, ciezkiej
pracy, ale takze tym wszystkim wspanialtym ludziom, ktorych kazdego kolejnego dnia

spotykam na swojej zawodowej drodze zycia.
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