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Recenzja pracy doktorskiej Aleksandry Tomaszewskiej
pt. Poemat na orkiestre symfoniczng

Zleceniodawca recenzji

Wydzial Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach. Zlecenie zostato podjete na podstawie ustawy z dnia 14.03.2003 roku
tekst jednolity o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. Nr 65,
poz. 595 ze zmianami Dz. U. z dnia 27.07.2005 roku nr 164, poz. 1365, art. 14 ust. 2 pkt. 2).

Dotyczy

Uchwaty Rady Wydzialu Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu z dnia 3 lipca 2014 roku
w sprawie wszczgcia, na wniosek Pani mgr Aleksandry Tomaszewskiej, przewodu na stopien doktora
sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej kompozycja i teoria muzyki.
W $wietle ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki tekst jednolity (Dz. U. nr 65. poz. 595, ze zmianami Dz. U. nr164, poz. 1365 z dnia 27.07.2005 roku,
art. 6 ust. 1, 3) Rada Wydzialu Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu posiada uprawnienia do
prowadzenia przewodu na stopien doktora w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej kompozycja
i teoria muzyki.
Liczba uprawnionych cztonkéw Rady Wydziatu wynosi 19 osob. Na posiedzeniu obecnych byto 17 uprawnionych
cztonkéw Rady Wydzatu, co stanowi quorum. Oddano 16 glosow waznych: 16 za wszczgciem przewodu doktorskiego,
przy 1 glosie niewaznym. Gloséw wstrzymujacych sie i przeciwnych nie byto.
Dziekan Wydzialu w osobnym pismie przestat mi decyzj¢ o wyznaczeniu mojej osoby na recenzenta pracy doktorskie;
Pani mgr Aleksandry Tomaszewskiej pt. Poemat na orkiestre symfoniczng. Do pisma dolaczone zostaty
nastepujace dokumenty:
-uchwata z dnia 3 lipca 2014 roku o wszczeciu przewodu doktorskiego
-uchwata z dnia 3 lipca 2014 roku o wyznaczeniu promotora pracy doktorskiej kandydatki
-uchwaly z dnia 26 marca 2015 roku o wyznaczeniu dwdch recenzentow przewodu doktorskiego
- protokoty komisji skrutacyjnych z przeprowadzonych gtosowan 3 lipca 2014 i 26 marca 2015 roku
- opinia promotora na temat pracy doktorskiej
- autorskie streszczenie pracy doktorskiej
- lista obecnosci cztonkéw Rady Wydziatu
- lista cztlonkéw Rady Wydzatu zaliczanych do minimum kadrowego w dyscyplinie artystycznej kompozycja i teoria
muzyki
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Podstawowe informacje o kandydatce

Aleksandra Tomaszewska urodzita si¢ 16 sierpnia 1983 roku w Elblagu. W roku 2007 ukonczyta
Akademi¢ Muzyczng im. Karola Szymanowskiego w Katowicach na kierunku Jazz i Muzyka Estradowa
w zakresie kompozycji i aranzacji w klasie profesora Andrzeja Zubka. W ramach programu stypendialnego
Sokrates — Erasmus studiowata rowniez kompozycj¢ w klasie profesora Edwarda Partyki na Uniwersytecie
Muzyki i Sztuk Dramatycznych w Grazu w Austrii. Obecnie zwigzana jest pracg dydaktyczna z Akademia
Muzyczng im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku, gdzie prowadzi zajecia z propedeutyki kompozycji,
kompozycji i aranzacji, harmonii pop-music i bigbandu.

Jest laureatka kilku konkurséw. Otrzymata m.in. Grand Prix na konkursie kompozytorskim ,,Komeda
Jazz Festival” oraz Nagrode Specjalng Radia Gdansk za kompozycje na bigband pt. ,,Q-Eight-Zero-Seven”
w roku 2009. W roku 2011 w kolejnej juz edycji konkursu ,,Komeda Jazz Festival” zdobyta pierwsza
nagrod¢ ex aequo za kompozycje ,,Absolution”, ktora nagrata z Bigbandem Péinocnoniemieckiej Rozgtosni
Radiowej w Hamburgu. Nagranie byto rezultatem/wynikiem stypendium, jakie Aleksandra Tomaszewska
otrzymata od Fundacji ,,My Polish Heart”.

Jako aranzerka i pianistka wspotpracuje z Lora Szafran oraz Anng Serafinska. Jej aranzacje
rejestrowata Telewizja Polska a mozna je byto ustysze¢ m.in. na koncercie z okazji wreczania nagrod
polskim kombatantom w warszawskich Ogrodach Prezydenckich w 2005 roku czy na koncercie ,,Niemen
Naszej Pamigci” w Opolu 2007 roku. Byta rowniez kierownikiem muzycznym, pianistkg i kompozytorka na
Festiwalu Kultury Zydowskiej ,, Warszawa Singera” w 2008 roku. Od kilku lat, wraz z zespotem, wystepuje
na Letnim Festiwalu Piwnicy pod Baranami. W roku 2011 wraz z muzykami Maciejem Grzywaczem,
Sebastianem Kuchczynskim, Michatem Kapczukiem oraz muzykami Big-Bendu NDR brata udziat w Jazz
Berlin Fest. Natomiast w roku 2013 na , Jazz Jantar Festival” w Gdansku miat miejsce premierowy koncert
migdzynarodowego Oktetu Aleksandry Tomaszewskiej z udziatem muzykéw Big-Bandu NDR.

W roku 2014 Doktorantka — jako aranzerka, pianistka i dyrygentka — brata udziat w kilku waznych
wydarzeniach artystycznych m.in. w koncercie w ramach ,,Dni Elblaga” z okazji 777 urodzin miasta,

w koncercie Sekstetu Aleksandry Tomaszewskiej na Migdzynarodowym Festiwalu Jazzowym w Gdansku,
w koncercie Big-Bandu festiwalowego ,,Sopot” w ramach Sopot Jazz Festival. W lipcu 2014 Kompozytorka
konczy prace nad aranzacjami muzyki filmowej Johna Williamsa i Abla Korzeniowskiego pisanymi na
potrzeby Polskiej Miodej Filharmonii ,,Zwierciadto”, ktore zostaty wykonane przez PMF pod dyrekcja
Adama Klocka na poczatku sierpnia 2014 w Parku Starego Browaru w Poznaniu, w ramach Festiwalu Dwa
Brzegi w Kazimierzu Dolnym i w amfiteatrze w Lazienkach Krélewskich w Warszawie.

25 pazdziernika 2015 w sali NOSPR w Katowicach odbyt si¢ koncert w ramach I Zaduszek
Jazzowych, na ktéorym wykonano trzy kompozycje Aleksandry Tomaszewskiej ,,Green Tea” i ,,Sakura”
bedace oryginalnymi utworami Autorki oraz , Suite japonskg” opartg na tematach Adama Pieronczyka
a zaaranzowang na zespot jazzowy i orkiestre symfoniczng.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska Pani Aleksandry Tomaszewskiej pt. Poemat na orkiestre¢ symfoniczng, sktada sie
z dziela artystycznego w postaci partytury oraz opisu pracy doktorskiej, stanowigcych tgcznie prace pod
wspomnianym tytulem.

Dzieto artystyczne stanowi prawie dziesigciominutowa kompozycja na orkiestre symfoniczna
o rozszerzonym skladzie instrumentalnym m. in. o potrdjne drzewo. Forma utworu budowana jest dos¢
swobodnie na zasadzie zestawiania obok siebie roznych odcinkéw, cho¢ ta roznos¢ nie ma charakteru
zdecydowanego. Jest ona budowana technikg wariacyjng, a ta maluje obraz — w przewazajacej mierze —
izomorficzny. Motywika fraz i tematow opiera si¢ na bardzo podobnych schematach melodyczno-
rytmiczno-harmonicznych, ktore tworza zlewajaca sie, jednolita aure dzwigkows. Autorka sprawnie operuje
technikg pracy motywicznej, technika kontrapunktu z roznorodnymi imitacjami oraz paralelizmami
harmonicznymi. Przesuwane rownolegle, skomplikowane struktury dzwigkowe tworzg ,,ciezka i gestg mase’
orkiestrowg. W konsekwencji otrzymujemy muzyke dos¢ jednorodng w swoim wyrazie. Zatem, idea
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kontrastu materializuje si¢ przede wszystkim na ptaszczyznie réznicowania dynamiki z jednej strony,
i na szukaniu réznorodnosci instrumentacyjnej, z drugie;.

Mysle, ze to ciekawa muzyka. Z pewnos$cig zawiera w sobie potezny tadunek emocjonalny. Czasami
majestatyczno$¢ czy masywnos$¢ brzmienia sg nazbyt intensywne, zbyt dlugo eksponowane, tworzac uczucie
znuzenia, czy poczucie natretnosci. Wedlug mnie, przewaza tutti orkiestrowe, dlatego — jak mniemam —
duzego znaczenia nabierajg nieliczne odcinki o bardzo zredukowanym instrumentarium a takze pauzy
generalne. Liczne wspotbrzmienia bazujace na akordzie zwigkszonym budujg aurg ,.chtodnych, w pewnym
sensie zamknigtych przestrzeni”. Odnosze wrazenie jakby ta skumulowana, intensywna, wewnetrzna energia
brzmieniowa probowata wydosta¢ si¢ na zewnatrz, uj$¢, wyzwoli¢ si¢. Takie uwolnienie — wedtug mojej
oceny — jednak nie nastepuje. Autorka pozostaje konsekwentnie — i wierzg, ze $wiadomie — w nakreslonym
wczesniej zamknietym kregu dzwigkowej przestrzeni. Koncowe takty pozostawiaja mnie w poczuciu
dziwnego ,,zawieszenia”, oraz z nieSmiafo cisngcym si¢ na usta pytaniem — ... i co dalej?.

Przegladajac partyture wynotowatem kilka kwestii o wyjasnienie ktorych, chciatbym prosi¢
Doktorantke. Otoz,

- wykaz instrumentarium na stronie wstepnej jak i na pierwszej stronie partytury zapisany jest
w jezyku polskim. Natomiast, skroty instrumentoéw na pozostatych stronach sg zapisane w jezyku
angielskim. Dlaczego? 2

- jeden z glosow orkiestrowych nosi nazwe ,,perkusja”. O jakie instrumenty chodzi? W trakcie
trwania tej partii nie ma informacji jaki instrument ma gra¢ dany fragment?

- w partyturze brak oznaczen interpretacyjnych, chocby tych ogolnych zapisywanych zazwyczaj
przy zmianach tempa czy metrum. Mysle, ze to bardzo wazne dla wykonawcow. Wazne rowniez dla tworcy,
poniewaz, w pewnym sensie, kompozytor moze skierowa¢ wykonawce w strong wlasciwej interpretaci.

- w wykazie instrumentéw podane sg dwie harfy, natomiast w partyturze wystepuje¢ tylko harfa
pierwsza. Przegladajac partie harfy musze stwierdzi¢, ze Autorka — delikatnie mowiac — nie ma chyba zbyt
duzego doSwiadczenia w pracy z fakturag harfowa, poniewaz wiele ,,quasi harfowych” fraz zapisanych
w partyturze to frazy ,,anty harfowe”, po prostu bardzo trudne lub wrecz, niewykonalne. Zauwazylem, ze
Kompozytorka dos¢ czgsto dwoi harfg parti¢ fortepianu, i robi to bez wzgledu na bardzo skomplikowang
chromatyke zawartg w partii fortepianu. To takze moze uczynic parti¢ harfy niewykonalng. Mysle, ze istota
rzeczy tkwi w tym, iz harfa ma bardzo niewiele wspolnego z fortepianem, o czym, my kompozytorzy,
bardzo czegsto zapominamy.

Opis dzieta artystycznego sktada sie ze wstepu, dwoch rozdziatow, podsumowania, streszczenia
pracy doktorskiej w jezyku polskim i angielskim, bibliografii, spisu zrodet internetowych, indeksu
przyktadow i dwoch ptyt CD zawierajacych symulacje audio dzieta artystycznego i elektroniczng wersje
opisu pracy doktorskiej.

Wstep zostal potraktowany przez autorke dos¢ osobliwie. Otdz, zamiast zwyczajowo stosowanego
krétkiego opisu tez i zalozen pracy znajdujemy tu trzy wypowiedzi znanych tworcow muzyki: Wojciecha
Kilara, Artura Honeggera i Marii Schneider. Przy czym, cytowany W. Kilar — co wynika z samej tresci — jest
autorem tylko pierwszego fragmentu tego tekstu, kto zas jest autorem drugiego fragmentu, tego Doktorantka
nie podaje. Rozdziat I zatytutowany , Muzyka programowa” zawiera podrozdzial 1. Poemat symfoniczny —
geneza i charakterystyka gatunku i podrozdziat 2. Dzielo artystyczne ,, Poemat na orkiestre symfoniczng” —
zalozenia formalne, przy czym wedtug spisu tresci podrozdziat ten zaczyna si¢ na stronie 10, jednak w pracy
umieszczony jest on na stronie 8. Zatem, mamy tutaj troche chaosu. W rozdziale ,,Muzyka programowa”
Autorka pisze o nurcie programowym w muzyce, o jego gtownych zatozeniach w XIX i XX wieku. Podaje
tez kilka — moim zdaniem — wtasciwych przyktadow, zwtaszcza symfonicznej muzyki programowej.
Ciekawi mnie jednak, wedtug jakiego klucza dobierane byty owe przyktady? I jak mam rozumie¢ brak tak
sztandarowego dziela programowego jak ,, Symfonia fantastyczna” op.14 Hectora Berlioza. W podrozdziale
2. Dzielo artystyczne ,,Poemat na orkiestre symfoniczng” — zalozenia formalne pierwsza czgs¢ tekstu
traktuje nadal generalnie o poemacie symfonicznym i — moim zdaniem — powinna naleze¢ do podrozdziatu
1. Poemat symfoniczny — geneza i charakterystyka gatunku. W przeciwnym razie ta, umieszczona tutaj tresc,
jest nie na temat. Ta wlasciwa zaczyna si¢ od strony 10., gdzie rzeczywiscie Autorka pisze juz o swoim
poemacie na orkiestre symfoniczng. Zatem, ponownie mamy tutaj do czynienia z jakim$ dziwnym blgdem,
ktory nalezy skorygowac.



W rozdziale II zatytutowanym ,, Poemat na orkiestre symfoniczng — analiza elementow dzieta
muzycznego” Doktorantka do$¢ obszernie analizuje forme, melodyke i harmonig, metrorytmike i agogike
oraz sonorystke w swoim dziele artystycznym. Robi to bardzo sprawnie, z duza dbatoscia pisze
o najwazniejszych kwestiach dotyczacych istotnych wspotczynnikow napisanej przez siebie muzyki
ilustrujac to wieloma przyktadami nutowymi oraz tabela przedstawiajaca strukture formy. Najwigcej miejsca
Autorka poswiec na analize melodyczno-harmoniczna, konsekwentnie bada motywike liniowa Jak
i struktury wertykalne w $wietle materiatu dzwiekowego skal uzywanych, zwlaszcza, w muzyce jazzowe).
Istotna jest rowniez analiza wzajemnego wptywu na siebie elementéw horyzontalnych i wertykalnych
a takze — jak pisze Kompozytorka — ,,autonomizacja harmoniki, ktéra ma si¢ sta¢ podstawa nowego
podej$cia do organizacji materialu dzwigkowego. Jest wielce prawdopodobne, ze to wtasnie na tym polu
mozna by zaczaé poszukiwania owej, wspominanej przez Doktorantke, hybrydy faczacej wspotczesna
symfonike ze wspotczesnym jazzem.

Pani Aleksandra Tomaszewska przedstawita dzielo artystyczne, Poemat na orkiestr¢ symfonicing,
ktore z pewnoscia jest owocem jej wieloletnich badan i studiéw. Jest ona jedng z tych mtodych tworcow,
ktérzy probuja znalezé jaka$ wspolng ptaszczyzne miedzy tzw. muzyka wspdtczesng a jazzem. Jej
dotychczasowa tworczosé wyraznie na to wskazuje. Kompozytorka ma wiedze, ma doswiadczenie, a nade
wszystko, ma wazne narzedzie, jakim jest naprawde dobry warsztat kompozytorski, zeby efektywnie
eksplorowa¢ obie wspomniane wyzej plaszczyzny Dzielo artystyczne jest ciekawa proba szukania
pewnego wspolnego mianownika dla jazzu i muzyki wspotczesnej, ktory zaktada — jak mysle — wywazona
wspotegzystecje obu tych $wiatéw. Autorka jest mtoda poszukujaca kompozytorkg i mysle, ze to jest jej
kolejny udany krok na drodze zmierzajacej w strong — jak pigknie pisze — ,,nowego horyzontu dla muzyki
jazzowej 1 symfonicznej”.

Konkluzja

Niniejszym stwierdzam, ze Doktorantka Pani Aleksandra Tomaszewska spetnita wymagania art. 13 ust. 1
ustawy z dnia 14. 03. 2003 roku. Stawiam wniosek o przyjecie jej pracy doktorskiej.
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