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Rodzinne tradycje muzyczne odegraty wazng role w mojej drodze artystycznej. Mdj
dziadek, Zbigniew Dymmek (1898- 1948) byl wybitnym dyrygentem, kompozytorem
i pianista. Moja matka, Bozena Dymek, uczennica Zbigniewa Sliwiriskiego i Wiadystawy
Markiewiczowny, byta cenionym pedagogiem gry na fortepianie i przekazata mi cenng
wiedze metodyczng, ugruntowang nastepnie na studiach u prof. Andrzeja Jasinskiego.
Zdobyte pod kierunkiem Profesora umiejetnosci pianistyczne, takie jak klarownosé i prostota

gry oraz efektywnosé éwiczenia staram sie przekaza¢ teraz wtasnym wychowankom.

Gtéwne miejsce w moim repertuarze zajmuje muzyka Fryderyka Chopina. Juz w
szkole sredniej wykonywatam Ballade f-moll, Poloneza-Fantazje, Sonate b-moll i Koncert f-
moll. Naturaing drogg miodego pianisty w tamtym czasie byl udziat w Konkursie
Chopinowskim i tak stato sie w moim przypadku. Jury Xl Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. F. Chopina w Warszawie docenito moje predyspozycje do stylu
chopinowskiego przyznajgc mi VI Nagrode. W slad za nagrodg poszly liczne zaproszenia na
festiwale chopinowskie, m.in. w Dusznikach-Zdroju, Nohant-La Chatre, Marianskich tazniach,
Gandawie, Genewie oraz Festiwalu ,Chopin i jego Europa”. Dostrzegajac niebezpieczenstwo
JZaszufladkowania”, zwiaszcza, ie w Polsce muzyka fortepianowa utozsamiana jest
z tworczoscig naszego narodowego tworcy, konsekwentnie podejmuje wysitek poszerzania
repertuaru i proponowania go publicznosci. Z drugiej strony tytut laureata Konkursu
Chopinowskiego stanowi dla mnie zobowigzanie do pogiebionych i nieustannych studiéw
nad muzykg Chopina, ktérym oddaje sie z rosnaca pasjg. Te studia przywiodty mnie do Zrédet
— jako takie pojmuje tekst Zrodtowy zawarty w Wydaniu Narodowym pod redakcjg prof. Jana
Ekiera, a takie do wykonawstwo na instrumentach historycznych. Zetkniecie z fortepianem
Erarda z 1849 roku z kolekcji Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina pozwolity mi zgtebic
i czesciowo zweryfikowaé zagadnienia takie jak chopinowskie touché, skala dynamiczna
i ekspresja. Wraz z precyzyjnie notowang w Wydaniu Narodowym oryginaing chopinowska
pedalizacjg oraz autentycznym palcowaniem sq odkryciem i baza dla dalszej interpretacji.
Efekt moich doswiadczen z fortepianem historycznym zostat kilkakrotnie zarejestrowany,
m.in. na piycie z serii ,The Real Chopin” wydanej przez NIFC w 2013 roku [12 Etiud op.10,

2 Polonezy op. 40, 3 Mazurki op. 56, Lento con gran espressione, Barkarola op. 60], a takze
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live dla Polskiego Radia [Recital chopinowski w Zelazowej Woli 1 marca 2012 roku, Fantazja

A-dur op. 13 z zespotem Il Giardino Armonico pod dyrekcja Giovanniego Antoniniego]

Mozliwosé uporzadkowania mojej wiedzy o stylu chopinowskim i werbalizowania
wtasnych idei interpretacyjnych daty mi zaproszenia na wyktady potgczone z mini recitalami
t lekcjami otwartymi do wielu osrodkéw muzycznych w Japonii — Tokio, Osaki, Hiroshimy,

Nagoyi, Nagasaki, Toyamy, Niigaty, Fukuoki, Miyazaki [2010, 2011, 2012, 2013].

Réwnie zaszczytne, a jednoczesnie szczegdlnie odpowiedzialne byty prace w jury
konkurséw — Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego w Azji [XII, XIIl i XIV International
Chopin Piano Competition in Asia 2010-2012], Komisji Kwalifikacyjnej XV Miedzynarodowego
Konkursu Pianistycznego im. F. Chopina w Warszawie w 2010 roku oraz Ogdlnopolskiego

Konkursu im. F. Chopina w Warszawie w 2013 roku.

Szczegdlnie cenne i stwarzajgce mozliwosci twdrczego i nowego spojrzenia na
muzyke Chopina sg3 proiekty interdyscyplinarne, faczace muzyke i inne dziedziny sztuki.
Moim autorskim przedsiewzigciem, a jednoczes$nie wyzwaniem organizacyjnym byla
prezentacja multimedialna cykiu obrazow , Chopinowi — Duda Gracz”. Duda-Gracz stworzyt
malarskie odpowiedniki ponad 200 utwordéw Chopina. Podczas koncertéw uswietniajgcych
Rok Chopinowski 2010 w Sali Koncertowej Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego
w Katowicach oraz w Chorzowskim Centrum Kultury wybranym obrazom wyswietlanym na

duzym ekranie towarzyszyl muzyczny pierwowzér w moim wykonaniu.

Niezwyktym przezyciem artystycznym bylo uczestnictwo w spektaklu tokijskiego
teatru Tessenkai ,Chopin — NG” autorstwa Jadwigi Rodowicz-Czechowskiej. Wyrafinowana
estetyka i gleboka duchowos$¢ muzyki Chopina wchodzita w unikalny rezonans
z archaicznymi, silnie ekspresyjnymi formami tradycyjnego japonskiego teatru. Spektakl byt
prezentowany trzykrotnie w Teatrze Studio w Warszawie w 2011 roku oraz dwukrotnie, w

Teatrze Slaskim w Katowicach i Centrum Sztuki i Techniki Manggha w Krakowie [2014].

Projektem interdyscyplinarnym, w ktory wniostam znaczny wktad koncepcyjny byly
»~Poems of Chopin” prezentowane w Polsce i w Chinach w 2009 roku z udziatem Kwartetu

Siaskiego, tria jazzowego Leszka Kulakowskiego oraz grupy tancerzy wykonujacej
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choreografie Leszka Stanka. Koncepcja polegata na spéjnym artystycznie potaczeniu roznych

rodzajow muzyki inspirowanej Chopinem oraz ruchu scenicznego.

Niejednokrotnie podejmowatam dziatania na rzecz popularyzacji muzyki i wspotpracy
artystéw roznych dziedzin sztuki. Przyktadem wzorcowej wrecz inicjatywy byt cykl koncertéw
dla dzieci ,To jest taki dom zaklety, w ktérym grajg instrumenty”, do ktérych powstaty
specjalne scenariusze, w tym mojego autorstwa. Liczba koncertdw w catym regionie sigskim
przekroczyta 100 i zaangazowalo sie w nie wiele instytucji, m.in. Polskie Radio Katowice,
Muzeum Zamkowe w Pszczynie, Muzeum Gornoslaskie w Bytomiu, Chorzowskie Centrum

Kultury oraz Muzeum w Raciborzu.

Potrzeba inicjowania i realizowania wiasnych pomystéw i koncepcji artystycznych
legta u podstaw zatozenia w 1999 roku Slaskiego Towarzystwa Muzycznego, ktérego
prezesem pozostaje do dzis, a ktdre mimo znacznych trudnosci doswiadczanych przez
wiekszos¢ organizacji pozarzadowych ma na swoim koncie imponujacy ilosé Festiwali, cykli
koncertowych oraz wydanych ptyt. Pod egidg Stowarzyszenia zorganizowatam m.in. Cykl
koncertowy w Polskim Radio Katowice w sezonie 2002/2003 roku, koncert i wystawe
partytur graficznych DZwiek i znak Polskim Radio Katowice w 2003 roku, a takie cykle
koncertow i wyktadow Partnerstwo od 2005 do 2012 roku w catym regionie $lgskim.
Zaréwno dla mnie, jak i dla moich kolegéw i kolezanek Slaskie Towarzystwo Muzyczne jest
platforma do realizacji pasji wspélnego muzykowania, czyli kameralistyki. Organizowanie
koncertow kameralnych wypetnia dotkliwa luke w polskim zyciu muzycznym. Kameralistyka
jest prawie nieobecna w instytucjach tzw. ,twardych”, jak filharmonie, co skutkuje brakiem

systematycznej prezentacji przebogatej literatury kameralne;j.

Wspétpraca kameralna zajmuje w moim Zyciu szczegolne miejsce. Juz od czasow
szkoty éredniej miatam szczescie do wieiu miedzynarodowych kontaktéw kameralnych dzieki
programowi koncertow i nagran Das Forum der Jungen Hessischer Rundfunk. Te
doswiadczenia nauczyly mnie komunikowania sie w uniwersalnym jezyku muzycznym

i postawy otwartosci na swiat i inne kultury.

Bliska jest mi postawa eksperymentatorska i poszukujaca, stad moje dziatania

w obszarze muzyki wspédtczesnej. Dokonatam wielu prawykonah w ramach festiwali: Sigskie

Dni Muzyki Wspdlczesnej w Katowicach, Miedzynarodowy Festiwal Dni  Muzyki
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Kompozytorow Krakowskich, Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Wspoétczesnej Laboratorium
w Warszawie i Bialymstoku oraz Festiwalu Warszawska Jesier, a takze V Miedzynarodowym
Festiwalu Pianistycznym Krolewskiego Miasta Krakowa. Wyjatkowo osobisty wymiar miato
prawykonanie cyklu miniatur Ryszarda Gabrysia ,Magdalenki”, ktérych tytut nawigzuje do
proustowskiego ,poszukiwania straconego czasu” (i do mojego imienia). Wykonania muzyki
najnowsze;j wiazg sie nabyciem specjalistycznych umiejetnosci — preparacji fortepianu [m.in.
Magdalenki Ryszarda Gabrysia, Edge Wojciecha Blecharza, Thriller of Thrombosis and EKG
Jolanty Zdechlikiewicz- Reclik], realizacji muzyki graficznej [/ Koncert fortepianowy i Model
ViiI Bogustawa Schaeffera, Cimochowizna Krzysztofa Knittla] czy teatru instrumentalnego
[Magdalenki Ryszarda Gabrysia, TOCC Grazyny Pstrokoniskiej-Nawratil, Model Vill Bogustawa
Schaeffera]. Przygotowanie serii utworéw na lewg reke mojego kolegi, Artura Cieslaka,
kompozytora-pianisty, wychowanka prof. Reginy Smendzianki - Epigramu, Koncertu
fortepianowego oraz Sonaty ,Post-Neo” daly mi okazje do rozwiniecia warsztatu
pianistycznego, a co za tym idzie odkrycia roli lewej reki w utworach Chopina, Liszta, Ravela
czy Skriabina. W programach recitali staram sie zaakcentowac idee ptynnej ewolucji jezyka
muzycznego — nie uznajg stygmatyzacji muzyki wspodtczesnej i odgradzania jej w ,getcie”
festiwali awangardy. Idea, ktéra zawartam w pracy doktorskiej, kreslaca linie Chopin-
Debussy-Ligeti, idea taczenia muzyki najnowszej z muzykq minionych epok pozostaje moim

motto do dzis.

Przywotane] tu postaci Reginy Smendzianki zawdzieczam nie tylko Stypendium
Fundacji jej imienia, ale poczucie misji propagowania muzyki polskiej. Poza wspomnianymi
nazwiskami 2yjgcych kompozytoréw wazne s3 tu oscby Karola Szymanowskiego,
kompozytorek polskich 1816-193% - Marii Szymanowskiej, Heleny topuskiej, Heleny
Krzyzanowskiej, Jadwigi Sarneckiej [koncert w ramach projektu ,Oto artysci
petnowartosciowi, ktorzy sg kobietami” autorstwa dr hab. Magdaleny Dziadek], Michata
Spisaka [Koncert fortepianowy nagrany live z Polskg Orkiestra Radiowa pod dyrekcjq

Jacques’a Mercier], Henryka Mikotaja Goreckiego, a wreszcie - Stefana Kisielewskiego.

W 2014 roku firma fonograficzna CD Accord opublikowata plyte CD z kompletem
wydanych utwordw fortepianowych Stefana Kisielewskiego w moim wykonaniu. Znalazly sie
na niej utwory uszeregowane w porzadku chronologicznym: Danse vive (1939), Preludium

i Fuga (1942-42), Toccata (1943), Kaprys wiejski (1951), Moto perpetuc {1953), li Sonata
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(1955), Suita na fortepian (1955), Berceuse (1968), Trzy Sceny burzliwe (1983). Ptyta odkrywa
tworczoéé fortepianowa popularnego Kisiela - publicysty, kompozytora, pisarza, tworczosé,
w ktorej przebtyskujg cechy jego barwnej osobowaosci: ironia, zgryzliwy humor, Zywiotowosg.
Zalezato mi, aby moja interpretacja uchwycita te cechy, a takie elementy zabawy
konwencjami i stylami muzycznymi. Deklaracja kompozytora ,Osobiscie nigdy nie lubitem
programowej ekstazy ani ekshibicjonistycznego liryzmu, ani wreszcie szemrzacego |
szeleszczgcego impresjonizmu — kochatem sie w Prokofiewie ze Suity scytyjskiej, w
Strawinskim ze Swieta wiosny, entuzjazmowatem motoryczng, bezpardonowa rabanka (to
zostato mi do dzis).” — moze przysporzy¢ trudnosci pianiscie wyksztatconemu na estetyce
romantyzmu. Mimo, ze w muzyce fortepianowej Kisielewskiego liryzmu jest niewiele,
dominuje programowy barbaryzm, ,powykrecane kubistycznie melodie”, jak mawiaf sam ich
autor, utwory Kisielewskiego dajg pianiscie duze mozliwosci kolorystyczne i brzmieniowe i
kreowania petnej palety nastrojow.

Plyte otwiera najczesciej bodaj wykonywany Danse vive, przekorna wersja
tanecznego krakowiaka, nawigzaniem do muzyki ludowej jest takie witalny i dowcipny
mazur zatytulowany Kaprys wiejski. Nieustajacy, rytmiczny przeptyw diwiekow, wartka
motoryka, czesto szalony ped, to ulubiony sposéb ksztattowania pianistycznej narracji. Idea
Jwiecznego ruchu” pojawia sie miedzy innymi w Moto perpetuo, w Toccacie, w il czesci
Sonaty na fortepian. Ostre, toccatowe brzmienia kontrastujg z czesciami lirycznymi, jak Ariag z
Suity na fortepian, czy Serenada — | czes¢ Sonaty, ktéra po tym tytutem wydana zostata jako
oddzielna miniatura. Nastrojowe, sugestywne diwieki Serenady czy Kolysanki mogtyby
postuzy¢ jako ilustracja filmowych scen.

Przygotowanie repertuaru ptyty wiazato sie z gruntownymi badaniami przedmiotu -
pozyskania i analizy rekopiséw ze zbiordw Biblioteki Narodowej oraz archiwow prywatnych i
poréwnanie ich z dostepnymi wydaniami, konsultacji pianistycznych i muzykologicznych oraz
pozyskania i analizy istniejacych nagran.

Piyta z utworami fortepianowymi Stefana Kisielewskiego stanowi w moich
staraniach habilitacyjnych oryginalne osiggniecie artystycine w rozumieniu ustawy o
stopniach naukowych i tytule naukowym (art. 16 ust. 2 z 14 marca 2003 roku) oraz o
stopniach i tytule w zakresie sztuki {Dz. U. nr 65 ust. 595 ze zm.).

Zarowno moje doswiadczenia z roiznorodnym  repertuarem, jak

i wszechstronne doswiadczenie estradowe i organizacyjne wykorzystuje w pracy
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dydaktycznej. Od 1998 roku zwigzana jestem z Parnistwowg Szkotg Muzyczna | i Il stopnia im.
M. Kartowicza w Katowicach, a w 2003 roku podjetam prace w Akademii Muzycznej im.
K. Szymanowskiego na stanowisku asystenta w klasie prof. Andrzeja Jasinskiego,
prowadzitam takze zajecia zespotu kameralnego oraz nauki akompaniamentu. Od 2008 roku
zatrudniona jestem na stanowisku adiunkta w Katedrze Fortepianu. Slaskie srodowisko
muzyczne wraz z pulsujgcg zyciem uczelnig jest wymarzonym miejscem do dziatalnosci
artystycznej i pedagogicznej. W ostatnich latach, wraz z przemianami spotecznymi mozna
zaobserwowac utrate wysokiej pozycji muzyki powaznej w edukacji. Wyksztatcenie pianisty
to ogromna wieloletnia inwestycja spoteczenistwa i panstwa, inwestycja, ktora rzadko
przynosi spektakularny sukces miedzynarodowy. W mojej pracy dydaktycznej staram sig
przede wszystkim rozbudzac pasje muzyczng i stuzy¢ radg w znalezieniu miejsca na rynku
muzycznym. Kilkoro moich absolwentéw szkoty $redniej, chociaz nie kontynuowato
ksztatcenia w specjalnosci fortepian, odniosto znaczne sukcesy na innych kierunkach —
klawesynu i rezyserii diwieku, wykazujg sie takze kreatywnoscig i inicjatywg w wielu

dziedzinach - artystycznej, naukowej i organizacyjnej.

Ay nel.
W



