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RECENZIA PRACY DOKTORSKIE]
ks. mgr. BARTOSZA ZYGMUNTA,

sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuk muzycznych
w dyscyplinie artystycznej dyrygentura, wszczetym przez Rade Wydziatu Kompozydji,
Interpretacji, Edukacji i Jazzu Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach, w dniu 22 czerwca 2017 roku.

Dokumentacja postepowania

Ztozona przez ks. mgr. Bartosza Zygmunta dokumentacja dotyczaca ubiegania sie
v iladaini€ stopiia doktora sztuk muzycznych zostala sporzadzona prawidlows, zgodnic
z trescig zawarta w par. 1 Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa WyzZszego z dnia
26.09.2016 w sprawie szczegotowego trybu i warunkéw przeprowadzania czynnosci w przewodzie
doktorskim, w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tytutu profesora (Dz.
U.z 2016 r., poz. 1586 z pozn. zm.).

Sylwetka Doktoranta

Z przestanego do recenzji materialu dokumentujacego dorobek tworczy Doktoranta
wytania sie sylwetka muzyka, ktory od wczesnej miodosci przejawiat pasje
do animowania i kierowania roznego typu zespotami (licealna grupa teatralno-muzyczna,
echale liturgiczne, opieka muzyczna nad rekolekcjonistami Ruchu Swiatto-Zucie) Podezas
studiow w Wyzszym Slgskim Seminarium Duchownym w Katowicach (1998-2004)
aktywnie uprawial muzyke liturgiczng poprzez spiew w uczelnianym chorze,
prowadzenie scholi studenckiej, gre na organach). Owocem tej sciezki zainteresowania
muzycznego jest piastowanie przez Kandydata funkgi Moderatora Diecezjalnej Diakonii
Muzycznej Ruchu Swiatto-Zycie w Katowicach (od 2005), a takze inicjatywa i prowadzenie
Osrodka Liturgiczno-Muzycznego w Chorzowie (od 2005). Do obowigzkéw Doktoranta
w tym zakresie nalezy m.in. prowadzenie warsztatow, przygotowywanie repertuaru
i materialow szkoleniowych ($piewnikéw, ptyt CD) dla cztonkéw Ruchu Swiatto-Zycie
w archidiecezji, ale i w wymiarze ogoélnopolskim. Dla potrzeb popularyzowania muzyki
liturgicznej sporzadzona zostala ptyta Triduum Paschalne (naktad 218 tys. egz.), ktora
pelnila iolg dodatku do ogdlnopolskiego wydania tygodnika "Gosd Nicdziciny™ (2007,
Dwie kolejne ptyty: Akatyst oraz Godzinki ku czci NMP — w podobnym naktadzie zostaty
wydane w 2011 roku.

Doktorant zaangazowany byt w przygotowania roznego typu duzych
przedsiewzie¢ muzycznych (oprawa ogolnopolskiej pielgrzymki ruchow i stowarzyszen




katolickich do Warszawy - 2009, ingres arcybiskupi do katedry — 2011, warsztaty
muzyczne na Biatorusi — od 2007, systematycznie odbywajace sie warsztaty muzyczne
KAMUzO oraz warsztaty muzyki liturgicznej, warsztaty muzyczne Triduum -
we wspotpracy z AM w Katowicach).

W latach 2009-2014 Kandydat studiowat na kierunku edukacja artystyczna
w zakresie sztuki muzycznej w Akademii Muzycznej w Katowicach, a takze — rownolegle
(2009-2011) podjat nauke w krakowskim Centrum Formacji Duchowej.

Juz podczas studiow muzycznych zaczat pracowaé w Wyzszym Slaskim
Seminarium Duchewnym w Katowicach na stanowisku dyrygenta Chéru Studenckiean
I nauczyciela spiewu. Wykonat z tym zespotem okoto 20 koncertdw, z ktorych kilka byto
bezposrednio transmitowanych. Zalozyt dwa zespoty chéralne: Chér  Osrodka
Liturgicznego (rokroczne nagrania demonstracyjnych ptyt szkoleniowych) oraz Dzieciecy
Chor Oérodka Liturgicznego. W roku 2014 zatozyt zespét Canto, erqo sum, z ktérym
wystapit 9-krotnie wykonujac dzieta kompozytorow wspotczesnych. W roku 2014 -
ks. Bartosz Zygmunt zostat przyjety na studia doktoranckie do rodzimej uczelni, gdzie
od 2016 pracuje z choérem instrumentalistow. Ponadto ks. Bartosz Zygmunt jest
katedralnym ceremoniarzem muzycznym w Katedrze w Katowicach oraz prowadzi Chér
Chtopigcy Archidiecezji Katowickiej.

Podsumowujac - wyksztalcenie Doktoranta w zakresie teologii i muzyki, jego
cainieresuwallda 1 umiejgino$ci pozwalaja na aktywne lgczenic 10Ziydn daicdzin
wykonawstwa muzyki liturgicznej, ktadac najsilniejszy nacisk na prace edukacyjna,
podnoszacg poziom muzyki w kosciotach Katowic i regionu.

Dorobek artystyczny i naukowy

Materiat przekazany do recenzji stanowia:
- wykaz prac twdérczych, ktéry zawiera:
- udzial w konkursach dyrygenckich (1),
- artykuty naukowe (1),
- sprawozdanie z realizacji projektu badawczego "Stare SACRUM — Nowa muzyka’,
- opis koncepcji badan nad wpltywem naturalnej energii swiatta na dynamike spiewu chéru,
- opis koncepgji badan nad poprawa synchronizacji zmystu stuchu i krtani,
- liste prawykonan (4),
- opis wystgpien naukowych (4),
- opis dziafalnosci artystycznej z datami i wykonawcami (105 wystepdw lub koncertéw),
- opis pracy organizacyjnej (30 warsztatow muzycznych, 8 festiwali) ,
- opis pracy dydaktycznej w WSSD: chéru, scholi, przygotowania liturgii, zaje¢ z emisji
i dyrygentury,

- lista zrealizowanych nagran (10),
- wykaz repertuaru (blisko 150 pozycji, gtéwnie drobne utwory liturgiczne),
- dokumentacja (plakaty, probramy, dyplomy, zaswiadczenia, rekomendacje),

- dzielo artystyczne w postaci ptyty dokumentujacej koncert, jaki miat miejsce 26.03.2028 w kosciele
WNMP w Katowicach oraz opis pracy doktorskiej n.t. Rola muzyki w celebracjach Liturgit Wieczerzy
Pariskiej na przyktadzie utworéw choralnych kompozytoréw polskich, powstatych po Soborze Watykanskim 11,
ktérego promotorem jest prof. dr hab. Wiestaw Delimat.

Dziatalnos¢ artystyczna i naukowa ks. Bartosza Zygmunta koncentruje sie na kilku



polach, zwigzanych z wykonawstwem muzyki religijnej. Zataczone do dokumentacji
wykazy wystepoéw oraz repertuaru — sg dos$¢ obszerne. Zawieraja co prawda wiele
drobnych rozmiarow wystepow o charakterze liturgicznym, zwazywszy jednak na fakt
bezposrednich transmisji radiowych lub internetowych tych liturgicznych zdarzen, trzeba
mie¢ nadziejg, ze przygotowanie i realizacja tych wykonan z natury rzeczy byta
wzorcowa. Repertuar, jaki zamieszczony jest w wykazie (blisko 150 pozycji) — to gtownie
utwory sakralne o przeznaczeniu liturgicznym - jest wsrod nich muzyka dawna
(pojedyncze Spiewy gregorianskie, psalmy M. Gomotki, choraty J. S. Bacha), nieco
utworow romantycznych (S. Rachmaninow, A. Bruckner), utwory XX-wieczne
(K. Szymanowski, J. Swider, A. Nikodemowicz, J. Rutter), najwiecej zas$ drobnych
uzytkowych utworéw (H. J. Botor, D. Kusz, K. Mrowiec, P. Bebenek i in.). Takie proporcje
repertuarowe moggq by¢ zrozumiate, gdy wzigé pod uwage charakter pracy Doktoranta,
jednak odczuwa si¢ spory niedosyt, jesli chodzi o klasyczng literature sakralna (chocéby
sztandarowe utwory polifonii renesansu) — a takze, a moze: przede wszystkim: repertuar
gregorianski. Tak profesjonalnie wyksztatcony dyrygent, jakim jest ks. Bartosz Zygmunt
nie powinien moim zdaniem poprzestawa¢ na drobnych i przystgpnych wykonawczo
utworach, jakie sa dostepne przecietnym scholom, ale czesciej ukazywaé mtodym ludziom
dobre, klasyczne wzorce, sigga¢ po tradycyjne wartosci, niepodlegajgce modom
i nowatorskim trendom.

Dziatalnos¢ koncertowa Doktoranta, to w duzej czesci wystepy liturgiczne
z Chérem lub Schola Wyzszego Slaskiego Seminarium Duchownego, takze z utworzonym
przez siebie Chorem Osrodka Liturgicznego, Chorem Canto, ergo sum oraz zespotami
Akademii Muzycznej w Katowicach (7 koncertow) i Poznaniu (1); z czego te pierwsze
uwienczone byly sesjg nagraniowg (Katowice 2017). Brak jest laurow konkursowych
i wykonan festiwalowych.

Sam Doktorant jest za to laureatem indywidualnego wyrodznienia w XV
Ogolnopolskim Konkursie Dyrygentow Choralnych im. Stanistawa Kulczynskiego
w Poznaniu (2014), jest takze autorem czterech prawykonan (kompozytorzy:
Sz. Godziemba-Trytek, ]J. Chetmecki, W. Stepiery, D. Strzadata) w murach katowickie]
Almae Matris oraz podczas Il Synodu Archidiecezji Katowickiej.

Jest takze pomystodawca projektow badawczych z roznych obszarow (projekt
kompozytorski Stare Sacrum — nowa muzyka — AM 2017; badania nad wptywem swiatta
na dynamike $piewu chéru — 2014; badania nad metodami poprawy korelacji "ucho-krtan’
- 2017), ktore swiadcza otwartosci Doktoranta na zglebianie malo eksplorowanych
obszarow badawczych. Moze zastanawia¢ wymiar semantyczny tytutu projektu ("stare
sacrum"), a takze fakt, czy Doktorant dysponuje dostatecznym naukowym warsztatem
dla przeprowadzenia badan z pogranicza optyki, fizyki, fiziologii i dyrygenhiry:
zamieszczony w dokumentacji opis dokumentuje bowiem badania o bardzo duzym
stopniu ogdlnoéci. W zakres dziatan naukowych wiaczy¢é mozna kilka wystapien na
konferencjach.

Dorobek ks. Bartosza Zygmunta jest niezaprzeczalny, jesli rozpatrywac jego
dziatania na polu edukacyjnym, popularyzacyjnym i organizacyjnym. Lista
kilkudniowych warsztatébw muzycznych, zorganizowanych przez Doktoranta wymienia
30 pozycji, brat on udziat lub wspdtorganizowat 8 festiwali. Praca warsztatowa doktoranta



ogniskuje sig czgsto wokot mtodziezy szkot muzycznych II stopnia (Katowice 2017; Bytom
2014) i byta kilkakrotnie wienczona nagraniem ptyt CD (Triduum Paschalne, Godzinki,
Akatyst). Ks. Bartosz Zygmunt zywo wspotpracuje z mediami ("Go$¢ Niedzielny"
Katowice, "Chorzowianin", "Parafianin", Polskie Radio Katowice, Radio eM, Radio Silesia),
jest takze autorem kilkunastu aranzagji dla potrzeb doskonalenia nauczycieli (wspdtpraca
z PWN -2014)

Praca Doktoranta w murach Wyzszego Slaskiego Seminarium Duchownego
w Katowicach jest oceniana przez zwierzchnikdéw bardzo pozytywnie. Podkreslaja oni
profesjonalizm i zaangazowanie w wypelnianie obowigzkéw nauczyciela choru, emisji
glosu i ksztatcenia stuchu, jak réwniez liczne koncerty. Podobnie pozytywnie ks. Bartosz
Zygmunt jest odbierany przez kierownictwo generalne Ruchu Swiatto-Zycie, w ramach
ktorego Kandydat jest silnie zaangazowany w dziatalnoéé muzyczng i organizacyjna.
Efektem jego pracy jest 26 edycji warsztatow dla diakonii Ruchu 5zuz'atto—Z;/cie KAMuzQO
(2006-2017), z ktorych duza czesé uwienczona byta nagraniem ptyty CD.

Praca doktorska

Jak wyzej wspomniano, prace doktorska ks. Bartosza Zygmunta pt. Rola muzyki
w celebracjach Liturgii Wieczerzy Panskiej na przyktadzie utworéw chéralnych kompozytordw
polskich, powstatych po Soborze Watykaniskim II, stanowi dzieto artystyczne - koncert
(zarejestrowany na nosniku DVD) oraz opis dzieta pod wspomnianym tytutem.

Na koncercie Kandydat poprowadzit jako dyrygent 12 utwordéw wspodtczesnych
kompozytoréw polskich, utozonych w program majacy przypominaé porzadkiem
plecuiey  Ltuigii Wielkiego Czwartku, Koncert ten zostal ziealizowany i nagrany
26.03.2018 w kosciele Wniebozigcia NMP w Katowicach, a jego wykonawcami byli: Chor
Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach (kier. art. nie podany
w dokumentacji), Daniel Strzadata (organy), ks. dr hab. Pawet Sobierajski (komentarz).

Obsada

Dobor obsady, jakiego dokonano na potrzebe catego koncertu jest dos¢ interesujgcy —
Kandydat dysponowal dwoma zréznicowanymi pod wzgledem wielkosci sktadami choru
studenckiego katowickiej uczelni muzycznej: mniejszym - okoto 40 osobowym,
i wiekszym — ponad 70 osobowym chérem mieszanym, ktére ulokowat na dwoch stronach
organowej empory. Tym sposobem znalazl optymalne w danej akustyce rozwigzanie,
spetniajace dodatkowo wymog w miare komfortowe] wspofpracy z organistg. IN1ezwykic
wazna role w przebiegu catego koncertu odgrywat wzorowo pod wzgledem jezykowym
i tematycznym przygotowany komentarz, wprowadzajagcy w nastrdj, symbolike
i wymowe poszczegolnych momentow wielkoczwartkowej celebracji.

Walory techniczno-brzmieniowe

Nalezy podkresli¢ dobre przygotowanie techniczne (generalnie dobra intonacja, spojna
emisja) obu zespoldw, realizujacych materiat wszystkich utworéw w sposob rzetelny
i zgodny ze wskazaniami wynikajgcymi z partytur. Dyrygent prawidtowo odczytywat
i odnosit sig do indywidualnego stylu rdznych wspotczesnych polskich utworow,



cksponujac ich gtowne mysli muzyczne i wyrazowe.

Juz pierwsza kompozycja (Mateusz Debski, Crux fidelis) - wprowadzita stuchaczy
w skupiony nastrdj catego wieczoru. Prawidtowo roztozone proporcje pomigdzy 6-cioma
glosami wykonawczymi, pozwolity na uzyskanie spodjnego brzmienia i wspomagaty
realizacje prawidlowo rozplanowanej narastajgcej dynamiki. Dyrygent dobrze uchwycit
emocjonalnoé¢ utworu, jego dramatyzm opierajacy si¢ na ostinatowej 4-taktowej tytutowej
(lacie, w kidie) poszczegdlne motywy o opadajgcym Kierunki (SIowo: il mozing
traktowad jako swoistg lamentacjg lub kroczacy pochdd zatobny. Skupienie sig na detalach
technicznych realizagji ("mikrodynamika" w obrebie dwoch dzwigkow, rownoczesnosc
wykonania niebezpiecznych wokalnie szeleszczacych glosek, prawidiowa realizacja
naglych zmian dynamicznych, wreszcie konieczno$¢ panowania nad diugimi nutami
w dynamice piano) sprawity, ze na plan dalszy umkneta troska o migkkos¢ wiasciwej linii
melodycznej pojawiajacej sie w kolejnych glosach zespotu. Stanowi ona druga plaszczyzne
kompozycji — z natury kantylenowa, ktora w ostatecznym wykonaniu zyskata
niepozadane przeciazenia na stabe, ostatnie czesci taktu i stowa (tt. 26-28; 30-32), stapiajac
sie z ostinatowym tlem catosci. Pewien niedosyt pozostawila takze stosunkowo mata
$wiadomoé¢ harmonicznej struktury i ukladu skfadnikéw poszczegolnych pionow
akordowych, w ktorych — przy lepszym wyproporcjonowaniu — mozna byfo uzyskac
pewniejsza intonacje i klarowniejsze brzmienie (np tt. 40-42). Ostatecznie jednak
sugestywna ekspresja dyrygenta, wspomagana przez prawidtowa technike dyrygencka
przyniosty spora doze¢ dramaturgii.

W drugim utworze koncertu (Kazimierz Pasionek, In virtute crucis) utrzymany jest
adekwatny, majestatyczny charakter. Zdecydowanie wykonania refrenu wynika z checi
odzwierciedlenia tekstu antyfony. Nalezatoby zwrdci¢ wigksza uwage na gest dyrygencki,
ktéry powinien tu wspomagaé choralng emisje glosu: winien by¢ pomoceny dla bliskiego
upozycjonowania gloski "i" w motywie czotowym utworu (tt. 5, 8, 11), a takze rozwijac
kulminacyjne akordy (t.10), dzigki czemu poprawitaby si¢ intonacja. W wersetach
recytatywnych (tt. 20-40) w ocenie recenzenta dyrygent przejawia cheé nadmiernego
respektowania zapisanej metryki tych odcinkow, nie "wyswobodza" zespotu, a jego gest
wstrzymuje lekkoé¢ i naturalng swobode rytmiczna, powodujac z jednej strony
niewlasciwa akcentacje (t. 27 per salvati; t.30 nos autem: t. 37 et resurectio) i drobne braki
precyzji rytmicznej (t. 24; 26; 29). Nb. w partyturze, z ktorej korzystali chorzysci jest blad
zapisu tekstu: perquem zamiast per quem (tt. 24 i 27), ktorego na szczescie nie stychac
w realizacji koncertowej.

Kolejne utwory koncertu to dwie pierwsze czesci cyklu mszalnego Missa corale
Jozefa Swidra: Kyrie i Gloria. Pod wzgledem wykonawczym utwor wymaga wigkszej
uwagi — obok klasycznie traktowanego choru mieszanego i organow dyrygent musi
zapanowaé takze nad $piewem wiernych, zapisanym w partyturze jako canto ostinato
(tutti) — w tym wypadku realizowanym przez kameralny sktad choru. W Kyrie dyrygent
dobrze rozplanowat napigcia dynamiczne, realizujac utwér z nalezng fakturze prostots,
a réownoczeénie adekwatng tekstowi — silng ekspresywnoscig. Partia drugiego choru
(ostinato) byta prowadzona pewnie i zdecydowanie, cho¢ — ze wzgledu na niedogodne
warunki ustawienia — byl zastosowany skuteczny element "podwojnej dyrekeji”
w wykonaniu jednej z chérzystek, poddajacej drobnymi ruchami puls gestu Doktoranta



tym osobom, ktore nie dos¢ dobrze go widziaty. Gloria utrzymana jest w szybkim tempie,
w ktorym bezposrednio po sobie zestawiane sa odcinki o réznej fakturze i wyrazowosci.
Material kompozytorski odczytany jest przez Doktoranta prawidtowo, z duza
swiadomoscig formalnej strony dzieta (por. dosé¢ szczegdtowo ujety aspekt analityczny tej
czgsci w opisie dzieta). Pomijajac drobny brak precyzji rytmicznej (t. 43) oraz sporadyczne
akcentowania ostatnich sylab stow (mundi, Dominus, Spiritu), ktére wynikaty by¢ moze
z nadmiernego pospiechu catosci wykonania, zrealizowane zostato ono z energia 1 pasja.
Recenzent sugerowatby utrzymywanie czgstszego kontaktu wzrokowego z chorzystami,
co przyniostoby zespotowi wiekszy spokdj wykonaweczy.

W tym miejscu omowione zostang takze dwie inne czedci ordinarium — Sanctus
i Agnus Dei, w ktorych — podobnie jak wczedniej, zostala przewidziana przez
kompozytora partia ostinato — Spiew ludu. Z natury swojej taki wybor aparatu
wykonawczego powoduje wieksza stabilno$é¢ tempa, co w Sanctus zostalo przez
Doktoranta prawidowo uchwycone (wlasciwe partyturze oznaczenie maestoso).
Niebezpieczenstwem prowadzenia chéru w sposéb podkreslajgcy majestat utworu jest to,
7e gest dvrvgencki, dbajac o poprawne piony rytmiczne, pomija aspekt ksztalttowania
melodycznej kantyleny i mozliwos¢ przygotowania intonacji wysokich dzwigkow, czego
efektem byly niedoktadnosci intonacyjne (tt. 14 i nn; 20 i nn.). W Agnus Dei Jozefa Swidra
Doktorant wtfasciwie uchwycit kantylenowy charakter utworu, prowadzac zespot
w sposob ekspresyjny i peten wyrazu. Precyzja rytmiczna, dobrze rozplanowana gradacja
dynamiczna, odpowiednia artykulaga daja poczucie wykonania $wiadomego. Spory
niedosyt pozostawia strona intonacyjna wykonania. Zrozumiale jest, ze rozminigcie si¢
intonacyjne migdzy partig organow i choru wynika¢ moglto z niekorzystnej akustyki
i ustawienia zespotu. Jednak mozna bylo uniknac¢ szeregu problemow intonacyjnych
(tt. 11, 20, 25-26, 35-36) poprzez wlasciwe wyproporcjonowanie brzmienia poszczegolnych
glosow — glosy wyzsze bowiem czgstokrod, nie majac wiasciwej stabilizacji harmonicznej,
realizowaly swoja partie w oderwaniu od intonadji calego fragmentu.

Aklamacja przed Ewangelia wtasciwa liturgii Wielkiego Czwartku, to Chwata
Tobie Stowo Boze z wersetem z Ewangelii Sw. Jana — zaprezentowana zostata w utworze
Pawla Lukaszewskiego o tym samym tytule. Pigknie poprowadzone wykonanie tego
utworu pelne byto przejrzystoéci fakturalnej, Spiewnego legata i w spojnosci brzmienia.
Razi¢ mogto jedynie niepotrzebne, dwukrotnie forsowane ostatnie zgtoski w stowie: Boze.

Kolejny utwér — Ubi caritas et amor Jozefa Swidra jest dobrze dobrany
do programu  wieczoru — cho¢ jego przydatnos¢ do wielkoczwartkowej liturgii
(ze wzgedu na wykorzystanie hymnu Gloria) — moze by¢ sprawa dyskusyjna. Wykonanie
w czytelny sposob przeniosto stuchaczy w stylistyke wykonawczg przynalezng utworom
Jézefa Swidra — utwér, ktdry z natury opiera sig na kontrascie poszczegdlnych odcinkow —
ey sie barwari, odimiennoscig fakturalna i wyrazowa. Prawidiowo sq 0aczytaine einpa
(choé pozostaje pewien niedosyt w zakresie czytelniejszej realizacji zmian agogicznych),
dobrze realizowane sa wszyskie, skomplikowane niekiedy podziaty metryczne,
podazajace za tekstem stownym. Drobne uchybienia intonacyjne pojawiaty si¢ najczesciej
na skokach interwatowych (np t. 31 i nn.) oraz w trudnych wykonawczo paralelnych
przeprowadzeniach akordow (tt. 39 i nn.) - nawarstwily si¢ w ciagu catego utworu,

powodujac spadek intonacji catego chéru o pét tonu w stosunku do wyjsciowej tonacji.



Recepta na to mogtby by¢ nieco uwazniejszy gest dyrygencki, bardziej w tych miejscach
nastawiony na prognozowanie i zapobieganie technicznym trudnosciom.

Julisz Luciuk - Hymnus de caritate. Kolejny utwor koncertu to przyklad
mistrzowskiej kompozycji, operujacej zroznicowanym aparatem wykonawczym.
Obok odcinkow quasi choratowych (jednoglos lub oktawy), Luciuk stosuje polifonig,
w tym wyrazistg polichoralno$¢; zestawia na jej potrzebe rézne sklady glosow, uzyskuje
odmienne barwy choralne, zazebiajace sie, odpowiadajace, a takze — w koncowej ftazie
utworu — wspolnie ukazujace petni¢ brzmienia dwunastogtosowego choru. Utwor jest
wymagajacy pod wzgledem dyrygenckim poprzez liczne zmiany metrum, tempa
i fragmenty o charakterze deklamacyjinym. Doktorant dokonal prawidtowei analizv
formalnej utworu (w opisie dzieta), z ktorej wida¢, ze ma Swiadomos¢ zarowno jego
fakturalnej, jak i symbolicznej ztozonosci, poradzil sobie z technicznymi trudnosciami,
prowadzac wykonanie zwarte, energetyczne, pelne zarliwosci, uwydatniajgce wage stowa,
jako glownego elementu formotwoérczego. Pewien niedosyt mozna mie¢ w nazbvt
rytmicznym odczytywaniu fragmentow o charakterze sonorystycznym (np tt. 1-11 i
podobne), stanowigcych brzmieniowe tlo dla pdzniejszych, choratowych "rozwazan"
glosu tenorowego (tt. 12 i nn.). Prawidlowo zostata rozplanowana i poprowadzona
kulminacja dynamiczna, dyrygent wykonuje ten zltozony utwér z poczuciem formy,
potrafi zapanowa¢ nad zmiennymi tempami i roznorodnosciag brzmienia, nalezng
poszczegodlnym fragmentom.

Ave veram corpus Klaudii Rabiegi wciaz utrzymuje stuchacza w medytacyinym
nastroju. Poszczegdlne frazy kompozycji prowadzone sa migkko i delikatnie. Pochwalic
trzeba takze dyrygencka dbatos¢ o szczegdty artykulacyjne, choé nazbyt raptowne
hocketowe zdjecie na stowie perforatum burzy tagodnos¢ catego przebiegu. Prawidiowo
zrealizowano gradacje i kontrasty dynamiczne, warto byloby jednak zwroci¢ baczniejszg
uwage na wigksze nasycenie srodkowych glosow, celem poprawy spojnosci brzmienia
choru.

Dwie ostatnie kompozycje to utwory Pawla Lukaszewskiego - Pange lingua
oraz Recessit pastor noster, oba oparte o pierwowzory jednoglosowe (XIlI-wieczny
tytutowy hymn gregorianski oraz hymn autorstwa ks. W. Lewkowicza — Odszed! pasterz
nasz). Z natury swojej tego rodzaju kompozycje wymagaja wykonawcze] prostoty
1 puwsdiggiiwosd, szezegoinie, ze przynalezg do momeniu pirocesyjinego praciucsiciuag
Najswigtszego Sakramentu do tzw. ciemnicy. Wykonanie koncertowe pierwszego hymnu -
byto pelne skupienia i naleznej $piewom choralowym ekspresyjnej ascetycznosci.
Odpowiednie byto zréznicowanie barw poszczegdlnych zwrotek kompozycji, cho¢ nazbyt
czesto razily intonacyjne niedociggnigcia (tt. 28, 32, 36, 40), szczegolnie w kadencjach fraz.

Ostatni utwor koncertu — Recessit pastor noster — P. Lukaszewskiego to kolejny
przyktad = mistrzowskiej —miniatury, odznaczajacej si¢ niezwykla  prostota
i powsciagliwoscig. Warto podkredli¢ petne skupienia wykonanie, precyzj¢ realizacji
nieustannie opdznianych w stosunku do melodii pionéw akordowych lamentacyjnego
akompaniamentu (trudna wykonawczo jednostannie powtarzana gtoska "a"). Partia tego
typu moze byé dla zespotu wyjatkowo niewygodna - tu jednak realizowana byfa
precyzyjnie i czysto pod wzgledem intonacji. Na prostych, petnych wyrazu akordach
akompaniamentu pojawia si¢ temat prowadzony naprzemiennie przez tenory 1 alty.



Melodia piesni brzmi pigknie w glosie meskim, stabiej — jakby pozbawiona byta petni
alikwotow — w glosie zeriskim. Niska fessitura tego odcinka (t. 3) nie sprzyja swobodnemu
prowadzeniu frazy, stad moze to by¢ zrozumiate. W nastepnym fragmencie (tt. 5-7)
zwracaja uwage trudne wykonawczo oktawowe skoki w glosie najwyzszym; trudnos¢
polega tu na umiejetnosci niemal "niezauwazalnej” z punktu widzenia technicznego
zmiany rejestrow przy maksymalnie spojnym legato. Stanowi to nie lada wyzwanie,
ktéremu o wykonanic sprostato. Niedosyt pozostawila pewna statycznedd, w kidrym
ekspresywnemu prowadzeniu podlegala jedynie linia melodyczna, zas troska
o modelowanie lamentacyjnego akompaniamentu zostata nieco odsunieta na bok.
By¢ moze jest to kwestig stabego kontaktu wzrokowego Doktoranta, ktorego koncepcja nie
w peini mogta by¢ przekazana chorzystom. Podkresli¢é nalezy jednak, ze petna
dramatyzmu kulminacja (tt. 14 i nn.) poprowadzona byta z wielka pasja i wykonawczym
zaangazowaniem.

Podsumowujac cze$¢ artystyczng pracy doktorskiej nalezy podkresli¢ rzetelne
i kompleksowe przygotowanie Doktoranta i zespotéw do realizacji koncertu. Sama
koncepcja programowa jest — jak wspomniano — interesujaca, dobor odpowiedni zaroéwno
ze wzgleddw liturgicznych, jak i spojny pod wzgledem stylistyki muzycznej. Udato sig¢
powiem dobra¢ utwory roznych kompozytoréw, a jednak podobne w icit jgzyiu
muzycznym (moze nieco odbiegajg od innych kompozycje Jézefa Swidra). Opanowanie
warsztatu dyrygenckiego u Doktoranta jest dobre, cho¢ w wielu miejscach nalezatoby tak
zmodyfikowaé gest w kierunku wspétpracy z zespotem chéralnym, by przewidywac
i zapobiegad¢ btedom natury emisyjnej i intonacyjnej oraz niedoktadnosciom rytmicznym.
Zwraca uwage dyrygowanie z poczuciem formy, prowadzenie utworow ze sporg
Swiadomoscia tekstu i naleznej ekspresji. Czasem jednak nawarstwiajace si¢
niedoktadnosci intonacyjne, brak nasycenia gtosow $rodkowych oraz czgste niezwracanie
uwagi na prawidtowa akcentacje poszczegolnych stow, psuty ogélne wrazenie.

Opis dzieta artystycznego

Opis dziela artystycznego zatytulowanego Rola muzyki w celebracjach liturgu Wieczerzy
Pariskiej na przyktadzie utworéw chéralnych kompozytorow polskich, powstatych po Soborze
Watykanskim II sktada sie z trzech rozdziatéw. W rozdziale I (Truduum Paschalne — historia,
uktad, znaczenie w roku liturgicznym), omdwione zostato pokrdtce miejsce i znaczenie
liturgii Wielkiego Czwartku w kontekscie catego obchodu Triduum Paschalnego, a takze
znaczenie specyficznych dla tego dnia gestow i symboliki. Przytoczone zostaty
najwazniejsze zmiany, jakie wprowadzit Sobdér Watykanski II, w tym kwestie jezyka
i zmiany naleznych antyfon, wymowy i miejsca obrzedu mandatum czy obnazenia ottarza,
procesji a takze zapomnianego juz zwyczaju przewracania lichtarzy. Wyeksponowana
zostata takze teologiczna wymowa pierwszego dnia Triduum. Wbrew jednak tytutowi
rozdzial ten niemal nie zawiera informacji na temat kontekstu historycznego tego
najwiekszego chrzedcijaniskiego $wieta. Juz samo rozpoczecie rozwazan od obecnego,
posoborowego ksztatu liturgii odrywa czytelnika od naleznego umiejscowienia
genetycznego — pojawia sie potem co prawda nawigzanie do biblijnych wydarzen,
bedacych zrédiem celebragji, brak jednak choéby najkrétszego historyeznego kontekstu
ksztattowania sie zasadniczego zrebu liturgii w starozytnosci chrzescijanskiej (IV/V wick).



Dodatkowym zarzutem, ktéry obniza warto$é rozwazan, jest odniesienie ich jedynie
do Wielkiego Czwartku, podczas gdy tytut rozdziatu jednoznacznie wskazuje
na koniecznos¢ ujecia szerszego kontekstu tresci.

Rozdziat drugi (Muzyka w liturgii Wieczerzy Panskiej) poswigcony jest szkicowemu
opisowi przebiegu liturgii w aspekcie wystepujacej w niej muzyki. W oparciu o wskazania
dokumentow Kosciota, autor analizuje poszczegolne czesci ordinarium i proprium missae
wskazujgc sposob, w jaki w tych momentach moze funkcjonowac¢ warstwa muzyczna.
Wyodrebnia takze teksty poszczegolnych czesci i konfrontuje je z oryginatami facinskimi.
Wszystko to komentuje w odniesieniu do faciiiskich i polskich mszatow posoborowych,
wydawanych w latach 1968-2010. Catos¢ rozdziatu zakonczona jest zestawieniem
kompozycji réznych epok, tworzonych do tekstow antyfon przynaleznych Wielkiemu
Czwartkowi (tabele 1-6; s. 39 i nn.). W ocenie recenzenta, dobor tych utwordw jest mocno
przypadkowy - brak czytelnego klucza (z wyjatkiem uderzajagcego podobienstwa
do zestawien w internetowej domenie Free Choral Music), nie wskazano zrodel, z jakich
korzystano. Ponadto niespojne z tekstem rozdziatu jest niespodziewane zastgpienie
antyfony Hoc corpus — ktora Autor wczesniej omawia (s. 35) — przez zestawienie
wielogtosowych opracowan hymnu Ave verum corpus (tab. 4, 5.40). Wyjasnienie tej zamiany
czytelnik odnajduje dopiero na s. 86. Podkresli¢c nalezy, ze przez stulecia
wielkoczwartkowej komunii przynalezna byta antyfona Dominus Jesus, ktora Vaticanum [1
zamienit na antyfong Hoc corpus, o czym nie ma mowy w pracy.

Na koncu rozdziatu przytoczone sa tytuty polskich wspétczesnych utworow, ktore
nawiazujg do tresci Wielkiego Czwartku, a takze dwa przyktadowe fragmenty partytur.
(Zdaniem recenzenta partvtury te nalezalo raczej umiesci¢c w aneksie, gdvz rozbiiaia
ciagglos¢ narracji pracy.) Nie umniejszajac liturgicznej i estetycznej wartosci wybranych
tytutow polskich kompozycji, trudno si¢ zgodzi¢ z zamieszczona w pracy tezg, ze
wybrano utwory o "znaczacych walorach artystycznych", gdy w wiekszosci sg to
czterogltosowe kilkunastotaktowe opracowania (a nie, jak z tekstu wynika — "kompozycje")
tworzone na uzytek amatorskich liturgicznych zespotow.

Rozdziat trzeci, zatytutowany Przekaz tresci paschalnych w wybranych kompozycjach
choralnych. Problemy interpretacyjne, stanowi meritum opisu dzieta. Kolejno omawiane sg
utwory zaprezentowane na koncercie; poddane sg one krotkiej analizie pod wzgledem
struktury formalnej, faktury, rysunku wyrazowego oraz wybranych trudnosci
wykonawczych. Autor ujmuje zagadnienia w sposéb prawidlowy, dotyka typowych
probleméw wykonawcezych, wskazuje trudneécei emisyjne i intonacyjne, ukazuje roznegn
typu zmiany dynamiczne i agogiczne, szczegdly partyturowej artykulacji, a takze
bogactwo zwigzkow stowno-muzycznych, wptywajacych na wyrazowosé poszczegolnych
fraz, a co za tym idzie — na ogolnag wyrazowos¢ dziel. Problemy diagnozowane sg
w sposob celny i wlasciwy, choé rozwazania pozostaja na duzym poziomie ogolnosci.

Zwroci¢ uwage nalezy na kilka niedcistosci zawartych w tekscie rozdziatu:
[1] autor przytacza np. w miejsce thumaczenia utworu ks. K. Pasionka In virtute crucis —
tekst i ttumaczenie antyfony Nos autem (s. 53), co jest niekonsekwentne, gdy spojrze¢ na
pozostate analizy. [2] Thumaczenie utworu Crux fidelis M. Debskiego jest biednie
sklasyfikowane jako odautorskie (s. 49) — identyczne ttumaczenie jest choc¢by na stronie:
http://www.fssp.pl/articles/900; [3] drobny btad redakcyjny klasyfikuje przyktad nutowy



jaks thumaczenic (s. 90); [4] w zakoriczeniu pracy w zacytowanej cbicgowej kenkluz
dotyczacej muzyki, jako integralnej czesci liturgii (s. 97) wyraznie brak waznego epitetu
"integralna”, ktory przeciez wrdst w prawodawstwo i swiadomos¢ catych pokolen
muzykow koscielnych.

Pod wzgledem jezykowym praca nie budzi zastrzezen, cho¢ zdarzaja si¢ fragmenty
tekstu nie do konca przemyslane, np. na s. 35 po lacinskim tekscie antyfony na komunig
autor stwierdza: "Ponadto liturgia ta wykorzystuje hymn: 1) Procesja do miejsca
przechowywania Najswietszego Sakramentu Wersja polska: Staw, jezyku..." (interpunkcja
oryginalna). Przyzna¢ nalezy, ze taka skrotowo$¢ nie sprzyja jasnemu odczytywaniu mysli
autora.

Zgodnie z wymogami praca zakonczona zostala streszczeniem w jezyku
angieiskim, prawidiowo sporzadzonymi wykazami przykiadow nuiowycdi 1 tabeln
W zataczonej bibliografii odnajdujemy 64 pozycje - obok tekstow zrodtowych sa
dokumenty prawodawcze, druki zwarte, artykuly, partytury (potraktowane wybiorczo),
wywiady i zrodla internetowe. Nalezy uzna¢ za duza nieprawidlowos¢ fakt,
ze w bibliografii znalazlo sie az 20 pozycji bibliograficznych, ktore nie maja pokrycia
w tekscie pracy ani w jakichkolwiek przypisach. Daje to wrazenie duzej niefrasobliwosci
naukowej Autora.

Konkluzja

Przedstawiona dokumentacja postepowania odzwierciedla szerokie zainteresowania
Kandydata, stojace na pograniczu teologii i dyrygentury. Kfadac na szali jego obszerng
dziatalnoé¢ w zakresie animacji liturgicznej, prowadzenia roznego typu zespotow
choralnych, wystepoéw i nagran, po ocenie dorobku artystycznego ks. Bartosza Zygmunta,
ocenie przedstawionego dziela w postaci nagrania CD i jego opisu, stwierdzam,
ze Kandydat spetnia wymagania okreslone w artykule 13 Ustawy z dnia 14.03.2003 roku
O stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(z pdzniejszymi zmianami). Tym samym wnioskuje o przyznanie ks. mgr. Bartoszowi
Zygmuntowi stopnia doktora w dziedzinie sztuki muzyczne, dyscyplinie artystyczne]
dyrygentura.
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