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STRESZCZENIE PRACY DOKTORSKIE]

ELEMENTY JAZZU ORAZ ZASTOSOWANIE INSTRUMENTOW
DETYCH DREWNIANYCH WE WSPOLCZESNYCH
INTERPRETACJACH MELODII REGIONU BESKIDOW
W WYBRANYCH UTWORACH
ZESPOLU ,, BESQUIDIANS”

Praca doktorska opisujaca dzieto artystyczne jest wynikiem doswiadczen
oraz eksperymentdw muzycznych autora z melodiami rdzennego folkloru
obszaru Beskidow =z ktoérego pochodzi oraz wieloletniej wspolpracy
z muzykami i tworcami ludowymi tego regionu. Wybrana tematyka beskidzkiej
muzyki ludowej, jest wedtug niego bardzo wartosciowa i niedoceniona. Stanowi
ponad to doskonata baz¢ do syntez z innymi gatunkami. Praca sklada sie
z trzech rozdziatow.

W pierwszym opisana zostala geneza polskiego folkloru, jego
najwazniejsze cechy oraz wplyw na muzyke i sztuke. Przyblizona zostata takze
sylwetka  zespotu , Besquidians”,  jako formacji  inspirujacej sie
i eksperymentujacej muzyka ludowa oraz jego niekonwencjonalne
instrumentarium, wraz z nowatorskim, elektronicznym syntezatorem detym
drewnianym — Akai EWI 4000s. W dalszej czesci rozdziatu opisany zostat jazz
I jego najwazniejsze elementy w kontekscie historycznym oraz saksofon jako
instrument majacy istotny wplyw na jego rozwoj.



Rozdziat drugi poswiecony jest szczegdtowej analizie interpretacji oryginalnych
melodii ludowych oraz partii solowych instrumentow detych drewnianych
z uwzglednieniem ich roli i znaczenia w czterech sposrod szesciu utworow
dzieta.

Pierwszym z nich jest ,, Ptak Medley”. Uzyte w nagraniu instrumenty to:

Saksofon sopranowy, tenorowy, klarnet basowy, flet, Akai EWI 4000s,
skrzypce, akordeon, kontrabas, dudy zywieckie, fujarki pasterskie, gtos zenski
oraz cajon, wybrane instrumenty perkusyjne, a takze elektroniczne efekty
akustyczne. Wykorzystane w nim trzy oryginalne piesni ludowe Beskidu
Zywieckiego oraz Beskidu Slaskiego to: ., Sarna”, , Hajdukujemy jaz pod
powate” oraz , Tancowatla Maryjonka”. Piesni te zostaly poddane szeregom
aranzacyjnych przeksztalcen wykorzystujacych szerokie spektrum instrumentow
detych drewnianych autora oraz wspomnianego syntezatora Akai EWI 4000s,
a takze nowatorskim zastosowaniem pozostatych instrumentow elektronicznych
w nowo powstatej formie. Kazda z czgsci utworu uwydatnia rolg instrumentow
detych drewnianych w inny sposob. Poczawszy od oryginalnego wstepu oktetu
detych drewnianych poprzez prezentacj¢ tematu , Sarna” wykorzystujace]
klarnet basowy w roli jazzowego kontrabasu kolejno pojawiaja si¢ fragmenty:
ad libitum, partia solowa saksofonu sopranowego w stylu jazzu modalnego az
do nowoczesnej czesci z wykorzystaniem elektroniki oraz wspotczesnych
efektow zabiegdéw produkcyjnych i partia solowa saksofonu tenorowego. Catos¢
utworu wienczy skontrastowana, archaicznie brzmiaca coda.
W potaczeniu z brzmieniem tradycyjnego zespotu ludowego instrumenty dete
i elektronika oraz sposéb ich uzycia, nadaly rdzennym melodiom nowej
kolorystki i charakteru. Poparte przykfadami nutowymi oraz partyturami
przeksztatcenia melodyczne, harmoniczne oraz rytmiczne w oparciu o elementy
charakterystyczne dla muzyki jazzowej, daly poczatek nowoczesnej formie,
stanowiace] baze do  jazzowych  improwizacji. Opisane  zostaly
w utworze réwniez podobienstwa oraz réznice pomigdzy odrgbnymi gatunkami
muzycznymi. Wieloczesciowy utwor ,, Ptak Medley” stal si¢ syntezg wielu
stylow muzycznych oraz zderzeniem tradycyjnego ludowego brzmienia
z nowoczesnymi srodkami wspétczesnych produkeji multimedialnych.

Kolejnym utworem dzieta poddanym analizie w dalszej czesci rozdziatu
jest oryginalna interpretacja pod tytutem , Doliny”. Autorskiej aranzacji
poddana zostata archaiczna melodia ludowa Beskidu Slaskiego ,, Doliny doliny”.
Tym razem wystylizowana zostata na utwor w charakterze jazzowego bluesa
w tempie dostojnego marsza. Inspiracja do powstania stylizacji byt pobyt autora



.

w Nowym Orleanie i zaobserwowane tam kondukty zatobne. Utwor otwiera
oryginalnie skomponowana introdukcja w oparciu o temat ludowej melodii,
wykorzystujaca saksofon tenorowy w sposob niekonwencjonalny. Konstrukcja
instrumentu postuzyta do wydobycia dzwigku bez uzycia powietrza. Saksofon
wystepuje tu w roli idiofonu o okreslonej wysokosci dzwiegku, tworzac ztozong
strukture melorytmiczna zawierajaca elementy muzyki latynoskiej. Umiej¢tnie
dopasowang stylistycznie improwizowana parti¢ solowa saksofonu tenorowego,
poprzedza prezentacja tematu w dwugtosie z akordeonem o typowo jazzowych
cechach harmoniczno-rytmicznych, na tle oszczednego akompaniamentu
pozostatych instrumentéw ludowych zespotu |, Besquidians”. Oryginalna
aranzacja melodii ludowej wykorzystuje pochody harmoniczne czgsto obecne
w jazzowych odmianach molowego bluesa oraz eksponuje saksofon tenorowy
jako pierwszoplanowy instrument solowy.

Trzeci z analizowanych utwor , Kroépok Story” to najbardziej
nowoczesnie brzmigca interpretacja sposrod wszystkich szesciu zawartych
w dziele. Do stylizacji w stylu wspotczesnej muzyki popularnej postuzyta
oryginalna beskidzka piesn ,, Chycili Janicka”. Autor obrazujgc przyktadami
wyeksponowat w tej aranzacji mozliwosci brzmieniowe syntezatora detego Akai
EWI 4000s. Prowadzi on w utworze obok klasycznie uzytego kontrabasu
niezalezna, nowoczesng lini¢ oparta na stale powtarzanym motywie, a takze
realizuje dwie partie solowe nacechowane elementami charakterystycznymi dla
stylu jazz-fusion. Pozostate instrumenty wykorzystane w aranzacji to: akordeon,
skrzypce, fujarki pasterskie, dudy zywieckie, instrumenty perkusyjne oraz glos
zenski. Partia skrzypiec eksponuje charakterystyczny beskidzki styl gry
muzykow ludowych ozdabiajacych w indywidualny sposob oryginalne melodie
tematow. Wraz z pasterska fujarka tworza uzupetniajacy sie stylistycznie
i korespondujacy duet przeplatany zwrotkami $piewanymi przez stylowo
dopasowany glos zenski. Te archaicznie brzmiace elementy w potgczeniu
z nowoczesng sekcja rytmiczna tworza oryginalne brzmienie zespotu
., Besquidians .

Ostatnig analizowana pozycja w tym rozdziale pracy jest utwor
zatytulowany ,, Joseph”. Autor zinterpretowal w nim dwie archaiczne melodie
o charakterze tanecznym regionu Beskidu Zywieckiego oraz Beskidu Slaskiego:
,Jozus” oraz , Wybila mu..” tworzac trzyczgsciowa forme. W tej aranzacji
wyeksponowany zostal klarnet basowy. Pozostale instrumenty wykorzystane
w nagraniu to: akordeon, skrzypce, kontrabas, fujarki pasterskie, dudy
zywieckie, glos zenski oraz wybrane instrumenty perkusyjne. Poczatek utworu



prezentuje melodie w sposob archaiczny. W dalszej czesci na plan pierwszy
wysuwa sie partia solowa dud zywieckich, ktorych naturalna skala lidyjska F —
dur w zderzeniu z dorycka harmonig aranzacji w tonacji d — moll, zmienia
napiecie harmoniczne, dajac oryginalny efekt. Kolejna czes¢ to popisowa partia
klarnetu basowego wcielajacego si¢ w role kontrabasu realizujacego szybki,
improwizowany pochdd basowy, charakterystyczny dla jazzowego bebopowego
walkingu. Utwoér konczy improwizowana cze$¢ oparta na otwartej formie
harmonicznej ktorg kresli klarnet basowy i jest przyktadem kolektywne;
improwizacji wszystkich czlonkéw zespotu. Wzajemne interakcje pomiedzy
cztonkami zespotu eksponuja cechy wspdlne muzyki ludowej z jazzowa.
W nowoczesnie zaaranzowanej formie utworu zacieraja sie¢ granice stylow
muzycznych.

W rozdziale trzecim poddane zostaly analizie dwie autorskie kompozycje,
bedace synteza z melodiami ludowymi. Pierwszym i jedynym utworem
w metrum tréjdzielnym jest interpretacja oryginalnej piesni ludowej ,, Po lesie ™.
Autor potaczyt te melodie stosujac wspolne elementy rytmiczne w aranzacji
z whasna kompozycja ,, Uober J.”. Ludowy temat czesci pierwszej realizowany
stylowo przez skrzypce postuzyt do zharmonizowania go z dwoma saksofonami
sopranowymi tworzgc jazzowa strukture harmoniczng. Partia solowa saksofonu
sopranowego w dalszej czesci utworu eksponuje cechy modalnego jazzu oraz
elementy folkloru batkanskiego. Oryginalny temat autora , Uober J.”
skomponowany na jazzowe trio (saksofon sopranowy, kontrabas oraz cajon),
pojawia sie w kolejnej czesci ztozonej formy. Ludowa sekcja rytmiczna zespotu
. Besquidians” oddaje pola jazzowej. Stylizowana na oberka melodia zamyka
sie w formie A — A — B oraz czesci C jako tacznika. Temat faczy elementy
folkloru z jazzem, a wykonana partia solowa saksofonu sopranowego eksponuje
spojnosé i muzykalnos¢ tria. Pozbawiony instrumentu harmonicznego zespot
pozwala soliscie na swobodne operowanie harmonia. Zawarta w opisie partytura
obrazuje $ciezki harmoniczne oraz stosowane przez soliste typowe dla jazzu
substytuty. Praca motywiczna wykorzystujaca rytmike stylizowanego ludowo
tematu podkresla cechy obu gatunkow.

Utworem zamykajacym opis dziela artystycznego jest , Zagrojze mi
Beskid Blues”, w ktorym autor zinterpretowal oryginalna zywiecka melodig
ludowa ,, Zagroj mi muzycko ", taczac ja z wtasna kompozycja ,, Beskid Blues .
Ta interpretacja eksponuje archaiczny duet regionu w czystej formie. Dudy
zywieckie wraz ze skrzypcami tworza komplety zespét, w sposob archaiczny
wykonujacy oryginalng melodi¢. Do duetu dotacza saksofon tenorowy w roli
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instrumentu perkusyjnego, po czym zespot poszerza swoj rozmiar do kwintetu,
z jazzowa sekcja rytmiczng. Temat autorskiej kompozycji , Beskid Blues”,
poprzedzony wspdlng z archaicznym duetem introdukcja, w catosci oparty jest
na tak charakterystycznych dla Zywiecczyzny skalach lidyjskich, lecz
o funkcyjnosci dominat septymowych. Prostota formy nawigzuje natomiast do
pierwotnych form bluesowych opartych na triadzie harmoniczne;j.

Saksofon tenorowy w trio z kontrabasem i cajonem realizuje improwizowana
partie solowa wykorzystujac form¢ dwunastotaktowego bluesa do nowoczesnie
brzmiacej, jazzowej linii melodycznej. Solowa partie konczy wspolnie
improwizowany z archaicznym duetem fragment doprowadzajacy do ostatnie]
prezentacji obu tematow utworu.

Utwory zawarte w dziele udowadniaja, ze eksperymenty z folklorem
moga shuzyé jako inspiracja oraz baza do poszukiwan wspétczesnego muzyka
improwizujacego. Szerokie spektrum zastosowanych w dziele instrumentow
detych drewnianych oraz elektroniki w znaczacy sposob wplyneto na
aranzacyjne koncepcje form stworzonych hybryd stylistycznych. Autor
uwydatnit w dziele role aerofonéw detych drewnianych oraz syntezatora Akai
EWI 4000s. Zespoly takie jak , Besquidians” poprzez lgczenie elementow
folkloru z jazzem oraz innymi gatunkami, zacieraja granice miedzy nimi

poszerzajac spektrum wspotczesnej kameralistyki.
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Jacek Delong
AM. im. G. i K. Bacewiczow
w Lodzi

Recenzja

Recenzent: dr hab. Jacek Delong, Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczow w Lodzi
Dziedzina: sztuki muzyczne
Dyscyplina: instrumentalistyka

Lodz, 10. sierpnia 2018 roku

Zleceniodaweca:
Prodziekan Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego dr hab. Witold Zaborny, prof. AM im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach
Dotyczy:
Powierzenia funkcji recenzenta w przewodzie doktorskim mgr. Marcina Zupanskiego i
sporzadzenia recenzji pracy doktorskiej oraz dorobku artystycznego w zwiazku z decyzja Rady
Wydzialu Wokalno-Instrumentalnego z dnia 17 maja 2018 roku.
Wraz z pismem z dnia 16 czerwca otrzymalem:
1) opini¢ na temat rozprawy doktorskiej mgra Marcina Zupanskiego pt. ,, Elementy jazzu
oraz zastosowanie instrumentow dgtych drewnianych we wspélczesnych interpretacjach
melodii regionu Beskidow w wybranych utworach z repertuaru zespolu Besquidians "
autorstwa promotora pracy, prof. zw. dr. hab. Andrzeja Zubka
2) dokumentacje zapisu elektronicznego pracy doktorskiej
3) dwa oswiadczenia Marcina Zupanskiego na temat :
a) samodzielnego napisania pracy
b) udziatu wlasnego i aranzacji na nagraniu CD oraz udziatu
muzykow sesyjnych w realizacji koncepcji doktoranta
4) oswiadczenia 7 muzykow potwierdzajacych powyzsze
5) uchwalg Rady Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego AM im. K.Szymanowskiego w
Katowicach z dnia 17 maja 2018 roku w sprawie wyznaczenia mnie na recenzenta w
przewodzie doktorskim mgr. Marcina Zupanskiego w dyscyplinie artystycznej
instrumentalistyka, wraz z protokolem Komisji Skrutacyjnej
6) uchwalg j/w w sprawie wyznaczenia na recenzenta prof. dr. Leszka Kutakowskiego z AM
im. St. Moniuszki w Gdansku, wraz z protokolem Komisji Skrutacyjnej
7) uchwalg Rady Wydziatlu Wokalno-Instrumentalnego AM im. K. Szymanowskiego w
Katowicach z dnia 19 listopada 2015 roku w sprawie wyznaczenia promotora w przewodzie
doktorskim mgr. Marcina Zupanskiego (dyscyplina artystyczna instrumentalistyka) wraz z
protokotem Komisji Skrutacyjnej
7) uchwalg Rady Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego AM im. K. Szymanowskiego w
Katowicach o wszczgciu przewodu doktorskiego mgr. Marcina Zupanskiego wraz z
protokofem Komisji Skrutacyjnej
8) dokumentacj¢ przewodu doktorskiego mgr. M.Zupanskiego
9) opis dzieta — pracg doktorska Marcina Zupanskiego: ,, Elementy jazzu oraz
zastosowanie instrumentow  detych drewnianych we wspolczesnych interpretacjach melodii
Beskiddow w wybranych utworach z repertuaru zespolu Besquidians”



10) dzielo artystyczne w formie CD

Podstawowe dane o doktorancie

Pan Marcin Zupanski urodzit si¢ 27 lipca 1975 roku w Bielsku Biatej. W tym miescie odby}
edukacje muzyczna, poczatkowo na fortepianie (I st), a w SM II st. na flecie. Studia magisterskie
odbyl w Akademii Muzycznej w Katowicach jako student Aranzacji i Kompozycji u prof. Andrzeja
Zubka na Wydziale Jazzu i Muzyki Rozrywkowej. Ukonczyl je w roku 1998 z wynikiem bardzo
dobrym. Po ukonczeniu studiéw postanowil poszerzy¢ swoje mozliwosci instrumentalne o
saksofony tenorowy i sopranowy, korzystajac z pomocy Janusza Muniaka i jego $rodowiska
(koncerty z zespotem Anawa M.Grechuty, z G. Turnauem, w grupie Prowizorka Jazz Band). Juz od
1997 roku prowadzit wlasne zespoly odnoszace sukcesy na krajowych konkursach i przegladach,
jak: Jazz Juniors 1997 (Grand Prix dla M. Zuparnski Quartet i wyr6znienie dla najlepszego solisty),
Jazz nad Odrq i Pomorska Jesien Jazzowa (finaty w obu).

Byl M. Zupanski cztonkiem Adam Kawonczyk Quintet, z ktorym nagral plyte Szlakiem
Muagellana (2001), oraz kolejne 2 ptyty z Beata Przybytek Quintet. Z. tymi zespotami wystepowal w
kraju i za granica. Jednoczesnie pracowal jako muzyk sesyjny w nagraniach i na kontraktach
.statkowych”. Od 2005 wspolpracuje jako saksofonista z Zorskg Orkiestrg Rozrywkowg Lothara
Dziwokiego. Réwniez w 2005 zatrudnit si¢ jako asystent w Katedrze Instrumentalistyki w
Instytucie Muzyki Katowickiego Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie i prowadzi przedmioty
bedace polaczeniem wiedzy wynikajacej z jego studiow akademickich, samoedukacji oraz
doswiadczenia.

W oparciu o swoje instrumentarium, powigkszone o klarnet basowy i elektroniczny
syntezator dety Akai EWI 40008, rozpoczat wspoltprace z zespotami Besquidians i Anashim, a takze
z Teatrem Polskim w Bielsku Biatej; uczestniczyt tez w nagraniach filmowych. W 2010 wydana w
Chicago przy wspdlpracy z U.S. autorska plyta Maciej Zupanski Chicago Quartet swoja premierg
miala podczas 13 edycji Lotos Jazz Festiwal Bielska Zadymka Jazzowa.

Obecnie wspolpracuje z wieloma zespotami, komponuje i aranzuje.

Ocena dokumentacji pracy doktorskiej

Dokumentacja p. Marcina Zupanskiego zawiera w czesci pierwszej wymagane dokumenty i
zaswiadczenia, w czesci drugiej chronologiczny opis jego dziatalnos$ci artystyczno - naukowej i
dydaktycznej oraz wykaz nagréd. wyrdznien i nagranych CD i DVD w okresie lat 2000-2015, w
czgscel trzeciej zas kserokopie programoéw, plakatow etc. dokumentujace te dziatalnosé.

Czestotliwos¢ udokumentowanych koncertéw i udzial w nich doktoranta wzrasta z biegiem
lat. T tak: muzyk w kwintecie Adama Kawonczyka w 2000, solista w koncercie Orkiestry
Symfonicznej w Zabrzu w 2002, saksofonista w koncertach z solistami Zorskiej Orkiestry
Rozrywkowej (2004, 2006, 2007, 2008). Kolejne lata to granie z Beata Przybytek i z muzykami
stowackimi, Wiasny kwartet doktoranta zadebiutowat w pazdzierniku 2008 w klubie U Muniaka.
Lata 2009-2010 to koncerty zarowno z Marcin Zupanski Quartet, jak i z innymi grupami w klubach
Jazzowych potudniowej Polski, Stowacji i Czech, Rumunii i USA.

W 2011 roku Marcin Zupanski - z dwoma dodatkowymi, nowymi instrumentami: klarnetem
basowym i EWI - gra w zywieckim Domu Kultury pierwszy raz z zespotem Besquidians. W tym
samym roku gra w Irlandii z zespolem JazzBending. Pierwsze proby kompozytorskie pojawily sie
wraz z wlasnym kwartetem w 2008, pierwsza plyta z zespolem Besquidians w 2012.

Lata 2012-2015 sa wypelnione koncertami z muzyka goralska, zydowska, kubanska i
jazzowa. Procz Besquidians (najczesciej) to zespdt Anashim, zespoty Jose Torresa i inne. Doktorant
w swoim dziataniu systematycznie zmierza ku koncentracji w taczeniu muzyki jazzowej z
folklorem beskidzkim.

Ocena dziela artystycznego
Dotaczona do pracy doktorskiej plyta CD, stanowigca podstawe zardéwno jej opisu, jak i
oceny recenzenta, posiada inng kolejnos¢ utworéw niz w opisie. W pracy pisemnej uzasadnieniem



tego zabiegu jest podporzadkowanie warstwy muzycznej odrebnej klasyfikacji: cztery pierwsze
melodie beskidzkie poddane sa przeksztalceniom, w dwdch ostatnich staja si¢ inspiracja do whasnej
tworczosci. Dla zachowania. spojnosci oceny dziela i jego opisu, przyjmuje kolejnosé w oparciu o
prace doktorska (w nawiasach kolejno$é na CD).

Baza pierwszej czgsci plyty:1. Ptak Medley, 2. (4) Doliny, 3. (6) Kroépok story i 4. (5)
Joseph sg oryginalne melodie beskidzkie. Otwierajaca wiazanka sklada si¢ z trzech tytutow i jest
zaaranzowana przez doktoranta jako szescioczeéciowa suita ludowo-jazzowa. Sa w niej zaréwno
stuprocentowo folklorystyczne prezentacje muzyki beskidzkiej i stuprocentowo jazzowe
improwizacje saksofonow, jak i elementy po$rednie, wykorzystujace wspolng dla obu gatunkow
witalnos¢ i zywiolowos¢, czesto opartg o wspolny, ewentualnie lekko modyfikowany szkielet
harmoniczny, czasem zachwiany metrycznie. Czgsci skladowe tej hybrydy stylistycznej”, jak ja
nazwat autor, poprzez wspolne (lub upodabniajace sig) instrumentarium nie odpychaja sie
nawzajem, lecz przyciggaja.

Drugi (czwarty) utwér Doliny to kolejny przyktad wzbogacenia tworzywa ludowego
elektronikg (odgtos klap saksofonu jako instrumentu perkusyjnego) i nawiazaniem do bluesa.
Tworzy to trzyczgsciowa calos¢, utrzymang w wymieszanej stylistyce goralsko-jazzowe;.

Krocpok story — trzeci (szosty) utwor - juz w nazwie laczy dwa swiaty: beskidzki i
amerykanski. W warstwie muzycznej najbardziej chyba symbiotyczny utwor, w ktérym mamy
zarowno parti¢ wokalna, skrzypce, fujarki, cze$¢ taneczna oraz solowki dud zywieckich i EWL.

Joseph — czwarty (pigty) utwor wienczy pierwsza z dwoch czesci ptyty poswiecona
brzmieniu instrumentow detych drewnianych i EWI w polaczeniu z tradycyjnym, ludowym
instrumentarium w przeksztalconych beskidzkich utworach. To dwie kolejne tradycyjne melodie :
Jozus i Wybila mu. Zespot ludowy — z natury nie ,,uwiazany” do zapisu nutowego, improwizuje w
sposob wlasciwy beskidzkiemu graniu, a partia klarnetu basowego dostosowuje sie do ,.hotowania”
skrzypiec, akordeonu i dud zywieckich. To przyktad wzajemnego wpltywu i symbiozy gatunkow.

Dwa ostatnie utwory: Po lesie/Uober (trzeci) oraz Zagrojze mi Beskid Blues (drugi) to
inspirowane muzyka beskidzka kompozycje autora. W przypadku Po lesie/Uober mamy
bezposrednie spotkanie melodii beskidzkiej z niejako wynikajaca z niej oryginalna kompozycja
autora. Instrumentem jednoczacym oba utwory jest cajon.

Ostatni utwor jest zbudowany na identycznej zasadzie. Pierwotne brzmienie kapeli
beskidzkiej w inicjujacym Zagroj mi muzycko, spotyka sie z Beskid Bluesem skomponowanym
przez doktoranta. Srodki muzyczne, i instrumentarium uzyte w tym utworze stuza po raz kolejny
zblizeniu obu §wiatow muzycznych.

Muzyka stanowigca podstawg dziatan instrumentalnych doktoranta jest potaczeniem
tworczosci ludowej Beskidow z inng odmiana ludowosci — jazzem. To tzw. cross - over, world
music, sztuka pogranicza (nie w sensie geograficznym, lecz artystycznym). Wzajemne przenikanie
si¢ elementow czystej muzyki goralskiej - z jej instrumentarium, tekstami piosenek (szkoda, ze
tylko kilku, podanych niezwykle oryginalnymi, surowymi glosami) - i zestawu klarnetowo -
saksofonowego z elementami elektroniki (EWI, sample, petle efektow tworzace groove'y
rytmiczne) w opracowaniu i wykonaniu pana Marcina Zupanskiego, stanowig o wysokiej wartosci
prezentowanego dziela. Przy pomocy réznorodnych $rodkéw autor dokonat syntezy odmiennych
gatunkow, ktére w stuchaniu brzmia zadziwiajgco nowoczesnie i spdjnie. Z zamyshu formalnego.,
polegajacego na fuzji instrumentoéw ludowych i detych drewnianych oraz fuzji stylow, wyszedt
bardzo smaczny muzyczny przektadaniec. A o to chyba autorowi chodzito.

Ocena opisu dziela artystycznego

Praca doktorska Marcina Zupanskiego Elementy jazzu oraz zastosowanie instrumentéw
detych drewnianych we wspélczesnych interpretacjach melodii Beskidéw w wybranych utworach z
repertuaru zespolu ,, Besquidians” jest owocem doglebnej penetracji tematu badan. Wstep
zapowiada zawarta w dokumentacji koncepcjg, cele, metody i zalozone wyniki dociekan
doktoranta. Obszerny i wyczerpujacy rozdzial pierwszy w podrozdziatach 1.1.-1.3. wprowadza w



genezg historyczng polskiego folkloru oraz jego wspolczesna role w ksztattowaniu muzycznego
(ale nie tylko) obrazu kultury polskiej, ze szczegélnym uwzglednieniem folkloru beskidzkiego i \
jego charakterystycznymi cechami. W podrozdziale 1.4. przedstawiono zespél Besquidians, jego
dorobek, instrumentarium, osiagnigcia i cele. Ostatni z podrozdziatéw — objetosciowo rowny
poprzednim czterem - przedstawia niejako ,.druga strone medalu”: saksofon w jego drodze do
dominacji w innej, réwniez wywodzacej si¢ z folkloru dziedzinie — muzyce jazzowe;.
Najistotniejszq obserwacja autora jest pokrewienstwo folkloru beskidzkiego i muzyki jazzowej na
gruncie formalnym (skale, rytm) i wyrazowym (ekspresja, improwizacja). Zabieg to nienowy,
chociaz w szczegotach (konkretny folklor Beskidow) i metodzie jednak odkrywezy Jako
instrumentalista, aranzer i producent, rowniez poszukiwacz brzmien, a whasciwie wspotbrzmien,
pan Zupanski (co stychaé na CD) z gustem i umiarem aplikuje zarowno elektronike EWI, jak i
mozliwosci uzycia w nagraniu multiplikacji, samplera czy petli.
Ta czgs¢ pracy jest bogata w przypisy swiadczace o precyzyjnym, docelowym
wykorzystaniu bogatej bibliografii.
Rozdziat I1 i I1I jest analiza formalna, graficzng, harmoniczna, instrumentalng czterech
melodii ludowych w wykonaniu tytutowego zespotu oraz autora-multiinstrumentalisty, ktory jest
rowniez kompozytorem; rozdzial IlI dotyczy rowniez jego - poza instrumentalnym, aranzerskim i
producenckim - wkiadu twérczego w ksztalt dzieta artystycznego. Godnym uznania jest zapis
transkrypcji improwizacji wiasnych (nie tylko) i ich analiza.

Efektem studiow na Wydziale Jazzu i Muzyki Rozrywkowej w klasie Kompozycji i
Aranzacji jest imponujaca wiedza, jakg wykazal sie autor w analizie wszystkich utworéw na plycie.
Dodatkowa wartoscig jest doswiadczenie ostatnich lat zebrane w praktycznym uprawianiu muzyki
zarOwno jazzowej jak i etnicznej (folklor beskidzki, zydowski). Doda¢ nalezy znakomita orientacje
w dziedzinie instrumentéw midi i ich wlaczeniu w $wiat folkowego instrumentarium oraz — co
najistotniejsze — potaczenia tych .. zywiolow™. Skale modalne, rytmy synkopowane, improwizacja
wszystkich muzykéw w starannie opracowanych melodiach i utworach i to, co odpowiada
tytutowemu zadaniu o wykorzystaniu instrumentow detych drewnianych, pieczetuje warto$é i urok
tego doktoratu.

Muszg jednak przyzna¢, ze fakt odstuchania plyty w pierwszej kolejnosci i przeczytanie jej
opisu potem, wplynat na oceng catosci. Wartos¢ muzyki przyslonita warto$é jej opisu. Jezyk pracy
Jest niespdjny, co znaczy, ze sa fragmenty pisane lepszym, bardziej logicznym jezykiem i inne, w
ktorych z nieznanych mi powodéw mysl staje sie chwiejna, argumenty niedokoniczone, lub
watpliwe. Opis nie jest rowniez wolny od bledow literowych i interpunkcyjnych. Trafiaja sie
rowniez bledy semantyczne, np. autor myli kilkakrotnie ewolucje z ewaluacja. Skoro, jak pisze sam
autor we wstepie : ,,... cheialbym, aby ta praca byla istotnym wkladem w dziedzictwo kultury
polskiej.”, oczekiwac nalezy wigkszej odpowiedzialnosci za kulture stowa, bedacego tej kultury
rownie istotnym jak muzyka elementem.

Tym, co miejscami moze w opisie dziela irytowac, jest ciagle podkreslanie przez autora, ze
plyta, jej wykonanie, opracowanie i ksztalt to jedyne i niepowtarzalne osiagniecie. Jakos$¢ warsztatu
instrumentalnego Marcina Zupanskiego nie pozostawia watpliwosci co do tego warsztatu klasy, ale
o tej klasie powinien decydowa¢ stuchacz i czytelnik, a réwniez - last but not least - recenzent.
Wydaje sig, ze przyczyna takiej narracji moze by¢ praca pedagoga. jaka autor wykonuje od
dziesigciu lat rownolegle z graniem i 6w ,,.zapach™ dydaktyczny zostat przeniesiony na strony pracy
doktorskiej.

Konkluzja

Stwierdzam niniejszym, ze praca pana Marcina Zupafiskiego spetnia wymagania art.13 ust.1 i 2.
Ustawy z dnia 14.03.2003 roku. Prace doktorska przyjmuje.
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Recenzja
rozprawy doktorskiej mgr Marcina Zupanskiego, sporzadzona w zwigzku
z przewodem doktorskim w dziedzinie — szfuki muzyczne w  dyscyplinie artystycznej —
instrumentalistyka, wszcz¢tym przez Rade Wydzialu Wokalno-Instrumentalnego Akademii
Muzycznej w Katowicach

Zleceniodawca opinii

Akademia Muzyczna w Katowicach -Wydziat Wokalno-Instrumentalny, zlecenie podjete na
podstawie ustawy z dnia 14.03.2003 roku tekst jednolity o stopniach i tytule naukowym oraz o
stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. Nr 65, poz. 595 wraz ze zmianami Dz. U. z dnia
27.07.2005 roku Nr 164, poz. 1365, art. 14 ust. 2 pkt. 2).

Dotvezy

Uchwaty RadyWydzialu Wokalno-Instrumentalnego w sprawie wszczecia, na wniosek Pana mgr
Marcina Zupanskiego przewodu na stopien doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej
instrumentalistyka.

Zgodnie z wymogami art. 13 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. oraz par. 5 rozporzadzenia
Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 15 stycznia 2004 r. mgr Marcin Zupanski
przedstawil pracg doktorska:” Elementy jazzu, oraz zastosowanie instrumentow detych
drewnianych we wspolczesnych interpretacjach melodii Beskidéw na wybranych utworach z
repertuaru zespolu “Besquidians” , oraz dzielo artystyczne nagrane na ptycie CD audio pt.
“Marcin Zupanski folk travels”, zawierajgce nastepujgce utwory :

1. Ptak Medley

2.Zagrojze mi Beskid Blues
3.Po lesie/ Uober J.
4.Doliny

5.Joseph

6.Kroépok Story

Dzielo artystyczne zostalo zarejestrowane w sali koncertowej Z.S.P.M. w Bielsku-Bialej w
terminie 2- 4 1I 2016 roku.

Informacje o doktorancie:

Marcin Zupanski  urodzit si¢ 27 lipca 1975 r w Bielsku-Bialej w rodzinie
inteligenckiej. Wyksztalcenie muzyczne zdobywat jako uczen Panstwowej Ogdlnoksztatcgcej
Szkoty Muzycznej I i II stopnia w Bielsku-Bialej w klasie fortepianu. Zainteresowania muzyka
popularng i jazzowa strystalizowaly si¢ w okresie nauki w szkole $redniej, gdzie w zespole
“Straight Ahead”, razem z Krzysztofem Dziedzicem i braémi Golec doskonalil swoje
umiejetnosei. Finatem tych zainteresowan i dalszym rozwojem artystycznym byly studia na
Wydziale Jazzu i Muzyki Rozrywkowej Akademii Muzycznej w Katowicach w klasie
kompozycji prof. Andrzeja Zubka. W czasie katowickich studiow Zupanski zatozyt swoj whasny
zespOt- “Marcin Zupanski Quartet”. Studia kompozytorskie ukonczyt w 1998 roku.




W trakcie kariery artystycznej Zupanski zdobyt wiele nagréd i wyroznien na konkursach
muzyki jazzowej. Wypada wymieni¢ nagrode indywidualng na Jazz Juniors w 1997 roku, a2 takze
nagrody na Jazz nad Odra we Wroctawiu i Pomorskiej Jesieni Jazzowej w tymze 1997 roku. W
artystycznym portfolio s réwniez nagrody z innymi zespolami jak: “Besquidians”(2010 r) ,
“Anashaim” ( 2014r.), czy Mateusz Walach Big Band w 2012r.

W roku 2005 doktorant podjal zatrudnienie w Instytucie Muzyki Uniwersytetu Slaskiego w
Katowicach, gdzie jako asystent w Katedrze Instrumentalistyki prowadzi nast. przedmioty:
Zespoly Instrumentalne z Literatura, Drugi Instrument, Improwizacja, Saksofon.

Ocena osiagnieé artystycznych (art. 16, § 12 pkt.2 ust.3)

Pan mgr Marcin  Zupanski  prowadzi ozywiong i wszechstronng dziatalnos¢, obejmujacg mozliwie
zrdmicowane formy wypowiedzi artystycznej, na polu muzyki jazzowej, populamej, teatralnej zardwno jako
flecista, saksofonista, aranzer i kompozytor. Przedstawiona bogata dokumentacja daje petne wyobrazenie o bardzo
intensywnej dziatalnosci koncertowej, kompozytorskiej doktoranta , ktérych osiagnigcia zostaty oceniane wysoko
na konkursach krajowych i migdzynarodowych.

Podstawowa formacja shizaca ekspresji artystycznej i formowaniu pomystow
kompozytorskich byl zespol, Marcin Zupariski Quartet. Doktorant wspolpracuje rowniez jako
sideman z zespotami : Adam Kaworiczyk Quintet, Beata Przybytek Quintet, Anawa Marka
Grechuty, Zorska Orkiestra Rozrywkowa. Doktorant wspolpracowal z artystami $wiatowego
formatu jak: Randy Brecker, Bob Mintzer, Steve Logan, Urszula Dudziak, Hiram Bullock.

Marcin Zupanski jest niezwykle elastycznym stylistycznie muzykiem podejmujacym zadania
artystyczne wykraczajagce poza stylistyke jazzows. Tworczo pracuje z muzyka follkorystyczng
Beskidéw od roku 2009 wspottworzac zespdt “Besquidians”. Artysta z tym zespolem nagrat 3
albumy: ‘Bequidians”-2010r., “Swigtecznie” 2012 i “Folkover” z roku 2014. Fascynacja muzyka
zydowska a takze wspolpraca z zespolem “Anashim” doprowadzita do nagrania wyjatkowego
albumu “Sekretny ogréd” w roku 2015.Wszystkie te aktywnosci cechuje dbatos¢ o jakos¢
artystyczna. Celem tej zréznicowanej stylistycznie aktywnosci bylo zdobywanie doswiadczen i
doskonalenie warsztatu instrumentalno -kompozytorskiego, poszerzenie instrumentarium o klarnet
basowy i elektroniczny syntezator dety Akai EWI 4000S. Zupanski jest multiinstrumentalistg
grajacym na flecie, saksofonach sopranowym i tenorowym, klarnecie basowym i elektronicznym
syntezatorze detym AKI EW1 4000S. Reasumujac dokonania artystyczne nalezy podkresli¢ tworcze
opracowania folkloru Beskidu Zywieckiego i muzyki zydowskie;.

Doktorant w starannie przygotowanej dokumentacji wyszczegdlnia wybrane koncerty w latach 2000-2015. Sa
to koncerty w filharmoniach, domach kultury, klubach jazzowych, kosciotach, scenach plenerowych. Cheg
podkresli¢ zroznicowanie stylistyczne tych koncertow. Artysta koncertuje z zespotami o zroznicowanych obsadach
od kameralnych zespoléw jazzowych, po orkiestry symfoniczne i zespoly wokalne. Doktorant w dokumentacji
wykazuje ponad 100 pozycji koncertowych, co jest imponujacg iloscia z zachowaniem dbalosci doktoranta o
najwyzsza jakos¢ wykonania. Niewatpliwie dorobek artystyczny Marcina Zupanskiego i jego artystyczna jakos¢
spetnia wymagania stawiane doktorantom w przewodach artystycznych.

Reasumujac doktorant Marcin Zupanski posiada znaczny, dorobek artystyczny, ugruntowana
pozycje w srodowisku muzykow jazzowych;

- zagral ponad 150 koncertow w kraju i zagranicg

- posiada dyskografi¢ obejmujaca 1 ptyte autorskg- Marcin Zupariski Chicago Quartet — 2010
r. oraz 13 albuméw jako muzyk sesyjny

- wzial udziat w wielu festiwalach muzyki jazzowe;j

- jest laureatem konkursow muzycznych, festiwali jazzowych

- pracuje jako song-writer muzyki jazzowej, popularnej



Ocena dziela artystycznego.

Dzielo  artystyczne  zostalo  przedstawione w  formie zapisu  cyfrowego
na ptycie CD. Sa to nagrania zarejestrowane na ptycie CD ”Folkover” zawierajace melodie ludowe
regionu Beskidow w oryginalnych opracowaniach Zupanskiego na niekonwecjonalny sktad
instrumentalny ze szczegdlna rola instrumentow detych : fletu, saksofondéw, klarnetu basowego,
instrumentéw elektronicznych.

Pierwszym utworem dzieta artystycznego jest kompozycja "Ptak Medley", skladajacy si¢ z
szesciu polgczonych ze soba fragmentow. Ptak Medley wykorzystuje 3 oryginalne melodie ludowe
Beskidu Zywieckiego;“Sarna”,”Hajdukujemy jaz pod powale”, “Taricowala Malgorzatka”.
Utwory s3 poddane zabiegom melodycznym, rytmicznym i harmonicznym majgcym na celu nadanie
im cech zblizonych do muzyki jazzowej. Zupanski zastosowat tutaj bogate instrumentarium : fujarki
pasterskie, dudy zywieckie, glos zenski, werbel, cajon,wirtualng perkusj¢ programu Logic Pro X
firmy Apple, syntezator dety Akai EWI 4000S, a takze instrumentarium doktoranta. Ekspozycje
melodii ludowej “Sarna” poprzedza 16-taktowy wstep oktetu instrumentoéw detych nasycony
wysmakowang, bogata jazzowa harmonika, znakomicie zinstrumentowany przez doktoranta. Utwor
Sarna posiada cechy autonomiczne - ludowe jak i charakterystyczne jazzowe. Zupanski zgrabnie
taczy te dwa odlegle muzyczne $wiaty. W utworze Sarna przeplata si¢ swingowy riff klarnetu
basowego nawigzujacego do tradycji jazzu chicagowskiego -dixilendowego swingu “two beats jazz -
z tradycyjng skrzypcowa ekspozycja melodii ludowej. Muzyk- skrzypek swobodnie interpretuje
melodig ozdabiajgc jg typowymi dla stylu zywieckiego obiegnikami z akcentowanymi przednutkami.
Bardzo nowoczesnie brzmi nastgpny fragment “Hajdukujemy jaz pod powale” z samplingowanymi
fragmentami instrumentéw akustycznych, wzbogaconymi o elektroniczne efekty brzmieniowe i
instrumenty perkusyjne. Ptak Medley brzmi b. interesujaco, a doktorant osiagnat zamierzony cel
artystyczny- autorskie, nowoczesne odniesienie do tradycji.

Kolejnym utworem na ptycie CD jest melodia ludowa “Deliny, doliny” zinstrumentowana
na kwintet w obsadzie; akordeon, skrzypce, kontabas, saksofon tenorowy i sekcji rytmicznej. Obsada
instrumentalna stanowi hybryde zespolu ludowego i jazzowego. Sfera rytmiczna w utworze
zdecydowanie prymitywna-ludowa. Jedynym jazzowym elementem jest improwizacja saksofonu.
Wydaje si¢ w przypadku utworu “Doliny,doliny”, ze jest to zbyt uproszczona formula zastosowana
przez dotoranta, przypominajaca ludowy zespét taneczny. Autor w opisie utworu odwoluje sie do
tradycji orkiestr pogrzebowych z Nowego Orleanu, lecz w odniesieniu do wregcz prymitywnej
aranzacji, nawigzanie do tradycji nowoorleanskich jest nadinterpretowane, a uzasadnione tylko w
sferze rytmu “two beats jazz”.

“ Krocpok Story” to kolejna pozycja w dziele artystycznym. W tym utworze autor poddat
rearanzacji popularna melodi¢ ludowa “ Chycili Janicka”. Piesn figuruje w zbiorze J.Miksia w
kategorii zbdjnickich.Tekst opowiada histori¢ schwytania legendarnego zbojnika Janicka z regionu
Beskidu Zywieckiego. Tytulowy Janicek na terenie Beskidow nazywany byt réwniez Kroépokiem.
Koncepcja aranzacyjna autora zgrabne taczy brzmienie zespotu ludowego z wspétczesnym bandem
o elektro-akustycznej proweniencji. Koncepcja rytmiczna w dalekim  planie jest inspirowana
rytmikg wspolczesnej muzyki tanacznej jak: Soul, Funk, Jazz-Rock, Pop, Hip-Hop, House czy
Rhythm & Blues. Merytoryczng wartos¢ obniza podziat utworu na dwa odrebne, rozniace sie tempem,
tonacjg i strukturg rytmiczna elementy. Koncepcj¢ autora “broni” obsadzenie w utworze fujarki,
glosu zenskiego, zywieckich, ludowych skrzypiec oraz dud.

W utworze “Joseph” autor uzyt dwoch melodi ludowych: “Jézus” z okolic Babiej Gory oraz
“Wybita mu” z regionu zywieckich Beskidow. Autor podzielit utwér “'Joseph” na dwie kontrastowe
czesci. W pierwszej “Jozus”  prezentuje w archaiczny, rustikalny sposéb,



charakterystyczng formul¢ wykonawcza  typowa dla regionalnych zespolow ludowych
Zywiecczyzny. W drugiej czesci, poprzedzonej krétkim facznikiem autor wykorzystuje regionalna
melodi¢ “Wybila mu”, koncentrujgc si¢ na typowych dla muzyki jazzowej zabiegach aranzacyjnych.
Kulminacjg tych jazzowych przeksztalcen jest nowa forma powstata z improwizowanej linii basowej
klarnetu basowego, jazzujacego frazowania wokalistki i sekeji rytmicznej.Podkre§lam w tym miejscu
talent, muzykalnos¢, wzajemng interakcje wykonawcow-muzykéw zespotu “Besquidians .
Osiagnigcie tak satysfakcjonujgcego rezultatu artystycznego jest mozliwe tylko w przypadku
absolutnej znajomosci cech muzyki ludowej Beskidow oraz idiomu jazzowego.

“Po lesie/ Uober J.” uwazam za wzorowe pod wzgledem koncepcji aranzacyjnej, logiki
rozwoju utworu i osiggania kulminacji, fakturalnej, emocjonalnej. Autor zastosowat typowy dla
Jazzu schemat:Temat ( ekspozycja idiomu ludowego), Improwizacja ( na bazie i formie melodii
ludowej) , oraz Temat ( ludowa ekspozycja melodii).

“Zagrojze mi Beskid Blues”.Charakterystyczny dla regionu Beskidu Zywieckiego jest duet
ludowych muzykantow skiadajacy si¢ z zywieckich dud i skrzypiec. Melodia ludowa * Zagroj mi
muzycko” wykonywana przez ludowy duet, stala si¢ inspiracja dla doktoranta do skomponowania
klasycznego 12-taktowego jazzowego bluesa pt.“Beskid Blues”. Muzyka ludowa w swojej
empirycznej, skondensowanej formule zawsze inspirowata wrazliwych artystow (do ktorych
zaliczam doktoranta), do reinterpretacji, rekompozycji, rearanzacji,reharmonizacji.

Reasumujgc dzielo artystyczne uwazam, iz doktorant zrealizowal zatozong koncepcje
wykorzystania instrumentéw detych —drewnianych we wspélczesnych interpretacjach melodii
ludowych Beskidow powigzanych z elementami jazzu, a takze osiggnat znakomity efekt artystyczny.

Ocena rozprawy teoretycznej.

Dysertacja doktorska Marcina Zupanskiego pt. ” Elementy jazzu, oraz zastosowanie instrumentéw
detych drewnianych we wspolczesnych interpretacjach melodii Beskidéw na wybranych utworach
z repertuaru zaspotu “Besquidians”  jest podzielona na rozdzialy. Spis tresci pracy wyodrebnia
nast. elementy : "Wstgp”, Rozdziat I, " Folklor w muzyce polskiej. Saksofon oraz elementy jazzu w
kontekscie historycznym”, Rozdziat 11 ,” Analiza przekszialcen oryginalnych melodii ludowych w
poszczegolnych utworach dziela artystycznego, oraz partii instrumentéw detych drewnianych i
synezatora Akai EWI 40008 z uwzglednieniem ich mozliwosci brzmieniowych, oraz roli i
znaczenia”,Rozdziat 111, ” Echa beskidzkiego folkloru w jazzowych kompozycjach oraz ich synteza z
melodiami tradycyjnymi.Analiza wybranych utworéw dziela artstycznego oraz partii instrumentow
detych drewnianych z uwzglednieniem ich roli i znaczenia”, Rozdzial 1V,” Zakovczenie 7,
Bibliografia. Praca sktada si¢ z 184 stron. Do pracy dolaczona jest ptyta CD: z zapisem audio dzieta

artystycznego.

W rozdziale | " Folklor w muzyce polskiej. Saksofon oraz elementy jazzu w kontekscie
historycznym””, autor dokonuje opisu w aspekcie historycznym polskiego folkloru a takze
doprecyzowuje zjawisko wptywu muzyki ludowej na muzyke artystyczng. Podrozdziat 1.5 “Saksofon
oraz elementy jazzu w kontekscie historycznym ™ koncentruje sie na zarysowaniu historii saksofonu w
aspekcie historycznym, ze szczeg6lnym uwypukleniem idiomu jazzowego. W podrozdziale tym
autor kompletnie pomija w tytule elementy jazzu.

Wymienione

W Rozdziale 11 ,” Analiza prieksztalceri oryginalnych melodii ludowych w
poszczegolnych utworach dziela artystycinego, oraz partii instrumentow detych drewnianych i
synezatora Akai EWI 40008 z uwzglednieniem ich moiliwosci brzmieniowych, oraz roli i
znaczenia” autor definiuje, syntetyzuje i  opisuje  instrumentarium wykorzystywane ~w



poszczegolnych utworach, dokonuje analizy elementow dzieta ( pod wzgledem formy, harmoniki,
rytmiki, idioméw typowo jazzowych jak improwizacja) z uwzglednieniem $rodkow
wykonawczych w odniesieniu do tradycji. Rozdzial ilustrowany partyturami oraz przykladami
nutowymi pozwala czytelnikowi precyzyjnie zrozumie¢ koncepcje i zalozenia artystyczne autora.
Doktorant przedstawia i formuluje zalozenia koncepcyjnie bardzo spdjnie i logicznie.

Szczegodlnie uzyteczny w dysertacji jest rozdzial 111 " Echa beskidzkiego folkloru w
Jjazzowych kompozycjach oraz ich synteza z melodiami tradycyjnymi. Analiza wybranych
utworow dziela artstycznego oraz partii instrumentow detych drewnianych z uwzglednieniem ich
roli i znaczenia”, w ktérym autor poddaje analizie teoretycznej utwory dziela artystycznego ze
szczegolnym naciskiem na ekspozycje¢ podjetej problematyki (Polesie” i Zagrojze mi muzycko™).
Rozwazania teoretyczne autor ilustruje licznymi przyktadami tekstu muzycznego.W rozdziale III
koncentruje swoje analizy na idiomie jazzowym: jezyku, logice improwizacji, frazowaniu,
aspektach brzmieniowych instrumentéw detych drewnianych. Analizy sg konstruowane zgodnie z
logika kontrastu; ludowos¢ a idiom jazzowy. Nieco lakonicznie autor potraktowal Zakofczenie,
konstatujac, ze muzyka ludowa moze by¢ znakomity inspiracjg artystyczng dla wspdlczesnego
muzyka jazzowego, a takze interesujacym warsztatem kompozytorsko-aranzerskim, co nie jest
odkrywczg tezg. W tymze "Zakonczeniu", autor moglby podsumowaé swoje koncepcje, analizy
formalne i wyciggnag¢ wnioski z podjetych badan, lecz tego nie czyni.

Bibliografia zawiera 26 pozycji zwartych, gléwnie autoréw polskich i
anglojezycznych, a takze 6 pozycji stron internetowych.

Spis tresci dysertacji powienien posiada¢ autonomiczny rozdzial poswigcony tylko i
wylacznie analizie dziela artystycznego, lecz w aktualnym ksztalcie wydaje si¢ nieoptymalny.

KONKLUZJA

Praca doktorska Pana mgr Marcina Zupanskiego jest swiadectwem
ogromnego zaangaiowania, artystycznej wigji, tworczej pasji w rozwdoj
wspolczesnej jazzowej instrumentalistyki i wkiadem w polskq kulture. Podjeta
koncepcja wymaga w Polsce szerszej ekspozycji, co dysertacja Pana Marcina
Zupariskiego niewgtpliwie czyni. Stwierdzam, i; Doktorant w swojej pracy
zaprezentowal rzetelng wiedze, zbudowal spojng koncepcje teoretyczng i wykazal
si¢ umiejetnosciami do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej. Marcin
Zupanski to artysta o ogromnym potencjale, ze znakomitym, wirtuozowskim
warsztatem instrumentalnym, absolutng znajomosciq jazzowej literatury i
Jjazzowych stylistyk, a takie kompozytor operujgcy formg, fakturg, harmonikg,
tworczo korzystajgcy ze skarbnicy folkoru Beskidu Zywieckiego.  Dysertacja
Marcina Zupariskiego  stanowi istotny wklad w dziedzine sztuk muzycznych,
oraz rozwdj dyscypliny artystycznej — instrumentalistka, a zatem spelnia warunki
okreslone w art. 13 ust. 1 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku. Stawiam wniosek o jej

priyjecie .
Prof. zw. 7{* hab eszek Kulako“% / Gdansk 11 IX 2018r.
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