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Recenzja pracy doktorskiej

mgr Przemystawa Schellera,
na ktorg sktadaja sie:

kompozycja Consors paterni luminis (2016-2018)
na glos choralowy, harfe, akordeon, wiolonczele i media elektroniczne

oraz cze$¢ pisemna: Opis pracy doktorskiej

Praca doktorska zrealizowana zostala na Wydziale Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu
Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, w dziedzinie sztuk muzycznych,
w dyscyplinie artystycznej: kompozycja i teoria muzyki, w specjalnosci: kompozycja. Promotorem
pracy jest dr hab. Jarostaw Mamczarski.

Podstawowe dane o kandydacie

Pan mgr Przemystaw Scheller, urodzony w 1990 r. w Gliwicach, posiada pelne
wyksztatcenie muzyczne. Szkote¢ I stopnia ukonczyt w klasie akordeonu, a II stopnia w klasie
instrumentow perkusyjnych, ale w swoim zyciorysie artystycznym nie ujawnit ich lokalizacji ani
nazwisk pedagogow. Studia kompozytorskie w Akademii Muzycznej w Katowicach w klasie prof.
Aleksandra Lasonia zwienczyt dyplomem z wyrdéznieniem w 2014 roku, a uzupetniat je pod
kierunkiem Philippe'a Hurela, Michele Tadiniego i Frangois Roux w Conservatoire National
Supérieur de Musique et Danse de Lyon (jeden semestr w ramach programu Erasmus). Byt
uczestnikiem kilku warsztatow kompozytorskich: w Kolonii z udziatem Ensemble musikFabrik, w
centrum edukacji muzyki elektronicznej Tempo Reale we Florencji, w Letniej Akademii w
Konserwatorium w Nicei oraz w Narodowym Konserwatorium w Tbilisi.

W 2014 roku rozpoczat stacjonarne studia kompozytorskie III stopnia w AM w Katowicach pod
opieka artystyczng dra hab. Jarostawa Mamczarskiego.

Od 2015 roku Doktorant jest wykladowca na Wydziale Artystycznym w Cieszynie,
dziatajacym w ramach Zaktadu Nowych Mediéw Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. W roku
2014 zatrudniony byt jako $piewak-solista w Zespole Spiewakéow Miasta Katowice Camerata
Silesia.

Przechodzac do omowienia dorobku twérczego, zaréwno cato$ciowego, jak i po
ukonczeniu studiow II stopnia, jestem zmuszona stwierdzi¢, ze mam trudnosci z dokonaniem jego
oceny, gdyz Doktorant w swojej dokumentacji nie zamie$cil zadnego wykazu swoich kompozycji.
Przedstawit jedynie Spis publicznych prezentacji dziel artystycznych z pominigciem dat ich
powstania, obejmujacy lata 2009-2016. Wedtlug tego wykazu jest autorem 33 utworow, ale nie
mozna ustali¢, ktore z nich powstaly w czasie studiow doktoranckich (2014-16). Nie ma takze
informacji czy lata 2016-18 poswiecit wylacznie na przygotowanie kompozycji i pracy doktorskie;.
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Analizujac zatem zalagczony spis wykonan moge jedynie stwierdzi¢, ze obejmuje on glownie
utwory solowe 1 kameralne, a takze 4 kompozycje orkiestrowe (w tym jedna na orkiestre
symfoniczng) i oprawe muzyczng do 3 spektakli teatralnych. Znaczacy udzial w tworczosci Pana
Schellera majg media elektroniczne, ktore sg wykorzystane w 12 utworach.

Na podkreslenie zastuguje liczba wykonan. W latach 2009 - 2016 P. Scheller zaprezentowal swe
utwory 92 razy zaréwno na estradach zagranicznych (Lwow, Ostrava i Navsi - Czechy, Bratystawa,
Berlin, Bonn, Arsonic Mons - Belgia, Arricia i Rzym - Wiochy, Yokkaichi 1 Toyota - Japonia,
Thilisi, Lyon, jak i w kraju (Katowice, Bytom, Gliwice, Bielsko-Biala, Zory, Krakow, Krasiczyn,
Krosno, Baranéw Sandomierski, £.6dz, Cieszyn, Warszawa Kielce, Tarnowskie Gory, Gdansk).
Za szczegoblnie wazne uwazam wykonanie kompozycji Yiri na didgeridoo 1 live electronics podczas
57. MFMW Warszawska Jesienn (2014 r.) oraz utworu Scintillation na zespol kameralny i live
electronics w ramach 30. Festiwalu Musica Polonica Nova we Wroctawiu (2016 r.).

Z listy nagrod chciatabym wyrdézni¢: I nagrod¢ na Ogolnopolskim Konkursie
Kompozytorskim, organizowanym przez Akademi¢ Muzyczng w Gdansku (2011), szereg nagrod na
The International Competition for Composers Up To 30 years w Ostrawie (dwie II nagrody w 2012
1 2015 roku 1 dwa wyr6znienia w 2014 1 2016). W 2011 r. otrzymal nagrod¢ Ministra Kultury 1
Dziedzictwa Narodowego za utwor Slepowidzenie na orkiestre symfoniczna, a w latach 2012 i 2013
stypendia Ministra Nauki 1 Szkolnictwa Wyzszego za wybitne osiggnigcia.

Pragne nadmienié, ze wszystkie nagrodzone utwory pochodza z okresu studiow kompozytorskich I
1 II stopnia.

Omowione powyzej osiggnigcia artystyczne zostaty poprawnie udokumentowane przez
dotaczenie kopii plakatow, programow 1 dyplomow.

Na zakonczenie pragne doda¢, ze w dokumentacji brak jest zbiorczej numeracji stron i spisu
tresci, co znaczaco utrudnito 1 wydluzylo czas sporzadzenia recenzji. Byloby réwniez wskazane,
aby Doktorant dobrze znat nazwe wydziatu, na ktorym studiowat przez wiele lat.

Kompozycja doktorska

Przedmiotem pracy doktorskiej mgr Przemystawa Schellera jest kompozycja, powstata w

latach 2016-2018, zatytulowana Consors paterni luminis o czasie trwania okoto 45 minut.
Przeznaczona zostata na glos choralowy (baryton), trzy instrumenty akustyczne (harfa, akordeon,
wiolonczela) 1 media elektroniczne. Autor wykorzystatl w niej tekst pseudoambrozjanskiego hymnu,
pochodzacego z IV wmn.e., a w warstwie muzyczne] nawigzal do choralu gregorianskiego.
Zatozeniem stylistycznym utworu jest poszukiwanie dialogu pomigdzy muzyka dawng i najnowsza,
a takze polaczenie Swiata sacrum, reprezentowanego przez chorat gregorianski, i §wiata profanum,
ktory uobecnia plaszczyzna elektroakustyczna.
Na form¢ utworu sktada si¢ siedem nastgpujacych po sobie attacca cz¢sci, zestawionych na
zasadzie kontrastu. Szkielet architektoniczny tworza cztery czesci z udziatem glosu solowego,
wykorzystujace kolejne zwrotki hymnu, a plynnemu ich potaczeniu stuza trzy, rozdzielajace je
instrumentalne interludia.

Przystepujac do oceny dzieta artystycznego pragne zanaczy¢, ze powstala ona gléwnie na
podstawie analizy materiatu muzycznego ujetego w partyturze oraz jego opisu w czesci teoretyczne;j
pracy. Otrzymatam réwniez dwie ptyty kompaktowe. Na jednej z nich znajduja si¢ symulacje audio
wybranych fragmentéw utworu, powstale w oparciu o nagrane do partii [live electronics

prekompozycyjne materiaty dzwigkowe. Druga - w folderze Media - zawiera 80 plikow
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dzwigkowych o rozpietosci od 3 sekund do 6:48 minut, ktore - jak mniemam - beda emitowane
podczas wykonania. Niestety ich nazwy i1 numeracja nie maja zadnej korelacji z partyturg. Na
podstawie tych nagran nie powstal nawet przyblizony obraz dZzwigkowy narracji utworu.
Zastanawia mnie fakt, dlaczego Doktorant, prezentujac kompozycje o tak matej 1 do tego solowe;j
obsadzie, nie postarat si¢ o dokonanie cho¢by roboczego nagrania w studio, co datoby szanse
bardziej wnikliwej oceny dzieta. Moglby takze audialnie sprawdzi¢ jaki jest rezultat artystyczny
jego dziatan tworczych.

Specyfika warsztatu kompozytorskiego Pana Przemystawa Schellera jest wszechstronne

wykorzystanie komputera w procesie prekompozycyjnym, w procesie ksztaltowania
brzmieniowosci 1 formy dziela, do jego notacji partyturowej, a takze podczas wykonania
koncertowego (live electronics).
W Consors paterni luminis wyrodzniajaca cechg jezyka dzwigkowego jest archaizacja, wyrazona
przez nawigzanie do skal modalnych, technik 1 faktur epok minionych. Odniesienie do przesztosci
najpetniej przejawia si¢ w melodyce 1 sposobie jej ornamentowania, gdyz fundamentem
ksztaltowania jest chorat gregorianski i jego stylizacje. W glosie solowym obecny jest najczesciej
jako ciagla linia melodyczna, prezentujaca tekst stowny. W partiach instrumentalnych natomiast
pojawia si¢ w postaci rozdrobnionych, réznej diugosci struktur melorytmicznych,
korespondujacych ze soba barwowo 1 fakturalnie. Wzbogacenie melodyki choralowej o
mikrointerwaty, chromatyzmy i1 modulacje staje si¢ pomostem do wspdiczesnosci. Obecnos¢
choralu w warstwie elektroakustycznej jest ewidentna tylko w zwrotce I, w ktorej petni role tematu
przeimitowanego kanonicznie przez wszystkie glosy. W pozostalych szesciu czgs$ciach zapis partii
live electronics nie daje informacji o jego udziale w materii brzmieniowe;.

W organizacji jako$ci muzycznych w wymiarze wertykalnym widoczne sa dwie tendencje.

W niektorych czgsciach harmonika jest wypadkowa kanonicznie lub barwowo korespondujacych

planow, w innych staje si¢ waznym komponentem materii dzwigkowej. Do jej ksztattowania Autor

wykorzystal w szerokim zakresie oprogramowanie komputerowe.

- W oparciu o ,,autorski program Spectrum Analyzer stworzony w MAXMSP.bach™! zaanalizowat
w roznych punktach czasowych skladowe harmoniczne dzwigku dzwonu rurowego z
dokladnoscia do ¢wier¢tonu. W wyniku tego otrzymal 13 specyficznych quasi konsonansowych
(ztozonych z 9-11 wysokos$ci) wspotbrzmien, ktore pojawiajg si¢ w cate] kompozycji, tworzac tto
harmoniczne 1 spinaja tukiem tok narracji.

- Dzigki patchom Simple Frequency Modulation 1 FM Harmonizer stworzone zostaty warunki do
syntezy dzwigku metoda modulacji czestotliwosci. Wprowadzajac do nich rézne konfiguracje
dwoch lub wigcej elementéw (na przyklad: brzmienie glosu wokalnego 1 wiolonczeli lub
spektrum dzwonu, alikwoty okreslonej wysokosci 1 jeden z 80 plikow audio) uzyskat wielorakie,
nasycone dysonansowoscig zjawiska brzmieniowe o rozleglym ambitusie, ktére po dokonaniu
filtracji staty si¢ materialem harmonicznym warstwy elektroakustyczne;.

- Do ksztaltowania harmonii na dtuzszych przestrzeniach zastosowat patch Simple FM/Harmonic/
Interpolation, ktory umozliwil proces interpolacji, czyli stopniowego przechodzenia migdzy
wybranymi jakos$ciami. Przyktadowo w [Interludium [ zauwazy¢ mozna interpolacje od
nasyconego, zsamplowanego wspotbrzmienia dzwonu do statycznej plamy brzmieniowej,
zogniskowanej wokot alikwotéw pojedynczego dzwigku.

1 Sformutowanie ,autorski program” nie wyjasnia kto jest autorem. Jesli jest nim inna niz Doktorant osoba, wypadatoby
poda¢ nazwisko lub zrédto skad zostal zaczerpniety.

3



Z czesci teoretycznej pracy doktorskiej wynika, ze organizacja czasu w utworze Consors
paterni luminis byla jednym z podstawowych zalozen jego koncepcji. Doktorant, dzigki rozeznaniu
w technikach cyfrowego przetwarzania parametrow muzycznych, wyznaczyl pewne kategorie,
ktore w rozdziale zatytulowanym , Techniki temporalne” okreslit jako, cytuje: ,,zmienne tempo
przeplywu strumienia czasu, rdwnoczesnos¢ wystepowania strumieni czasowych o zréznicowanym
tempie przeptywu, zatrzymanie czasu, odwrocenie strumienia czasu oraz iluzje nieskonczonego
przyspieszania i zwalniania (Rytmy Risseta)”. Zastanawia mnie fakt, dlaczego Autor nie powigzal
tego rozdziatu z problematyka rytmu i agogiki, poruszang w odleglym miejscu pracy.

Mam prze$wiadczenie, ze inspiracja osiggnigciami technologicznymi jest stuszna, pobudza

wyobraznig, otwiera nowe horyzonty. Przychodzi jednak trudny czas przetozenia idei na byt realny,

jakim w tym przypadku jest utwor muzyczny. Pragn¢ wigc raz jeszcze podkresli¢, ze brak audialnej

wersji kompozycji uniemozliwia mi stwierdzenie czy opisane zjawiska czasowe rzeczywiscie sg

czytelne w percepcji. Analiza zapisu nutowego wskazuje bowiem, Ze narracja muzyczna ujgta

zostata w jednostaki taktowe, przewaznie w metrum 4/4 wraz z metronomicznie wyznaczonym

tempem. Jedynie dla nielicznych, krétkich odcinkow czas okreslony jest w sekundach, przy czym

wykonawca otrzymuje albo pelng swobodg realizacji, albo jest ona ograniczona przez umieszczenie

wewnatrz takiego odcinka kresek taktowych.

Niektore przyktady zamieszczone w pracy wzbudzaja watpliwosci.

- Dlaczego w Zwrotce I (przyklad nr 8) kanoniczne przeimitowanie tematu z wykorzystaniem
jego diminucji ma by¢ dowodem na ,,r6zny wspotczynnik tempa przeptywu czasu™?

- Dlaczego zwykte rozdrobnienie warto$ci, zageszczanie czy rozrzedzanie ruchu ma generowac
,Helastyczny strumien czasu”, skoro figuratywne plany instrumentalne synchronicznie
wspoéldzialaja z gtosem solowym, urytmizowanym w pulsie ¢wierénutowym (przyktad nr 9)?

Rytmika utworu w przewazajacej czesci jest standartowym wypelnieniem metrum, z
czestym zastosowaniem skomplikowanych grup rytmicznych w obrgbie nieregularnego podziatu
jednoski metrycznej, rytméw ostinatowych, itp. Czynnikiem wzbogacajacym sa przyspieszajace lub
zwalniajace rytmy swobodne, ztozone z niemetrycznych grup dzwigkowych oraz specyficzne
rytmizacje pionow, ktorych celem jest wrazenie ,,rozmycia”.

W warstwie wokalno-instrumentalnej omawianego utworu zaobserwowa¢ mozna
réznorodne konfiguracje jako$ci materialowych, co przeklada si¢ na zmienno$¢ w obszarze
faktury. Wyr6zni¢ mozna trzy gtoéwne jej rodzaje.

- Polifoniczna - wystepuje albo w formie Scistej, dzigki wykorzystaniu techniki kanonicznej, albo
swobodnej, kiedy kompozytor wprowadza imitacj¢ migdzy wybranymi planami. Odnajdujemy
tez nawigzanie do techniki cantus firmus, gdy glosowi wiodacemu (baryton) towarzysza
kontrapunktujace figuracje instrumentalne.

- Akordowa - jej fundamentem jest 13 wspolbrzmien, wynikajacych z spektralnej analizy dzwigku
dzwonu rurowego. Pojawia si¢ w postaci statycznych blokow barwowych albo w postaci
wewnetrznie rozwibrowanej, dzigki repetycjom, figuracjom po skladnikach, czy motorycznej
pulsacji.

- Sonorystyczna - cechuje ja swobodna korespondencja jakosci kolorystycznych, ich gra
przestrzenna, rozszerzenie palety brzmieniowej o efekty szumowe, szmerowe itp.

Z racji moich preferencji tworczych najbardziej interesuje mnie warstwa elektroakustyczna,
dlatego przejde teraz do jej omoOwienia.



Warstwa elektroakustyczna

Na wstepie pragnge odwota¢ si¢ do pracy pisemnej Doktoranta. Przedstawit w niej
szczegdlowy opis specjalistycznego - przygotowanego w Srodowisku MAX MSP -
oprogramowania, ktore stuzy do technicznej realizacji tej warstwy w trakcie wykonania.? Zarzadza
nim patch o nazwie Kokpit, ktéry jest odpowiedzialny za pelna, ostateczng posta¢ brzmieniowa
utworu podczas koncertowej prezentacji. W sktad patcha wchodza:

- nadrzgdny modul kontrolny Coll Scheduler, ktoéry umozliwia monitorowanie uprzednio
zaprogramowanych akcji/operacji

oraz moduly do modyfikacji brzmienia:

- Infinite Delay, bedacy zlozonym narzedziem do opdzniania sygnatu audio,

- Droner, odpowiedzialny za roznorodne transformacje probek dzwigkowych,

- Stutter, ktory pozwala na swobodne sterowanie obwiednig 1 dynamika probek dzwigkowych,

- P-Chorus, stuzacy do modulowania i zwielokrotniania sygnatu dzwigkowego.

Tak szczegdtowe dane przytoczylam, aby podkresli¢, ze Doktorant wykazuje rozlegla wiedze z

zakresu oprogramowania obiektowego, ktora pozwala na eksploracj¢ nowych obszardw, znacznie

rozszerza warsztat komozytorski 1 horyzonty tworcze.

Nie potrafi¢ jednak oceni¢ rezultatow artystycznych tak skomplikowanych pocedur, gdyz
dostarczone mi niepetne materialy audio oraz niejasna notacja warstwy elektroakustyczne; w
partyturze, nie daja wystarczajacych informacji o jej muzycznej zawartosci 1 funkcji. Na podstawie
nagranych na ptycie kompaktowej 80 plikow dzwigckowych moge jedynie stwierdzi¢, ze Autora
cechuje duza wyobraznia 1 wrazliwo$¢ na brzmienie. Pliki te s3 barwowo 1 fakturalnie
zroznicowane, ciekawie uprzestrzennione, a nadto posiadajg perfekcyjng jakos¢ techniczng.

Najwigksze watpliwosci budzi notacja warstwy elektroakustycznej. W objasnieniach
wstepnych do partytury pojawiajag si¢ na jej temat jedynie szczatkowe, niewiele moéwigce
informacje. Nieco wigce] wyjasnien znalez¢é mozna w pracy pisemnej, ale wykonawcy nie sa
zobowigzani do zapoznania si¢ z nimi. Partytura i dofgczone do niej DATA CD powinny zawierac¢
wyczerpujace wskazowki realizacyjne. Postawi¢ nalezy wigc pytania:

- 1lu jest realizatorow/rezyseréw dzwieku i czy Autor przewiduje udziat dyrygenta?

- jaka jest metoda synchronizacji partii wokalno-instrumentalnych z elektroakustyczng (w
szczego6lnosci z plikami nazwanymi Playback)?

- dlaczego ani partytura, ani DATA CD nie zawieraja informacji, ze zaplanowana zostata (opisana
w czg$ci teoretycznej) odwrdcona projekcja plikow stereofonicznych (Reversed Stereo Field
Technique)?

- aprzede wszystkim jak nalezy rozumie¢ zapis partii elektroakustycznej w partyturze?

Wskazuje on dwa porzadki jej realizacji. Pierwszy, okreslony nazwa Cues, zawiera informacje

stowne 1 znaki strzatki, umieszczone na pojedynczej linii. Drugi o nazwie L.-el. (zaktadam, zZe jest

to skrot od live electronics), wykorzystuje tradycyjng notacj¢ muzyczng na jednej, dwoch lub trzech
pigcioliniach, opatrzonych kluczami wiolinowym i basowym.

Oto lista pytan dotyczacych partii Cues, ktére wynikaja przede wszystkim z
niejednoznacznej i nieuporzadkowanej terminologii.
- Co kryje si¢ pod trzykrotnie powtdrzonym terminem Playback? W czgsci teoretycznej stowo to
w ogoble nie wystepuje. Kilkukrotnie natomiast pojawia si¢ w niej pojecie tasma, ktore oznacza,
cytuje: ,,uprzednio zrealizowang w studio, odrgbng od [live-electronics, warstwe, odtwarzang

2 Chciatabym doda¢, ze Doktorant dostarczyt mi specjalnie napisane oprogramowanie, niezbedne do technicznej
realizacji warstwy elektroakustycznej podczas wykonania. W swojej pracy tworczej nie korzystam ze srodowiska MAX
MSP, dlatego nie moge oceni¢ czy oprogramowanie to sporzgdzone zostato prawidtowo pod wzgledem informatycznym.
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podczas wykonania”. Jaki zatem znak wskazuje uruchomienie fasmy? Czy jest nim slowo
Playback czy inne oznaczenie? Spraw¢ komplikuje fakt, ze dostarczone mi pliki dzwigkowe
zostaly nazwane tape 001-080 z dodatkiem stownym consors, wynikajacym z tytulu. W
partyturze brak objasnien w tym zakresie.

- Podobnie niejednoznaczny jest termin Sample. W partyturze uzyty jest bardzo wiele razy (m.in
od Interludium III do konca utworu ponad 20 razy). Wystepuje tez z uzupelnieniem stownym
typu rise, shot, hit, a w Zwrotce III widnieja przy nim numery od 60-73. Identyfikacja plikow
dzwigkowych musi by¢ klarowna. Ich nazwa lub numer (oraz czas trwania) powinny znajdowac
si¢ zarowno w folderze Media jak 1 w odpowiednim momencie w partyturze (z zachowaniem
tozsamosci), tak, aby realizator partii elektroakustycznej mogl precyzyjnie 1 $wiadomie
korelowa¢ warstwy utworu. Rowniez 1 ja nie potrafitam przyporzadkowaé przystanych mi
plikow dzwigkowych do odpowiednich miejsc w toku narracji utworu, a zatem poznac¢ ich
muzycznej wspotzaleznosci z partig wokalno-instrumentalng.

- Dlaczego w Objasnieniach wstepnych brak komentarza do niektorych skrotow i1 nazw?
Przyktadowo: Arp—ID, Acc.&Arp.—ID, R&H (str.14), State change (str.14), Rise (str.18) itp.

Lista uwag 1 pytan zwigzanych z partig live electronics.

- W zwrotce I tradycyjng notacja zapisany jest kanon 4-glosowy, ktorego gtosy niemal pokrywaja
si¢ z partiami instrumentalnymi. Zatem, czy nalezy go wykonac¢ na instrumencie elektronicznym,
czy jest to tylko reprezentacja graficzna pliku dzwigkowego o nazwie Tape - Glass / Eery,
ktorego zawarto$¢ jest tozsama z plikiem consors-tape-001? Jesli plik ten, trwajacy 6’48,
odtwarzany jest z komputera (lub innego urzadzenia elektronicznego), to w jaki sposob odbywa
si¢ jego synchronizacja z pozostatymi warstwami muzycznymi?

- Jakie jakos$ci elektroakustyczne w Interludium [ wyrazaja zanotowane na pigcioliniach
wielodzwigkowe struktury? Ponadto nie ma czytelnej korelacji miedzy nimi a inicjacja Sampli
(wyznaczong strzatkami na linii Cues).

- Wedlug informacji zamieszczonej w pracy teoretycznej, w [Interludium Il trwajacym
4°20” ,,warstwa elektroniczna przejmuje pierwszoplanowa rolg” (str. 46). Dlaczego wigc w partii
L.-el. nie ma zadnego jej odwzorowania?

Na tym koncz¢ zadawanie pytan, cho¢ watpliwosci jest znacznie wigcej. Jestem przekonana,
ze Pan Przemystaw Scheller zna tre$¢ partii elektroakustycznej swojej kompozycji 1 potrafi ja
zrealizowac. Dzielo artystyczne jednak oddawane jest czgstokro¢ w rece innych wykonawcow, wigce
partytura oraz ewentualnie dotaczony do niej cyfrowy nosnik danych (np. DATA CD, pendrive)
powinny zawiera¢ wszystkie konieczne informacje 1 wskazowki. Co prawda, nie ma
wypracowanych wzorcow do notacji warstwy elektroakustycznej, ale od kandydata ubiegajacego
si¢ o tytul doktora nalezy oczekiwaé, ze potrafi zaproponowac i1 obroni¢ wlasne, czytelne
rozwigzanie problemu notacji.

Partytura utworu zostata sporzadzona prawidtowo pod wzgledem edytorskim. Nie jest
jednak wolna od niedociagnigc. W czesci wstepnej Autor nie podat zadnych objasnien czy zalecen
wykonawczych dla tak przeciez szczegodlnej partii glosu solowego, ktora wymaga wiedzy na temat
interpretacji choratu gregorianskiego. W spisie wykonawcdéw popetnit btad. W jezyku wioskim
termin elettronica pisze si¢ przez jedno ,,I” i dwa ,,t”, a nie odwrotnie. Podajac thumaczenie tekstu
Hymnu nie wymienit autora 1 zrodla, z ktorego pochodzi, tylko odestat czytelnika do strony

6



internetowej. Ponadto niektére objasnienia niekonwencjonalnych technik wykonawczych 1 opis
realizacji warstwy elektroakustycznej wymagaja korekty pod wzgledem stylistycznym.

Praca pisemna

W recenzji kompozycji doktorskiej wielokrotnie odnositam si¢ do tresci pracy pisemnej,
dlatego teraz podam jedynie ogoélng jej charakterystyke. Praca teoretyczna Pana Przemystawa
Schellera przedstawia wybrane zagadnienia, zwiazane z procesem tworczym. Przewodnia idea,
impulsem motywacyjnym do powstania Consors paterni luminis byt choral gregorianski. Petni on
w utworze nadrzedna role, a skrotowe informacje na jego temat zawarte zostalty w cze¢sci wstepnej.

Czes$¢ zasadnicza podzielona jest na dwa rozdziaty. Pierwszy z nich odnosi si¢ do fazy

prekompozycyjnej. Najszerzej omowione jest w nim oprogramowanie z kategorii Computer Aided
Composition, na ktore sktada si¢ pie¢ patches napisanych w srodowisku MAX MSP.
W rozdziale zatytutowanym Kompozycja znalazty si¢ podstawowe informacje dotyczace ,technik
temporalnych”, elementow dzieta muzycznego (harmonia, melodyka, rytmika 1 agogika) 1 formy,
poparte przyktadami nutowymi. W oddzielnym podrozdziale opisana jest ,,warstwa elektroniczna”,
ale jego tres¢ zdominowaty informacje techniczne. Doktorant zaprezentowat w nim kolejnych sze$¢
patches, stuzacych do realizacji partii /ive electronics podczas wykonania koncertowego.

Powaznym niedociagnigciem jest brak spisu plikow dzwigkowych wraz z podaniem ilosci,
tytutdow, czasOw trwania, a takze brak waznych danych technicznych, dotyczacych ich formatu,
czestotliwosci 1 rozdzielczosci probkowania, podziatu na 2-1 4-kanatowe itp.

Uporzadkowania wymaga tez terminologia, bowiem Autor uzywa wielu okreslen wymiennie
1 niejednoznacznie. Rozroznienia i objasnienia wymagaja grupy pojec, takich jak:
- sample, tape, playback,
- $rodowisko programistyczne, program, patch, modut,
- partia elektroniczna, elettronica, live electronics, cues.
Woéwczas bardziej zrozumialy i1 klarowny bytby przekaz ptynacy z partytury, jak i treS¢ pracy
teoretycznej.

W jej Podsumowaniu Doktorant dokonuje ,,proby uchwycenia bogatej symboliki zawartej w
tekscie, a w szczeg6lnosci motywu $wiatla”, ale bez zestrajania jej z warstwa muzyczng. Doceni¢
warto ambitne zamierzenie Pana Schellera, ktory poszukuje pomostu miedzy tak odlegtymi
Swiatami jak choral, bedacy symbolem sacrum i mediami elektronicznymi, odnoszacymi si¢ do
wspolczesnej S$wieckiej rzeczywistosci. Elektronike traktuje jednak nie w kategoriach
opozycyjnosci. Wykorzystujac jej nieograniczone mozliwosci ksztattowania barw 1 przestrzennego
konfigurowania, pragnie poglebi¢ emocje, a takze wzbogaci¢ przekaz transcendentalnej tresci
symboliczne;.

Na zakonczenie kilka uwag dotyczacych Bibliografii, ktora budzi najwigksze zastrzezenia.
Na jej zawarto$¢ skladaja si¢ jedynie trzy artykuly z czasopism i1 dziewig¢ odwotan do Zrddet
internetowych, z czego wigkszo$¢ dotyczy tematyki religijnej. Nie znalazla si¢ w niej zadna
znaczaca pozycja ksigzkowa z dziedziny teorii czy estetyki muzyki, a w szczegdlnosci z zakresu
muzyki elektroakustycznej i komputerowe;.



Reasumujac pragne podkresli¢, ze pomimo przedstawionych wyzej zastrzezen 1 uwag utwor
doktorski Pana Przemystawa Schellera uznaj¢ za wartosciowy. Do jego waloréw nalezy zaliczy¢:
oryginalng koncepcj¢, odwazng probe taczenia skrajnie odmiennych §wiatéw muzycznych oraz
warsztatowg umiejetnos¢ ksztaltowania trzech ro6znych warstw brzmieniowych (glosu wokalnego,
instrumentow akustycznych i elektroniki), ktore dzigki wykorzystaniu live computer music wchodza
we wzajemne relacje 1 oddzialywuja na siebie. Uznaj¢ wigc, ze Doktorant w swej kompozycji
Consors paterni luminis wniost samodzielny wktad we wspdtczesng tworczos¢ muzyczna.

Praca teoretyczna podejmuje wybrang problematyke zwigzang z procesem tworczym, ze
szczegblnym uwzglednieniem zagadnien warsztatu elektroakustycznego. Zawiera niestety
niedociggnigcia gtownie z zakresu terminologii, ktorg Doktorant, chcac by¢ profesjonalista,
powinien uporzadkowaé. Wowczas jego wiedza teoretyczna bedzie wystarczajaca do prowadzenia
samodzielnej pracy artystycznej w dyscyplinie artystycznej kompozycja i teoria muzyki.

Dokumentacja zostata sporzadzona nie w pelni prawidtowo, gdyz nie zawiera wykazu
kompozycji oraz podziatu dokonan artystycznych na okres studiow magisterskich 1 doktoranckich.

Praca doktorska mgr Przemystawa Schellera spetnia wymagania art. 13 ustawy z dnia
14.03.2003 r. o stopniach naukowych 1 tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz.U. 2003 1. Nr 65 poz. 595, z pézn. zm.).

Whioskuje, aby Doktorant zostat dopuszczony do dalszych etapéw postepowania w sprawie
nadania mu stopnia doktora w dyscyplinie: kompozycja i teoria muzyki, specjalnosci: kompozycja.

/MasBalosme Pé—gu,ptw/

Krakow, dnia 11. 10. 2018 r.



