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Urodzilem si¢ 24 kwietnia 1974 roku w Gliwicach. Przygod¢ z muzyka rozpoczatem
podobnie jak wiele dzieci — od nauki gry na fortepianie. Jej poczatki przypadty relatywnie wczes$nie
— po ukonczeniu 4 roku zycia (wrzesien 1979 roku) i miat miejsce w Panstwowym Ognisku
Muzycznym mieszczacym si¢ podoéwcezas przy gliwickiej Szkole Muzycznej im. Ludomira
Roézyckiego. Mimo, iz pamigtam niewiele szczegdtow z tego czasu — to utkwita mi w pamigci
szczegolnie przyjazna i wzniosta atmosfera pierwszych dwoch lat nauki pod okiem mgr Lilianny
Orzeszko, ktore zakonczyty si¢ w czasie stanu wojennego przedwczesng $miercig nauczycielki.
Kolejne lata byly czasem do$¢ przypadkowego nauczania az do czasu, gdy za namowa nauczycielki
ksztatcenia stuchu zdalem egzamin i zostatem przyjety do Szkoty Muzycznej I stopnia
w Gliwicach. W klasie fortepianu mgr Marty Deszberg nie tylko skorygowatem bledy aparatu, ale —
co wazniejsze — pod wptywem erudycji nauczycielki zaczatem poznawac literature muzyczng oraz
interesowac si¢ jej historig. Rownolegle rozpoczatem samodzielng nauke harmonii z zakupionego
podrecznika oraz ¢wiczen Kazimierza Sikorskiego. Po trzech latach nauki w gliwickiej szkole,
zgodnie z wiekiem, pomyslnie zdatem egzamin wstegpny do Panstwowego Liceum Muzycznego
w Katowicach do klasy fortepianu. Szkote srednig ukonczytem w roku 1993 roku w klasie mgr.
Marka Pali i sposrdd licznych w tym wieku pasji i zainteresowan postanowitem kontynuowaé
studia muzyczne w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach na Wydziale
Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki. Poczatkowo, przez pierwsze dwa lata studiowang przez
mnie specjalnoscig byta teoria muzyki. Pod wptywem zaje¢ kontrapunktu (prowadzonych przez
prof. Jozefa Swidra) oraz harmonii (prowadzonych przez prof. Edwarda Bogustawskiego i prof.
Eugeniusza Knapika) postanowilem, poczawszy od pigtego semestru rownolegle rozpocza¢ studia
w specjalnosci kompozycja w klasie prof. Jozefa Swidra. Magisterium w zakresie teorii muzyki
uzyskatem w 1998 roku i w tym samym roku rozpoczatem prac¢ w katowickiej Alma Mater. Studia
kompozycji ukonczytem w 2000 roku utworem Mata symfonia koncertujgca wykonanym wowczas
przez Orkiestr¢ Akademicka pod batutg kolegi Szymona Bywalca. Pierwszy etap rozwoju
zawodowego zakonczylem pracg doktorska Genus Computationis - Koncert skrzypcowy
(prawykonany przez Szymona Krzeszowca wraz z Narodowa Orkiestra Polskiego Radia pod batuta
Michata Klauzy w 2010 roku w trakcie festiwalu Musica Polonica Nova we Wroctawiu), ktorg
obronitem w 2006 roku pod opieka prof. Eugeniusza Knapika.

CHARAKTERYSTYKA TWORCZOSCI

Do roku 2006.

Glownym obszarem moich zainteresowan tworczych stata si¢ jeszcze w trakcie studiow
muzyka elektroniczna. W trakcie warsztatow kompozytorskich organizowanych przez Baltyckie
Centrum Kultury w Gdansku w roku 2001, pod wptywem prowadzacych — Krzysztofa Knittla oraz
Elzbiety Sikory zainteresowatem si¢ udzialem mediéw wizualnych w kompozycji dzieta. Wynikiem
prac warsztatowych byta kompozycja Microconcerto 11, w ktérej po raz pierwszy uzytem warstwy
wizualnej w postaci filmu wraz z warstwg dzwieku elektronicznego oraz instrumentem — puzonem.



Prawykonanie tej pracy w trakcie finalowego koncertu warsztatow przyniosto mi sporo satysfakeji
1 sktonito do dalszych poszukiwan w tym zakresie. Efektem pracy nastepnych lat byt utwor AMIE
5=4 napisany w 2003 roku na zamdwienie Fundacji Ernst Siemens Muzikstiftung (ztozone przez
Fundacj¢ Przyjaciot Warszawskiej Jesieni w osobie Andrzeja Chtopeckiego). Kompozycja na szes¢
instrumentoéw detych oraz media audiowizualne uzywata nie tylko filmu w warstwie wizualnej, ale
takze grafiki trojwymiarowej oraz wiersza Williama Blake'a.

Jeszcze w trakcie studiow kompozytorskich rownie intensywnie pociggalo mnie muzyczne
srodowisko programistyczne w postaci programu Max/MSP. Poczatkowo uzywatem tego narzedzia
jako sposobu kontrolowania warstwy live — electronics z przetworzeniami sygnatu instrumentow
akustycznych. Z czasem, poznawszy wstepnie tajniki cyfrowej syntezy dzwigku zaczatem uzywac
w kompozycjach takze warstwy dzwigku generowanego. W centrum mojego zainteresowania
wkrotce pojawity si¢ problemy zwigzane z relacjami wystepujacymi w materiale dzwigkowym oraz
pomiedzy réznymi jego warstwami (takze realizowanymi w roznych mediach). Poniewaz jedng
z moich fascynacji muzycznych byt (i jest nadal) pomyst Pawta Szymanskiego zastosowany
w Dwoch etiudach na fortepian (realizacja efektu elektronicznego za pomoca akustycznego
instrumentu) w trakcie pracy nad kolejnym utworem postanowilem wygenerowane za pomocg
algorytmu ciagi liczb (badz symboli) umiesci¢ w przestrzeni tradycyjnej partytury. Intuicja
poprowadzita mnie wowczas w kierunku L-systemow.

Rozw¢j roslin na poziomie komorkowym byt przedmiotem badan biologa Aristida
Lindenmayera, ktory w 1968 zaproponowat formalny jezyk opisu wzrostu nazwany L-systemem.
Najczesciej opisywanym w literaturze przedmiotu przyktadem jest model rozwoju glonu Anabaena
catenula. Wzrost rosliny polega na kolejnych podziatach komoérek na rézne pod wzgledem
wielkosci komérki typu A 1 typu B. Element pierwotny (pojedyncza komorka lub ich ciag)
nazywamy aksjomatem. Dokonujac podzialu komoérka dzieli si¢ zgodnie z pewnym okre§lonym
schematem.

Analiza zjawiska rozwoju komérkowego rosliny doprowadzita do stworzenia ,,algorytmu
wzrostu” bedacego probg odwzorowania procesu naturalnego. Dodajac do formuty symbole
oznaczajace obrot o zadany kat i ,,hodujac” w opisany wyzej sposob kolejne ,,pokolenia” komorek
mozna symulowaé rozwoj nie tylko roslin ale takze, co ciekawe, sztucznych form geometrycznych
np.: ptatka czy kwadratu Kocha, zbioru Cantora itd.

L-systemy modelujgc wzrost rosliny idealnie wpisaty si¢ w cigg moich zainteresowan
estetycznych oscylujacych wokot zjawisk polaryzacji elementow dzieta oraz wystgpujacych miedzy
nimi antynomii.

Miedzy doktoratem a dniem dzisiejszym.

Po zlozeniu dokumentacji w 2004 roku, zatwierdzeniu osoby promotora oraz propozycji
pracy doktorskiej stopien doktora sztuk muzycznych w zakresie dyscypliny Kompozycja i Teoria
Muzyki w specjalno$ci kompozycja zostat mi nadany przez Rade Wydzialu Kompozycji,
Interpretacji, Edukacji 1 Jazzu Akademii Muzycznej w Katowicach w 2006 roku. W tym czasie
moja dziatalno$¢ wyraznie rozwarstwita si¢ na kilka typow aktywnosci.



Badania nad jezykiem muzycznym.

W kwestii jezyka muzycznego — praca doktorska stata si¢ punktem wyjscia do dalszych
badan skierowanych na problematyke (jak si¢ pozniej okazato) jezyka i gramatyki formalnej oraz
mozliwosci ich zastosowania w warsztacie kompozytorskim. Poczatkowo postanowilem
zautomatyzowacé proces generowania materiatu dzwickowego w zakresie wysokosci oraz czasu
trwania tworzac w Srodowisku Max/MSP aplikacje, ktorej zadanie polega na iteracji zadanej ilosci
»pokolen” zgodnie z podanymi regutami.

A 6665125 e —
N B & d 0
Steset e
Spray 3 .
(O o o =
Smax_ierations Ie fter_nr0 =
Lol rend_calc
tutaj AXIOM w postaci 1 & PITCH SECTION VELOCITY SECTION DURATION SECTION —_—
jednej liczby - PITCH 66 ﬁ —
i = 2lclear | 218102 iter T
goazi o] e —
T meo 25 [(resel 208192 queie. T =
e tbh I 2 2 queue.
o I
I vel_nes_o
Counter 0T 10) oo =
N ﬂ:ﬂ 0 (rmax iterai
el I?
Counier 00 10
licznik
[ Jp— Qf -
tii iter_nr | 'send
(111211214212 16611 1441213 111-8-387 A 12-11 211121 1. =
Sh_nle

Rys. 1. Aplikacja iterujaca.

Przygotowanie aplikacji do dziatania polega na okresleniu: ilosci iterowanych ,,pokolen”,
regul przetwarzania wysokosci oraz czasu trwania wydarzen (w zaznaczonej prostokatem sekcji
,B”) oraz wartosci inicjacyjnej (sekcja ,,A”’). W przedstawionym widoku gltdéwnego interfejsu widac
jedna z podstawowych réznic pomiedzy uzytymi w trakcie komponowania utworu Genus
Computationis procedurami a sposobem dziatania powyzszej aplikacji: podstawowa struktura jaka
jest w przypadku L-systemu aksjomat (ciag wydarzen) zostata zastapiona przez pojedyncze
wydarzenie inicjujgce generowanie kolejnych iteracji. Modut uzupetiajacy aplikacje zamienia
zdefiniowane w trakcie procesu ciggi wydarzen w komunikaty systemu MIDI 1 zapisuje wynik
w postaci standardowego pliku.
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Rys. 2. Synteza pliku MIDI.

Przedstawionej powyzej aplikacji uzytem (w rézny sposob oraz z r6znym skutkiem) do
procesu prekomponowania materiatu dzwickowego w kompozycjach: 4 Etiudy na saksofon
(oczekujace na opracowanie i prawykonanie), Quintett F' (prawykonany przez Orkiestre Muzyki
Nowej pod batuta Szymona Bywalca 19 listopada 2009 roku w trakcie 111 Slaskiej Trybuny



Kompozytoréw), Quartett D dedykowany i prawykonany przez Kwartet Slaski w trakcie

IV Festiwalu Prawykonan 26 marca 2011), Psalm 119 (dedykowany pamig¢ci Henryka Mikotaja
Goreckiego, prawykonany 13 listopada 2012 roku przez Chér Filharmonii Slaskiej w kosciele
Mariackim w Katowicach). Zastosowanie systemu MIDI w procesie generowania i eksportowania
wynikow dziatania programu bylo celowe ze wzgledu na fakt wylaczenia z zakresu badan
interwalow mniejszych niz potton (zastosowanie materiatu mikrotonowego niesie znaczacy przyrost
informacji wymagajacej obrobki co z pewnoscig negatywnie odbiloby si¢ na metodzie oraz
efektywnosci dziatania algorytméw). Jeszcze w trakcie pracy nad wymienionymi utworami usilnie
poszukiwatem odpowiedzi na pytania o reguly iterowania kolejnych ,,pokolen” danych. Czy moga
by¢ zmienne, i jak ich zbidér mozna bada¢? Coraz wigksze zainteresowanie wzbudzal we mnie takze
pomyst szerszego (czy raczej ogolniejszego) zastosowania podejscia ,,proceduralnego”: do
konstruowania oraz badania relacji pomiedzy strukturami horyzontalnymi (skalami),

a wertykalnymi (wspotbrzmienia). Tu z pomocg przyszta mi koncepcja jezyka oraz gramatyki
formalnej. W przeciwienstwie do L-systemow jezyk formalny pozwala bada¢ struktury formalne
wyzszego rzedu (L-system moze by¢ jednym z przypadkoéw jezyka formalnego). Kolejng zaleta
jezyka i gramatyki formalnej jest mozliwos¢ badania relacji iloSciowych zbioréw tworzacych
okreslone struktury. Ponadto, gramatyka formalna jest narzgedziem o szerokim wachlarzu
zastosowan: z jej pomocg mozna bada¢ zarowno sposoby 1 mozliwosci konstruowania skal jak tez
relacje miedzy sktadowymi wielodzwickow.

Idea formalizacji jezyka, a co za tym idzie badania jego wtasciwosci 1 sposobu powstawania
wyrosta na gruncie badan lingwistycznych. W 1957 roku naukowiec amerykanski Noam Chomsky
stworzyl formalny sposob opisu jezykow naturalnych nazwany ,,gramatykami”. Sg one podzielone
na cztery klasy, i mimo iz poczatkowo stuzyly badaniom nad j¢zykami programowania szybko
znalazly liczne zastosowania w dziedzinie modelowania proceséw biologicznych czy w badaniach
nauk o spoleczenstwie.

Gloéwne zatozenia konstrukeji jezyka formalnego to: podstawa jezyka jest alfabet —
skonczony zbidr symboli, z ktorego za pomoca gramatyki tworzone sg stowa. Jezyk formalny jest
wigc podzbiorem zbioru wszystkich stow nad skonczonym alfabetem. Kluczowym zagadnieniem
jest budowa gramatyki formalnej opisujacej tzw. produkcje czyli reguty podstawiania dla kazdego
z elementow alfabetu.

Po poczatkowych probach implementacji gramatyki formalnej (konkretnie gramatyki typu
'0' — rekurencyjnie przeliczalnej) na gruncie j¢zyka muzycznego z uzyciem, jak poprzednio,
aplikacji Max/MSP okazato si¢, iz sSrodowisko to nie udostgpnia odpowiedniej szybkosci
generowanego kodu oraz przetwarzania informacji (najogolniej, jest to srodowisko interpretera,
ktéry na biezaco przetwarza wprowadzony kod i tworzy z niego oczekiwang przez uzytkownika
posta¢ wynikowa — np. dzwigk, obraz, komunikat MIDI etc.). Znacznie wydajniejszym pod
wzgledem szybkos$ci przetwarzania sposobem jest kompilowanie kodu zrédtowego. Jednym
z najpopularniejszych jezykoéw programowania, znanym mi jeszcze z fascynacji informatycznych
rozwijanych w czasie studiow jest jezyk C++. Jest on stynny z efektywnos$ci generowanego kodu
binarnego oraz ogromnej uniwersalnosci przy stosunkowo tatwej do opanowania sktadni.

W 2010 roku rozpoczatem prace nad zestawem klas (alfabet, produkcje, gramatyka) realizujacych
generowanie struktur horyzontalno-wertykalnych za pomocg wspomnianej gramatyki typu '0'".
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#include "produkcje2.h”

produkcje2::produkcje2()
1

alfabet domyélny (w klasie alfabet, powstanie "abed")
n

ilu-elementowe powinny byé produkcje

_produkcje(long);

Rys. 3. Plik nagtéwkowy oraz fragment implementacji klasy ,,produkcje” (wersja z 2011 roku).

W trakcie prac nad koncepcja dziatania wymienionych klas zostatem zmuszony do zbadania
tradycji muzycznej w poszukiwaniu regul tworzacych znane struktury: skale, wspoibrzmienia,
harmonie. Z dotychczas zdiagnozowanego pola poszukiwan mozna wyr6zni¢ zagadnienia zwigzane
z liczebno$cig zbiorow, np.: ile skal mozna utworzy¢ z zadanego zbioru interwaldow (i — posrednio —
czy skala musi zamykac si¢ w oktawie, a jesli nie, to jakie to niesie konsekwencje dla systemu
harmonicznego), ile wielodzwiekdéw o zadanej strukturze mozna utworzy¢ w ramach danej skali, na
czym polega zjawisko polaryzacji harmonicznej 1 kiedy ono zachodzi itp. W ujeciu ogdlniejszym,
postawione pytania sg proba zdefiniowania obszaru badania cech jezyka muzycznego w jego
hierarchicznej postaci, tj. przy uwzglednieniu faktu, iz podstawa budowy jest system wysokosciowy
(kwestia okreslenia 1 nazwania wysokosci dzwigku w konkretnym miejscu przestrzeni akustycznej),
ktory jest podstawg budowy systemu skalowego, ktory z kolei stanowi podstawe budowy systemu
harmonicznego — jednego z elementdéw jezyka muzycznego. Innymi stowy — w trakcie poszukiwan
pada pytanie czy na podstawie cech systemu dur-moll (z zauwazeniem niewatpliwej
uniwersalnosci, ktora przewazyta o tak bogatej 1 wybitnej literaturze muzycznej uzywajacej tego
systemu) mozna wywies¢ reguly (lub raczej determinanty) od niego samego ogoélniejsze,
pozwalajace stworzy¢ systemy o innych cechach. Te i liczne podobne pytania towarzyszyty mi
w trakcie prac nad ostatnim utworem w tym nurcie dziatalno$ci — Psalmie LXXIV na chér mieszany
1 saksofon, ktory przedstawie blizej w osobnym rozdziale.

Muzyka elektroniczna i elektroakustyczna.

Bezposrednio przed przewodem doktorskim moéj warsztat programistyczny w zakresie
przetwarzania i generowania sygnaléw akustycznych dojrzat do rozpoczgcia dziatalnosci
improwizatorskiej z udziatem instrumentéw. Poczatkowo byto to gtownie potaczenie improwizacji
z adaptacja fragmentéw komponowanych w formie towarzyszenia niememu filmowi. W ten sposob



zaprezentowatem publiczno$ci wraz z réznymi wykonawcami klasyke kina niemego

w elektronicznej szacie. W szczeg6lnosci nalezy wymienié tytuly: Nosferatu — symfonia grozy

(z Szymonem Bywalcem — syntezatory), Gabinet doktora Caligari (z Piotrem Domagalg — gitara),
Student z Pragi, Furman smierci (jw.). Po poczatkowych doswiadczeniach udzial instrumentarium
tradycyjnego stopniowo si¢ powiekszat: od duetu flet, klarnet w filmie Generaf (1927 rok,

z Busterem Keatonem) w wykonaniu formacji Al Players: Justyna Kowalska — flet, Michat
Handerek — klarnet, po sktad kameralny w filmie Madamme du Barry (1920) — flet, klarnet,
akordeon, kontrabas, syntezator mowy Ivona (flet, klarnet — jw., Robert Kier — akordeon, Kamil
Pawlowski — kontrabas, Michat Paduch — syntezator mowy). W miar¢ zdobywania doswiadczenia
scenicznego rozpoczatem uprawianie wolnej improwizacji z udziatem instrumentow akustycznych.
W ramach tego typu dziatan mozna wymieni¢ wystapienia z Mattiasem Mainzem — trabka
¢wier¢tonowa — w ramach Miedzynarodowych Warsztatow Media i1 Tradycja (Cieszyn 2005,
Katowice, Kolonia 2006), Richardem Ortmannem — saksofon — w ramach projektow: Soundcheck
(Katowice 2006), C.O.A4.L. — Carboniferous to Open-eyed Artists on Landscape, (Katowice 2007,
Dortmund 2008).

Efektem dziatalnosci na polu improwizacji byly takze wystgpienia w trakcie Jaz Festiwalu
Muzyki Improwizowanej gdzie wystgpitem wraz z Piotrem Domagatg (2005) oraz Piotrem
Torunskim (klarnet basowy) 1 orkiestra Haagsche Hofmuzieck w projekcie brandenburg 320
(2006) w zabytkowej kopalni GUIDO w Zabrzu.

W 2008 wystgpitem jako cztonek kwintetu jazzowego w programie muzyki filmowe;j
Krzysztofa Komedy w projekcie Noz w wodzie.

W 2007 roku wraz z Krzysztofem Wotkiem postanowilismy zatozy¢ improwizujacy duet
Loadbang Ensemble. W tym samym roku rozpocz¢liSmy dziatalno$¢ wystepami na krakowskim
festiwalu Audio-Art, nastepnie w Centrum Sztuki Zamek Ujazdowski w Warszawie. W roku 2008
duet zaprezentowat si¢ w Bytomskiej galerii Kronika (projekt Ins of Outs) w trakcie Festiwalu
Muzyki Nowej. W 2009 roku duet z goscinnym udziatem Alison Ogden i John'a Ritz'a (klarnet,
wiolonczela) wystapit w ramach New Music Festival w Louisville (USA). W grudniu 2011 roku
duet wystgpil w trakcie festiwalu Musica Moderna w Lodzi (w projekcie Loadbang Evolution).
W listopadzie 2012 roku zespdt wystapit z projektem Loadbang Solo podczas I Migdzynarodowego
Festiwalu Muzyki Elektronicznej w Tbilisi. W grudniu 2012 zesp6t zaprezentowat projekt
Loadbang Trio w ramach Il Miedzynarodowego Festiwalu Brand New Music w Katowicach
z goscinnym udziatem grajacego na réznych odmianach fletu Hong-Da Chin.

Dziatalno$¢ na tym polu obejmuje takze wykonania utwordéw elektroakustycznych. Do
najwazniejszych wydarzen nalezy tu zaliczy¢ wykonanie zamdwionego przez Zwigzek
Kompozytorow Polskich w 2007 r. Studium Geometrycznego na flet, klarnet i elektronike w trakcie
XVII Jesiennego Festiwalu Muzycznego Alkagran (2008) w Czechowicach-Dziedzicach, liczne
wykonania Divertimento I na fortepian i ta§me, ktdre zostato zaprezentowane m. in. w trakcie
lodzkiego festiwalu Musica Moderna w 2011 roku (z udziatem Dagmary Niedzieli), podczas
Wtorku Muzycznego w Akademii Muzycznej w Katowicach w 2010 roku, w trakcie New Music
Festival w Louisville w 2009 roku (Krista B Wallace-Boaz), podczas I Miedzynarodowego
Festiwalu Muzyki Elektronicznej w Tbilisi w 2012 roku.

Do dziatalnos$ci na polu sztuki elektronicznej nalezy zaliczy¢ takze instalacje
M(usic)l(nteractions)R (elations) zrealizowana w 2010 roku w ramach Slaskiej Nocy Naukowcow.



Ideg dziatania instalacji bylo generowanie predefiniowanej tkanki muzycznej, a w wyniku interakcji
generowanie zaburzen sterowanych zachowaniem uzytkownika. Instalacja zaprezentowata
mozliwo$¢ generowania zjawisk dzwigkowych/muzycznych ze sprz¢towym interfejsem
uzytkownika w postaci zestawu sensorow nawigzujacych w sposobie dziatania do idei
Thereminvoxu.

Dziatania z udzialem mediéw wizualnych.

Odmiang tworczosci elektronicznej jest aktywnos$¢ zwigzana z udziatem muzyki
(elektronicznej 1 nie tylko) w dziataniach wizualnych. W tym zakresie nalezy wymieni¢: muzyke
w fabularnej miniaturze Tomasza Jurkiewicza Franciszek wyprodukowanej przez Wydziat Radia
i Telewizji Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, ktora uzyskata Nagrode Publicznosci na
krakowskim Miedzynarodowym Festiwalu ,,Etiuda&Anima” w 2005 roku, Nagrode Gtéwng Maty
FeFe na warszawskim Festiwalu Filmowym ,,FeFe Felliniada” w 2006 roku oraz Nagrode Bragzowa
Framuga na gliwickim Festiwalu Filmowym ,,Drzwi” w 2007 roku. Innym dziataniem w tym
zakresie jest muzyka do filmu eksperymentalnego Barbary Kasperczak Podroz (2007 rok).
Produkcja ta zdobyta nagrody w Polsce oraz byta prezentowana na licznych festiwalach
miedzynarodowych, m.in.: Tampere International Short Film Festival, Finlandia (2007), Naoussa
International Film Festival, Grecja (2007), Istanbul Short Film Fesival, Turcja (2009), Maribor
Stoptrik, Stowenia (2012), 31st Fajr International Film Festival, Iran (2013). W 2011 roku na
zlecenie dziatajacego wowczas katowickiego Biura Europejskiej Stolicy Kultury 2016
zrealizowatem warstwe dzwickowg oraz muzyczna w projekcie Lost in Katowice pomystu Agaty
Stebnickiej. Jest to propozycja wycieczki historycznej §ladami najstynniejszych katowickich
kamienic. Wycieczka jest opatrzona fascynujagcymi opowiadaniami autorstwa Henryka
Szczepanskiego, a takze ttem ulicy oraz muzyka. Projekt jest wcigz dostepny pod adresem
http://esk2016katowice.home.pl.

W 2006 roku stworzylem muzyke do filmu Czarne serca. Kopalnia Wujek 16 grudnia

1981 r. (wyprodukowany przez Gornoslaskie Centrum Kultury), ktory zostal upubliczniony na
wernisazu wystawy o tym samym tytule 5 grudnia 2006 roku.

Wiele mniejszych prac (muzyka w etiudach animacyjnych, video-artach) zrealizowanych we
wspoOtpracy z pracownig Animacji oraz Multimediow katowickiej Akademii Sztuk Pigknych jest na
stale prezentowana w lokalnym kanale telewizyjnym MINUS zarzadzanym przez wspomniang
Uczelnig.

W nieco odmiennym charakterze bratem udzial w 4 edycjach (2007 — 2010) Mikotajkowego
Konkursu Gitarowego w Rybniku organizowanego przez Slaskie Stowarzyszenie Mito$nikow
Gitary Klasycznej SILESIANA gdzie wystgpowalem w roli artysty wizualnego realizujac na zywo
obraz w trakcie prezentacji konkursowych, by nast¢pnie materiat audio-wizualny umiesci¢ na plycie
VCD.

Istotnym wydarzeniem w tym nurcie bylo skomponowanie w 2012 roku muzyki do sztuki
Stawomira Mrozka Kontrakt (premiera miata miejsce 23 marca 2012), ktora zostata przyjeta bardzo
ciepto nie tylko przez publiczno$é¢ Teatru Slaskiego ale — co jest zrodlem szczegdlnej satysfakcji —
takze przez autora sztuki.



Realizacje 1 nagrania.

Istotng cz¢s$cig aktywnosci artystycznej sg realizacje materiatu elektronicznego w utworach
innych kompozytoréw oraz nagrania.

Od poczatku istnienia jestem zwigzany z Orkiestra Muzyki Nowej realizujac warstwy
materiatu elektronicznego w utworach, ktore stanowig znaczaca czes$¢ repertuaru. Wsrdd licznych
realizacji na uwagg zastuguja wystapienia zwigzane z tworczoscia Andrzeja Krzanowskiego,
ktorego tworczos¢ jest w centrum zainteresowan Orkiestry. Najczesdciej realizowang partyturg jest
niewatpliwie Audycja IV na akordeon, narratora, perkusje, syren¢ i dwie tasmy. Utwor ten
realizowalem po raz pierwszy w trakcie Warszawskiej Jesieni w 2000 roku (w towarzystwie m.in.
Marka Andryska i Adama Ferencego) w trakcie koncertu monograficznego poswieconego
tworczosci Andrzeja Krzanowskiego. Inne, wazne wykonania: Inauguracja dzialalno$ci Instytutu
Muzyki i Tanca w Warszawie — 2010, koncert w ramach festiwalu Alkagran w Czechowicach-
Dziedzicach (2008), koncert w trakcie Miedzynarodowej Sesji Naukowo-Artystyczng z okazji
XXX-lecia Klasy Akordeonu w Akademii Muzycznej w Lodzi (2011). Oprécz Audycji IV nalezy
wymieni¢ wykonanie Suity z Audycji V w trakcie festiwalu Musica Polonica Nova w 2010 roku.
Z realizacji duzych form nalezy wymie¢ takze realizacj¢ warstwy elektronicznej w operze Fausto
Romitellego Index of metals w trakcie festiwalu Musica Electronica Nova w 2009 roku oraz
w trakcie ,,Industriady” w Bytomiu (koncert w zabytkowej siedzibie elektrocieptowni Szombierki)
w 2010 roku.

W 2009 roku zrealizowatem material oraz parti¢ elektroniki w utworze Muzyka lustrzana
Stanistawa Bromboszcza w trakcie III Festiwalu Prawykonan w Katowicach, ktory w nastepnym
roku zarejestrowali$my dla wytwoérni DUX.

21 marca 2013 roku w koncercie z okazji 40. rocznicy powstania Slaskich Trybun
Kompozytorow zrealizowalem warstwe elektroniczng (w postaci rejestracji materiatu i jego
prezentacji w trakcie wykonania) w utworze Ernesta Matka Inspiracje na glos zenski, perkusje,
fortepian 1 2 taSmy. W tym samym roku w trakcie V edycji Festiwalu Prawykonan zrealizowatem
parti¢ dzwigkow syntetycznych w utworze Wtodzimierza Kotonskiego Arietta e i fiori na puzon
solo 1 dzwigki syntetyczne.

Ze zrealizowanych projektow nagraniowych mozna wymienié: ptyte Slaskiego Oktetu
Gitarowego, ptyte z piesniami na baryton i1 fortepian w wykonaniu Macieja Bartczaka i Roberta
Marata, repertuar piesniowy 1 operowy w wykonaniu Adama Szerszenia, utwory chéralne
w wykonaniu zespolow pod kierownictwem Iwony Banskiej. W 2013 roku dokonalem szeregu
audiowizualnych rejestracji prawykonan utworéw realizowanych przez Filharmoni¢ Slaska
w ramach programu Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego ,,Zaméwienia Kompozytorskie
2013 —2014”. Wsrod nich mozna wymieni¢: Koncert Organowy Stanistawa Moryty (prawykonany
23 listopada 2013 roku przez Juliana Gembalskiego oraz Orkiestre Filharmonii Slaskiej pod batuta
Mirostawa Jacka Btaszczyka) czy Il Koncert wiolonczelowy Weroniki Ratusinskiej — Zamuszko
(prawykonany 12 grudnia 2013 roku przez Tomasza Strahla z towarzyszeniem orkiestry jw.).



DZIALALNOSC ORGANIZACYJNA I POPULARYZATORSKA

Bezposrednio po ukonczeniu studiow w 2000 roku rownolegle do dziatalnosci
kompozytorskiej rozpoczalem dziatalnos$¢ organizacyjng. Z najwazniejszych wydarzen
artystycznych, ktére mialem zaszczyt wspotorganizowac nalezy wymieni¢: udziat w pracach Rady
Programowe;j festiwalu Musica Electronica Nova w 2009 roku, udziat w Zespole Programujacym
festiwalu Brand New Music w 2010 1 2012 roku, wspotorganizacja Festiwalu Muzyki Nowe;j
w 2007 i 2008 roku, organizacja i koordynacja koncertow w ramach festiwali: Slaskie Trybuny
Kompozytoréw w 2011 i 2013 roku, Slaskie Dni Muzyki Wspétczesnej w 2012 i 2014 roku.
Dziatalno$¢ organizacyjna obejmuje takze realizacje i koordynacje wydarzen migdzynarodowych
takich jak projekt C.O.A.L. — koordynacja streamingu strony polskiej (w trakcie internetowego
koncertu pomiedzy Katowicami, Dortmundem i Lille) oraz prace organizacyjno- koordynacyjne
w trakcie planowania i przebiegu wydarzenia ,,Guck mal! Schlesien” (promocja wojewddztwa
slaskiego) w Potnocnej Nadrenii-Westfalii, w Diisseldorfie w 2010 roku.

Dziatalno$¢ w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.

Praca organizacyjna na rzecz Akademii Muzycznej w Katowicach skupia si¢ na kilku
aspektach jej dziatalnosci. Bedac opiekunem Studia Muzyki Elektroakustycznej organizuje
regularnie koncerty z udziatem studentow Studia oraz zaproszonych gosci. Koncerty te odbywaja
sie¢ glownie w siedzibie Uczelni, a takze w innych katowickich placoéwkach o charakterze
artystycznym (Rondo Sztuki, Galeria Architektow). Prace organizacyjne na rzecz Wydziatu
Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu obejmujg takze wspotprace z Wiadzami Wydziatu
w organizacji takich konferencji jak Sty/ Pozny (2000, 2004 rok), Musica Inter Artes (2009 rok).

W 2007 roku przygotowany przeze mnie wniosek otrzymal dofinansowanie Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ramach programu Rozw¢j Infrastruktury Kultury (priorytet
Infrastruktura Szkolnictwa Artystycznego). W ramach dofinansowania wyposazono Studio Muzyki
Elektroakustycznej w nowoczesny sprzet do realizacji kompozycji elektronicznych
1 elektroakustycznych.

0Od 2010 roku pelni¢ funkcje¢ Pelnomocnika Rektora do spraw Sprawozdawczosci.
W ramach prac w tym zakresie zaprojektowatem 1 zrealizowatem z akademickimi informatykami
portal stuzacy gromadzeniu informacji o dorobku naukowym i artystycznym pracownikow
Akademii. W roku 2009 oraz 2013 sporzadzitem zbiorcze zestawienie informacji o dziatalno$ci
Wydzialéw na potrzeby procesu parametryzacji jednostek naukowych (,,Ankieta Jednostki™).
W roku 2010 oraz 2011 bytem autorem wnioskéw na dziatalno$¢ statutowa obu Wydziatow
Uczelni.

Bedac pracownikiem Katedry Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki regularnie
recenzuj¢ 1 promuj¢ prace licencjackie i magisterskie. Z prac napisanych pod moim kierunkiem
mozna wymieni¢ m.in. prace p. Marty Smolarz Metody analizy muzyki elektronicznej w ujeciu
Briana Fennelly'ego oraz Pierra Schaeffera czy prace p. Michata Lipinskiego Taniec mozgu, spokoj
duszy. O jezyku muzycznym Richarda D. Jamesa na przyktadzie albumu pt. Drukqs



W roku 2012 zostalem wybrany przez Rade Wydziatu Kompozycji, Interpretacji, Edukacji
1 Jazzu na funkcje Prodziekana Wydziatu. W ramach zwigzanych z nig obowiazkow nalezy
wymieni¢ prace w charakterze przewodniczacego Wydziatowej Komisji ds. Nauki, Komisji
Stypendialnej oraz Wydziatowego Zespotu ds. Zapewniania Jakos$ci Ksztatcenia, a takze coroczne
sporzadzanie wnioskow Wydziatu o finansowanie dzialalnos$ci statutowe;.

Udziat w organizacjach muzycznych.

W 2005 roku zostatem zaproszony przez Marka Chotoniewskiego na zjazd zatozycielski
Polskiego Stowarzyszenia Muzyki Elektroakustycznej w charakterze czlonka-zatozyciela.
Czlonkiem Stowarzyszenia pozostaj¢ do dnia dzisiejszego.

Poczawszy od 2008 roku jestem cztonkiem zwyczajnym Zwigzku Kompozytoréw Polskich.
W ramach dziatalnosci w zwigzku w 2010 roku zostalem powotany do pehienia funkcji
wiceprezesa zarzadu katowickiego Oddziatu Zwigzku. Biorac udziat w pracach Zarzadu
wspolprogramuje i wspotorganizuje takie wydarzenia jak: Slaskie Dni Muzyki Wspétczesne;,
Slaskie Trybuny Kompozytordw, festiwal Brand New Music.

Od 2010 roku jestem takze cztonkiem Migdzyuczelnianej Katedry Ksztatcenia Stuchu
dziatajacej przy Uniwersytecie Muzycznym im. Fryderyka Chopina w Warszawie.

OPIS PRZEDSTAWIONEGO DZIEEA ARTYSTYCZNEGO

Ponizej przedstawiam syntetyczny opis przedstawionego dzieta — zrealizowanego
osiagnigcia artystycznego — Psalmu LXXIV na chor mieszany i1 saksofon. Zalaczniki do niniejszej
dokumentacji obejmujg zaréwno partyture jak i nagranie utworu dokonane podczas prawykonania
dnia 15 grudnia 2013 roku w Bazylice p.w. $w. Szczepana w Katowicach-Bogucicach.

PsAaLM LXXIV NA CHOR MIESZANY I SAKSOFON

Przedstawiony utwor napisatem w 2013 roku na zaméwienie Chéru Filharmonii Slaskiej
realizujacej program Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego Zamoéwienia Kompozytorskie
2013 —2014. Jest to drugi utwor napisany dla tego zespotu z towarzyszeniem saksofonu (w grudniu
2012 odbyto si¢ prawykonanie Psalmu 119 na chér mieszany i saksofon). Uzycie saksofonu
w kompozycji wokalnej zawdzigczam w duzej mierze znajomosci z wybitnym saksofonistg
mtodego pokolenia — Barttomiejem Dusiem. Wybierajac ten utwor postanowitem siggnaé do
ostatnio skomponowanego dzieta z przekonaniem, iz jest to najbardziej dojrzata kompozycja,

w ktorej czynnik harmoniczny uwypuklit przebieg napigciowy w stopniu wigkszym niz
w poprzednich utworach. Mam takze wrazenie, iz proporcja elementu intelektualnego oraz
intuicyjnego jest w tym utworze lepiej wywazona niz we wczesniejszych.

Utwor postanowitem zadedykowaé prof. Jozefowi Swidrowi.
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Tekst.

Warstwa narracyjna tekstu poetyckiego jest w prezentowanym utworze nadrz¢dng
w stosunku do zalezno$ci czasowych materialu dzwigkowego. Thumaczenie Psalmu pochodzi
z Wulgaty.

—_

: in finem ne corrumpas psalmus Asaph cantici

2: confitebimur tibi Deus confitebimur et invocabimus nomen tuum narrabimus mirabilia tua
3: cum accepero tempus ego iustitias iudicabo

4: liquefacta est terra et omnes qui habitant in ea ego confirmavi columnas eius diapsalma

5: dixi iniquis nolite inique facere et delinquentibus nolite exaltare cornu

6: nolite extollere in altum cornu vestrum nolite loqui adversus Deum iniquitatem

7: quia neque ab oriente neque ab occidente neque a desertis montibus

8: quoniam Deus iudex est hunc humiliat et hunc exaltat

9: quia calix in manu Domini vini meri plenus mixto et inclinavit ex hoc in hoc verum fex eius non est exinanita bibent omnes
peccatores terrae

10: ego autem adnuntiabo in saeculum cantabo Deo lacob

11: et omnia cornua peccatorum confringam et exaltabuntur cornua iusti

W przebiegu dzieta tekst jest zaprezentowany w catosci z wyjatkiem wersu pierwszego, ktéry ma
charakter informacyjny. Rozmieszczenie tekstu w stosunku do formy utworu przedstawia si¢
nastepujaco:

Solo A B Solo C D E Solo A

1-12 13-28 | 29-46 | 47-73 | 74-89 | 90-110 [111-143]144-150(151-183

I I, 1 v Vv V' VI [ VLI X I, X X

Rys. 4. Rozmieszczenie tekstu w formie utworu.

Jak wynika z powyzszego zestawienia tekst psalmu zostal roztozony w wiekszosci
rownomiernie. Wyjatek stanowi tu powtorzenie wersu Il oraz podziat wyjatkowo dlugiego wersu IX
pomiedzy trzy sasiadujace segmenty formy:.

Material wysokosciowy.

Konstrukcja materiatu dzwickowego jest dzietem intuicji, ktora od dtuzszego czasu
prowadzi mnie w kierunku muzyki tradycyjnej, a w szczegolnosci muzyki ludéw stowianskich.
Jedna z inspiracji jest tu niewatpliwie muzyczny wstep do filmu ,,Syberiada. Poemat” z 1979 roku
w rezyserii Nikity Michatkowa-Konczatowskiego. Grafika, obraz, a film w szczego6lnosci jest

11



prawie od poczatku mojej dziatalnosci tworczej znaczacym obszarem wpltywu 1 inspiracji.

Material skali zostat wywiedziony z komorki melodycznej o pochodzeniu intuicyjnym:

N

o

& L T
o o b t
n 1 ?

Rys. 5. Podstawowa komorka melodyczna.

Przedstawiona komorka zostata multiplikowana w celu otrzymania przebiegu dopetniajacego si¢ do
wielokrotnosci interwalu oktawy czystej. W tym przypadku byty potrzebne trzy powtdrzenia
heksachordu dokonane w sposéb taczny.

2 2 1 2 1 2 2 1 2 1 2 2 1 2 1

Mo
)
= = =
5
0

Rys. 6. Pelny materiat wysokosciowy.

Wspoéibrzmienia.

Material harmoniczny uzywany w kompozycji wynika z dwojakiego traktowania materialu
wysokosciowego:
* struktury tworzone tradycyjnie — trdj - 1 czterodzwieki konstruowane metoda

i=k—1

D n+ri gdzie

i=0
* n—numer stopnia skali rozpoczynajacego wielodzwigk,
i — indeks sktadnika,

k — ilo$¢ sktadnikow,

* 1 —wspolczynnik rozproszenia sktadnikow w materiale skali,
* symbol sumy — zjawisko jednoczesnosci, wspotbrzmienia.

Kolejne sktadowe powyzszego ciggu odpowiadajg numerom stopni skali sktadnikow wielodzwigku,
np.: rozpoczynajac trojdzwick od stopnia II beda to kolejno: 11, IV, VI stopien skali.
Przyktady takich wielodzwigkow:

o}
p 4

Rys. 7. Wielodzwigki o wspotczynniku r = 2.
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i=k—1
» struktury tworzone za pomocg relacji o innych wspotczynnikach r — np. Z n+3i
i=0

- J

-
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oo}
Y

Je
¢

2

B

Rys. 8. Wielodzwigki o wspolczynniku r = 3.

Zestawienie wspoOtbrzmien o roznych wspolczynnikach r najlepiej wida¢ w segmencie D gdzie
wystepuja naprzemiennie towarzyszac tenorowemu solo:

Lento (J =c 48)

/I ‘ ‘ ‘ ‘ ‘

Sassofono alto |%E ] | | | |
J4 o o s B e B — g —
Soprano D  —  ———— =1 # # z i — o —t

= i RS j
qu - ia ne - que 0 - rien-te que ab ci - den te mne que a
»r

v |@¥w o W W W Wy
o bo # to Lo

qu - ia ne - que o - rien-te que ab ci-den - te me - | que a

Tenore

5 s
\

“&@3&)
M
[T]9
NAL
R NNE Y
|

ne - que oc|- ci - te ne-que a

Ry

Basso 7

Rys. 9. Fragment segmentu D.

Material harmoniczny obu typow zostaje skontrastowany wielodzwigkami saksofonu, ktore ze swej
natury wytamuja si¢ poza relacje pottonowe. Ich rolg jest wzbogacenie materiatu harmonicznego,
a takze wyraziste dzielenie segmentow formalnych utworu.

Forma.

Schemat formalny przedstawionej kompozycji nawigzuje do formy tukowej, ktora wzigwszy
pod uwage przeznaczenie utworu wydata mi si¢ najbardziej adekwatng. Jej przebieg mozna
zobrazowac nastepujaco:

Solo A B Solo C D E Solo A

1-12 13-28 | 29-46 | 47-73 | 74-89 | 90-110 [111-143]144-150(151-183

Rys. 10. Schemat formalny.

Jak wynika z przedstawionego schematu, w utworze mozna wydzieli¢ trzy fazy. Istotnym
elementem ksztaltujagcym przebieg utworu sg fragmenty o charakterze solowym petnigce funkcje
wstepu badz odprezenia po skumulowaniu napigcia harmonicznego. Wystepujaca w segmencie E

13



technika imitacyjna jest swiadomym odwolaniem do korzeni mojej fascynacji kompozycja, a takze
uktonem w strong prof. Jozefa Swidra, ktéremu Psalm LXXIV jest dedykowany.

PODSUMOWANIE

Praca nad utworem Genus Computationis — Violino Concerto spowodowala, iz rozwdj
warsztatu kompozytorskiego kontynuuje od tego czasu dwutorowo. Nurt badan jezyka muzycznego
stal sie czasie ostatnich kilku lat gléwnym osrodkiem moich wysitkow intelektualnych. Odwrécenie
sie od duzych form instrumentalnych jest efektem potrzeby szybszego sprawdzania prowadzonych
badan oraz konfrontowania pomystow z ich realnym wybrzmieniem. Do$wiadczenia zdobyte na
tym polu spowodowaly, iz z wicksza odwagg mysle dzis o formach symfonii w zakresie muzyki
instrumentalnej oraz poematu z udziatem mediow elektronicznych. U podstawy wspomnianych
badan lezy nie tylko fascynacja elementem harmonicznym dziela muzycznego, ale i przekonanie
o pewnym zagubieniu wspdtczesnego tworcy na tym polu. Obserwujac twoérczo$é kompozytorow
wspdlczesnie mi zyjacych zauwazytem tendencje do subiektywizacji procesu tworzenia materiatu
harmonicznego, ktéra w dtuzszej perspektywie prowadzi do zatomizowania $§rodowiska
muzycznego — czy artystycznego ogblniej — w zakresie uzywanego jezyka muzycznego
i rozluZnienia zwigzkow pomiedzy jego uczestnikami, a co za tym idzie — mozliwo$ci zrozumienia
przekazywanych idei. Wyjatkiem, na ktéry wielu zechce si¢ w tym miejscu powotac jest
z pewnoscig nurt ,,spektralistéw”. Rozszerzenie materiatu harmonicznego o kolejne alikwoty jest tu
jednak zabiegiem z natury mimetycznym, majgcym na celu symulacje takiego czy innego zjawiska
akustycznego. Moim zdaniem, stosunkowo duza no$no$¢ tej idei oraz jej pozytywna recepcja przez
stuchaczy wynika z faktu, iz idea ta niesie ziarno uniwersalizmu oparte na refleksji zmystowe;j (o ile
mozna uzy¢ tak nieostrego pojecia). Pracujac nad aspektami harmonicznosci j¢zyka muzycznego,
szczegoOlnie analizujgc jego upostaciowienie w wiekach XVIII-XX mam podstawy przypuszczag, iz
uniwersalizm systemu dur-moll jest wynikiem co najmniej rownowagi w refleksji intelektualnej
i do$wiadczenia zmystowego. Co wiecej, nabieram przypuszczenia, iz sita muzyki przesziosci
opiera si¢ gléwnie na zjawisku wspdlnoty jezyka (zaréwno dla twoércy jak i sluchacza), u ktérego
podstaw lezy proba odczytania znaczenia idei liczby i relacji miedzy-liczbowych. Nie bez powodu
juz w V wieku dzieto Martianusa Capelli przedstawia muzyke (a wlasciwie harmonie, jak wynika
z tytutu rozprawy) w kregu nauk obok geometrii, arytmetyki i astronomii. Interpretujac podziat
sztuk wyzwolonych zgodnie z tradycjg mozna zauwazy¢, iz muzyka jest umieszczona w tym
zestawieniu wsrod nauk badajgcych emanacje liczby w konkretnych warunkach. Intuicja naukowa,
a takze wiele przyktadow interdyscyplinarnych odniesien znanych dzi§ w naukach $cistych,
podpowiada mi, iz badania z zakresu harmonii moga mie¢ znaczenie takze dla dziedzin opisujacych
inne niz muzyczne fragmenty rzeczywistosci. Tak nakreslona rola twércy, poszukiwacza porzadku
(badz chaosu) rozpietego w licznych coincidentias oppositorum jest dla piszacego te stowa zrédlem
najwyzszej inspiracji.
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