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Wydziale Wychowania Muzycznego w Panstwowej Szkole Muzycznej II stopnia

w Koninie

1988: tytul magistra sztuki w zakresie teorii muzyki, uzyskany na Wydziale
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Polityka kulturalna a rozwdj kultury muzycznej w Polsce w okresie 1944-1956
(promotor: prof. dr hab. Wiodzimierz Kaczocha, recenzenci: prof. dr hab.
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w Poznaniu (od 1997 — dyrektor Biblioteki Gidwnej)
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Kompozycji, Dyrygentury, Teorii Muzyki i Rytmiki — umowa o dzieto

2013/2014: Akademia Muzyczna im. 1. J. Paderewskiego w Poznaniu, Wydziat
Kompozycji, Dyrygentury, Teorii Muzyki i Rytmiki — adiunkt

4. Wskazanie osiggniecia wynikajacego z art. 16 ust. 2 Ustawy z dnia
14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zmianami)

a) tytul osiagniecia naukowego

Rozwdj kultury muzycznej w Polsce w Swietle polityki kulturalnej PZPR 1956-
1970 (monografia)

b) autor, tytul publikacji, rok wydania, nazwa wydawnictwa

Ewa Rzanna-Szczepaniak, Rozwdj kultury muzycznej w Polsce w swietle
polityki  kulturalnej PZPR 1956-1970, Poznan: Wydawnictwo Akademii

Muzycznej im. L. J. Paderewskiego w Poznaniu, 2013, ss. 243.

¢) oméwienie celu naukowego wyzej wymienionej pracy i osiagnietych
wynikéw

Zagadnienie rozwoju kultury muzycznej w powojennej Polsce,

w kontekscie oOwczesnej polityki kulturalnej, jest mi bliski od czaséw

przygotowywania dysertacji doktorskiej. Wéowczas opracowatam i szczegdtowo

opisatam (w pracy pt. Polityka kulturalna a rozwdj kultury muzycznej w Polsce

w latach 1944-1956, Poznan: Wydawnictwo Naukowe Contact, 2009; zatacznik

nr 3, poz.: I1.1) narzedzia teoretyczne wykorzystane w prezentowanej monografii.
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Punktem wyjscia dla analiz jest definicja polityki kulturalnej, ktérg
rozumiem jako planowany przez wladze polityczng spdjny system biezacych
dzialan okreslajgcych rozwdj kultury, realizowanych w okreslonej rzeczywistosci
spotecznej oraz koordynowanych przez centralny osrodek decyzyjny wiadzy, na
podstawie akceptowanych zalozeri i zasad. Przedstawiona definicja uwzglednia
zalozenia i zasady istotne dla socjalistycznej polityki kulturalne;j, tj.: filozoficzno-
ideologiczne podstawy (teoretyczne twierdzenia dotyczace rewolucyjnych
przeksztalcen w kulturze, odnoszace si¢ do kierunkéw rozwoju kultury oraz jej
funkcji, formutowane przez klasykéw marksizmu: Karola Marksa i Wlodzimierza
I. Lenina), teoretyczno-polityczne zatozenia (zawarte w dokumentach partyjnych,
okreslajg cele, gtéwne kierunki i wlasciwoscei rozwoju kultury, a takze dziatania
instytucji politycznych oraz gospodarczych, powigzanych z kulturg w takim
znaczeniu, ze stanowig czynniki sprzyjajace rozwojowi kultury i sztuki) oraz
aksjologiczno-pragmatyczne zasady (redagowane w formie dyrektywnej,
precyzujg sposoby realizacji w praktyce teoretyczno-politycznych zalozen
polityki kulturalnej — znajdujg sie¢ zatem u podstaw bezposrednich, biezacych
dziatan podejmowanych w ramach okreslonej praktyki artystycznej).

Opisy oraz analizy poszczegélnych faktéw i proceséw zachodzacych
w kulturze muzycznej, jak réwniez w polityce kulturalnej, przedstawitam
w kontekscie spoteczno-politycznym okresu 1956-1970, w mysl pogladow
Jerzego Szackiego, ktdre stanowig podstawe teoretyczng dla analiz oraz norme
metodologiczng.

Jerzy Szacki pisal, ze w historiografii idei w sposdéb trwaty wspdlistnieja
dwa rozne podejscia do przesztosci: kontekstualizm i prezentyzm. W mysl
kontekstualizmu, rozumianego jako ,rekonstrukcja przesziej $wiadomosci”,
poglady prezentuje sie na tle czaséw, w ktorych powstaty, umieszczajac je
w kontekscie jedynej w swoim rodzaju sytuacji historycznej. Istota
kontekstualizmu polega na interpretowaniu idei w ich historycznym kontekscie
jako swoistej odpowiedzi na pytanie, czym owe idee byly ,,w swoim czasie”, jakie
miaty znaczenie dla dwczesnych ludzi oraz ich dziatan. Drugie podejscie —
prezentyzm, stuzy do ksztaltowania swiadomosci wspotczesnie zyjacych ludzi.
Problemy, ktére interesujg badacza maja odpowiedzie¢ na pytania ,,wieczne”,
stawiane z punktu widzenia wspdlczesnego cztowieka. O ile zatem

w kontekstualizmie chodzi o ustalenie faktéw, ktore miaty miejsce kiedys, o tyle



prezentyzm utrwala wartosci, ktérych obecno$¢ w $wiadomosci kolejnych
pokolen decyduje o istnieniu i tozsamosei kultury (tak rozumiany prezentyzm nie
ma odniesienia do analiz i rozwazan prezentowanych w ksigzce).

Rozumienie poje¢ kultura muzyczna i praktyka muzyczna przejelam
z socjo-pragmatycznej teorii kultury. Kulture, zgodnie z zatozeniami przyjete]
teorii, definiuje jako zespdt przekonad regulujgcych rézne typy praktyki
spolecznej. Zespot ten tworzg przekonania normatywne, ktore okreslajg wartosci
bedace celami, czy mowiac inaczej — sensami dziatan, podejmowanych w ramach
roznych praktyk oraz przekonania dyrektywalne, ktére charakteryzujg sposoby
realizacji wyznaczonych celéw. Tak pojmowana kultura zaklada przyjecie
kolejnych pojeé: kultury techniczno-uzytkowej (reguluje praktyke produkcii,
konsumpcji i wymiany dobr techniczno-uzytkowych) oraz kultury symbolicznej,
ktéra mozna podzieli¢ na wezsze zakresy — kulture wartosci uchwytnych
praktycznie (obejmuje przekonania normatywne ustalajagce wartosci uchwytne
praktycznie, czyli pewne obserwowalne, empiryczne stany rzeczy, jak rowniez
przekonania dyrektywalne, wskazujace jakie praktycznie uchwytne czynnosci
nalezy podjaé, azeby owe wartosci osiggnac) oraz sfere Swiatopogladowsg kultury
(zawiera przekonania normatywne i dyrektywalne, regulujagce powstawanie
systeméw $wiatopoglagdowych oraz praktyke wdrazania i respektowania
okre$lonych przekonan $wiatopogladowych o charakterze $wieckim badz
religijnym). Twoércy socjo-pragmatycznej teorii kultury podkreslajg fakt
funkcjonalnego uwarunkowania podmiotowo rozumianej kultury od czynnikdéw
zewnetrznych, pojmowanych jako elementy obiektywne: z jednej strony fakt
historyczny  (stwierdzany w ramach konkretnej dziedziny kultury)
zdeterminowany jest bezposrednio zapotrzebowaniem ze strony okreslonego typu
praktyki spolecznej regulowanego przez odnosna dziedzing kultury, z drugiej —
posrednio, albowiem inne obszary zycia spolecznego moga réwniez kierowac
zapotrzebowanie pod adresem owego typu praktyki spolecznej. Normy
i dyrektywy odnosnej dziedziny kultury przybieraja posta¢, ktéra umozliwia im
reagowanie na rézne zapotrzebowania. Poszczegélne dziedziny kultury, oprocz
uwarunkowan funkcjonalnych, posiadajg réwniez determinanty genetyczne — sg to
wezesniej wyksztatcone przekonania normatywne i dyrektywalne konstytuujgce
okredlong dziedzine ponadindywidualnej ,rzeczywistosci myslowej” (nowe

przekonania kulturowe zawsze, w jakim§ zakresie, nawiazuja do poprzedzajacego
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je stanu $wiadomosci spotecznej). Na podstawie przedstawionej socjo-
pragmatycznej teorii kultury mozna sformulowaé definicje kultury muzycznej,
ktérag rozumiem jako zbiér przekonan normatywnych i dyrektywalnych
regulujacych praktyke muzyczng. Kultura muzyczna, jako poddziedzina kultury
symbolicznej, obejmuje przekonania powszechnie respektowane przez
uczestnikow praktyki muzycznej, zardwno tworcow, jak i odbiorcow. Owo
respektowanie jest jednoczesnie niezbednym warunkiem realizacji efektow
zwigzanych z funkcjonowaniem praktyki muzyczne;.

Przedmiotem badan zawartych w ksigzce jest kultura muzyczna w Polsce,
w latach 1956-1970. Celem podjetych badan jest analiza rozwoju kultury
muzycznej w kontekscie polityki kulturalnej Polskiej Zjednoczonej Partii
Robotniczej oraz okreslenie wartosci wyznaczajacych kierunki jej rozwoju. Ramy
chronologiczne ksigzki obejmujg okres od roku 1956, kiedy w wyniku przesilenia
pazdziernikowego Wtadystaw Gomutka powrdcit do whadzy, zastepujac Edwarda
Ochaba na stanowisku I sekretarza Komitetu Centralnego Polskiej Zjednoczonej
Partii Robotniczej, do roku 1970, w ktérym polityk zostal ponownie odsunigty od
wladzy.

Po zakoriczeniu II wojny $wiatowej, Polska Partia Robotnicza, jako gtéwna
sita polityczna tworzgca struktury wiadzy w Polsce na terenach wyzwolonych
spod okupacji hitlerowskiej, uzyskata realng mozliwos¢ prowadzenia polityki
kulturalnej, w oparciu o cele nakreslone w dokumentach programowych.

Politycy peperowscy, zajeci walka polityczng z ,,wrogami” nowego ustroju,
mniejsza uwage przywigzywali do kwestii ideologicznych podstaw rozwoju
kultury, ograniczajac si¢ do gloszenia haset, ktore znajdowaly pozytywny
oddzwick w spoteczenstwie, a wiec odbudowy kraju ze zniszczen wojennych oraz
,demokratyzacji” kultury (postulat ,,demokratyzacji” kultury odnosit sig do klasy
robotniczej oraz chiopskiej i oznaczat powszechny dostep do oswiaty, a takze
rozbudzenie potrzeb kulturalnych i przygotowanie ,;masowego odbiorcy” do
recepcji dobr i wartodci kultury). Jezeli chodzi o twérczo$é artystyczng (w tym
réwniez muzyczna), obiecywali niezalezno$¢ sztuki od naciskéw ideologicznych
i politycznych oraz wolno$¢ dyskusji artystycznych (Polska Partia Robotnicza,
w swojej polityce wobec twérczosci muzycznej do roku 1947, uznawata prawo
tworcéw do eksperymentowania w zakresie warsztatu artystycznego, swobodnego

wyboru $rodkéw wyrazu artystycznego oraz poszukiwan w dziedzinie formys;
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wprawdzie stanowisko Polskiej Partii Robotniczej nie zostalo sformutowane
w zadnym oficjalnym dokumencie, taka jednak byta praktyka dziatalnosci partii,
co potwierdzajg dotychczasowe badania).

Deklaracja ideowo-programowa Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej
przyjeta na Kongresie Zjednoczeniowym (15-21 XII 1948) rozwinela tezy
zawarte we wroctawskim przemowieniu Bolestawa Bieruta, wygloszonym
z okazji otwarcia radiostacji (16 XI 1947). W dokumencie przyjeto, ze polityka
kulturalna musi respektowaé zatozenia dotyczace etyki socjalistycznej, tradycji
kulturowej, rozwoju kultury socjalistycznej oraz zwigzku kultury z masami.
W mysl deklaracji, powstanie i rozwo6j nowej swieckiej kultury powinien
odbywac si¢ przy aktywnym udziale mas.

Po blisko czterech latach wzglednie liberalnej polityki wobec $rodowisk
tworczych, politycy przystapili do przebudowy ideologicznych podstaw rozwoju
kultury, w tym roéwniez kultury muzycznej — szkolnictwo, amatorski ruch
muzyczny, ruch wydawniczy, tworczosé muzyczna zostaty wiaczone do programu
budowy podstaw socjalizmu.

Rozwoj kultury muzycznej w latach 1949-1956, zgodnie z obowiazujacym
wowczas systemem zarzadzania kulturg, zostal podporzadkowany decyzjom
i ocenom scentralizowanego osrodka dyspozycyjnego, tj. Ministerstwa Kultury
i Sztuki. Centralizacja instytucji kultury i nauki oraz stale poszerzanie aparatu
partyjnego i pafstwowego zarzgdzajacego kulturg doprowadzito do stlumienia
nowatorstwa w zakresie warsztatu kompozytorskiego, catkowitej eliminacji
z oficjalnego obiegu emigracyjnej tworczosci muzycznej oraz odseparowania
polskich tworcow od awangardowej czgsei $wiatowego dorobku kultury
muzycznej. Po roku 1956 partia nie zrezygnowata z dazen do ksztattowania
$wiadomosci spoteczefistwa — kultura, w tym réwniez kultura muzyczna,
pozostata czgscig ,,frontu ideologicznego™.

Zebrany materiat badawczy stat si¢ podstawg do omoéwienia zatozen i zasad
polityki kulturalnej, przyjetych i realizowanych w latach 1956-1970, ktdre
przesadzily o politycznym oraz instytucjonalnym tworzeniu i upowszechnianiu
wyselekcjonowanych wartosci kultury, oraz wyznaczenia wartosci (rozumianych
zgodnie z socjo-pragmatyczng teorig kultury, jako cel dziatan podejmowanych
w praktyce muzycznej), wyznaczajacych kierunek rozwoju kultury muzycznej

W omawianym okresie.
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Monografia ma charakter chronologiczno-problemowy: konstrukcja ksigzki
oraz struktura wewnetrzna poszczegdlnych rozdzialéw wynika z rzeczowego
ujecia materialu badawczego, natomiast w analizie i opisie zagadnief
szczegotowych zastosowatam uktad chronologiczny.

Zasadnicze rozdzialy ksigzki poprzedzitam omoéwieniem filozoficzno-
ideologicznych podstaw polityki kulturalnej Polskiej Zjednoczonej Partii
Robotniczej dotyczacych: klasowego charakteru rewolucji kulturalnej, spoteczno-
wychowawczej funkcji sztuki, problemu tradycji kulturowej. Prace teoretyczne
Karola Marksa i Wiodzimierza I. Lenina nie zawieraja rozbudowanych rozwazar,
ktore stanowilyby wyczerpujacy oraz usystematyzowany wyktad pogladéw obu
mySlicieli na temat kultury i sztuki socjalistycznej, dlatego odwotalam si¢ do
uwag, tez, dygresji na temat kultury i sztuki, ktére w polityce kulturalnej zostaly
uznane za jej podstawy filozoficzno-ideologiczne.

Rozdzial pt. Kultura muzyczna w Polsce 1944-1956 oparty na wynikach
wczesniejszych badan, uzupelnilam o material badawczy zgromadzony w trakcie
pracy nad prezentowang ksigzka. Sposrod szerokiego spektrum problemdéw
wybratam i szczegdlowo omoéwitam nastepujace zagadnienia: upowszechnienie
kultury muzycznej, szkolnictwo muzyczne I i II stopnia, wyzsze szkolnictwo
muzyczne, dziatalno$é Polskiego Wydawnictwa Muzycznego i Polskiego Radia
oraz krytyke muzyczna.

Podobng strukture wewnetrzng zastosowalam w nastgpnym rozdziale
zatytuwtowanym Kultura muzyczna w Polsce 1956-1970, w ktérym przedstawilam
analize rozwoju kultury muzycznej w Polsce po roku 1956 w oparciu
o zgromadzone zrédla archiwalne i publikowane (kwerendg archiwalng zostaty
objete zasoby Archiwum Akt Nowych w Warszawie, Archiwum Akademii
Muzycznej im. 1. J. Paderewskiego w Poznaniu oraz Archiwum Zwigzku
Kompozytoréw Polskich; analiza zagadniei polityki kulturalnej w Polsce
wymagata zapoznania si¢ z postanowieniami kolejnych plendw i zjazdéw Polskiej
Zjednoczonej Partii Robotniczej, ktére wytyczaly kierunek rozwoju kultury po
roku 1956; publikowane materiaty zjazdéw oraz posiedzen plenarnych Komitetu
Centralnego Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej, zbiory dokumentéw
partyjnych, przemowienia przywddcow i dziataczy partyjnych, artykuly w prasie
spoleczno-politycznej uzupetnity materiat archiwalny o wazne informacje na

temat dwczesnej polityki kulturalnej).
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Wyniki badan zawarte w tresci monografii byly przeze mnie pozyskane
w rezultacie prac wykonanych w ramach projektu badawczego Ministerstwa
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego nr NN 105 1957 38 pt. Polityka kulturalna PZPR
a rozwdj kultury muzycznej w Polsce, w latach 1957-1980, realizowanego

w latach 2010-2013.
5. Omowienie pozostalych osiggni¢¢ naukowo-badawczych

Moja aktywno$¢ naukowa koncentruje si¢ gldwnie na zagadnieniach
zwiazanych z rozwojem kultury muzycznej w Polsce w okresie powojennym
(1944-1980), przy czym szczegélnie interesuje mnie kontekst spofeczno-
polityczny rozwoju kultury muzycznej w Polsce, wptyw polityki kulturalnej na
polityczne oraz instytucjonalne tworzenie i upowszechnianie
wyselekcjonowanych wartosci kultury, wyznaczajacych kierunki rozwoju kultury
muzycznej, jak réwniez instytucjonalne upowszechnianie okreslonych dziet

muzycznych (zatgcznik nr 3, poz.: II.1, I1.3, IL.5, I1.7).
5.a. Prace dotyczace dzialalnosci Zwiazku Kompozytoréw Polskich

Istotng forma i elementem kreowania okreslonej rzeczywistosci myslowe;j
w latach 1945-1956, a szczegdlnie po roku 1948, byly zjazdy, narady,
konferencje, kongresy. Uczestnictwo w obradach i podporzadkowanie si¢
ustaleniom (w postaci rezolucji, memoriatéw, deklaracji) stanowilo warunek
twérczego ,,byé albo nie byé” artysty. Proby kwestionowania badz odrzucenia
przyjetych ustalen spychaty tworce na margines zycia i sytuowaty go — postugujac
sie jezykiem Owczesnej propagandy, po stronie wrogéw, skazujgc tym samym na
publiczny niebyt. W latach 1945-1956 odbylo si¢ osiem zjazdéw Zwigzku
Kompozytoréw Polskich — poczgwszy od drugiego, w obradach uczestniczyt
Wlodzimierz Sokorski (poczatkowo jako wiceminister, od roku 1952 — jako
minister kultury i sztuki), ktéry przedstawial zatozenia wiadz partyjnych
dotyczace rozwoju kultury. Stalym punktem obrad byly réwniez wystgpienia
prezeséw Zwigzku, oceniajagce zmiany w polityce kulturalnej i kulturze
muzycznej jakie zachodzily pomiedzy kolejnymi zjazdami, jak réwniez —

prezentujace oficjalne stanowisko cztonkéw Zwiazku Kompozytoréw Polskich
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wobec wytycznych zawartych w referatach Wlodzimierza Sokorskiego. Na
podstawie analizy protokolow i uchwal stwierdzitam, ze w ramach dyskusji
zjazdowych tego stowarzyszenia twodrczego formulowane byly wytyczne dla
rozwoju tworczoséci muzycznej w Polsce, zgodne z aktualng polityka kulturalng.
Whioski z analiz przedstawitam w publikacjach (zatgcznik nr 3, poz.: 11.2, I1.17)
oraz referacie wygloszonym na II Ogdlnopolskiej Konferencji Naukowej pt.
Oblicza utopii, obtudy i zakiamania pod kierownictwem naukowym prof. dr hab.

Wojciecha Lysiaka, 23-24 maja 2013 w Lagowie Lubuskim.

5.b. Prace poswiecone zagadnieniu rozwoju szkolnictwa muzycznego
wszystkich stopni

W Manifescie lipcowym, opublikowanym 22 lipca 1944 roku zostaly
sformutowane najwazniejsze zadania, jakie mialy byé podjete przez Polski
Komitet Wyzwolenia Narodowego na terenach wyzwolonych spod okupacji.
Manifest gwarantowal bezplatne nauczanie na wszystkich poziomach ksztatcenia,
odbudowe materialnej bazy szkolnictwa, otoczenie specjalng opiekg polskiej
inteligencji, zwlaszcza tworcow nauki i sztuki. Gloszono, ze Polska Ludowa, jako
pafistwo sprawiedliwosci spolecznej, realizowaé bedzie postulat upowszechnienia
kultury wéréd tych warstw spoleczefistwa, ktére wczedniej byly pozbawione
dostepu do niej. Ta deklaracja stanowita w istocie jedno z podstawowych zalozen
6wczesnej polityki kulturalnej — o demokratyzacji kultury, z ktorego
wyprowadzona zostala zasada polityki kulturalnej o rozwoju powszechnie
dostepnej o$wiaty, jako warunku wszechstronnego uczestnictwa spofeczenstwa
w kulturze. Zasada odnosita sie w szczegolnosci do klasy pracujacej miast i wsi —
robotnikéw i chtopéw, ktérzy nie uczestniczyli dotad w powszechnej konsumpcji
wartosci oraz dobr kultury i glosita prawo do bezplatnej nauki, jak rowniez
zabezpieczenia bazy materialnej, m. in. odbudowy zniszczonych i budowy
nowych szkot, w tym réwniez szkét muzycznych. Wraz z przeobrazeniami
politycznymi, spotecznymi i gospodarczymi, jakie zachodzity w Polsce po
zakonczeniu II wojny §wiatowej, zmieniata si¢ takze interpretacja tej zasady, a co
za tym idzie rowniez jej realizacja w praktyce muzyczne;.

Rozwdj szkolnictwa muzycznego I i II stopnia stal si¢ przedmiotem

artykutu (zatacznik nr 3, poz. 11.10) i punktem wyjscia dla kolejnej publikacji
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dotyczacej Miedzyszkolnych Popisow Wyzszych Szkot Artystycznych (zatacznik
nr 3, poz.: I1.15).

W roku 1948, z chwilg utworzenia, przy Ministerstwie Kultury 1 Sztuki,
Departamentu Szkolnictwa Artystycznego rozpoczat si¢ okres reorganizacji
szkolnictwa muzycznego. Zmiany mialy na celu skoordynowanie dziatalnosci
szkdt  poszczegdlnych stopni, ustalenie wilasciwej — pod wzgledem
lokalizacyjnym, sieci szkol (doprowadzito to m. in. do zlikwidowania szkot
stabych). Selekcji ulegla dotychczasowa kadra pedagogiczna, rozpoczeto sie
doszkalanie nauczycieli muzyki, zmodyfikowano metody i programy nauczania,
pierwszenstwo w przyjmowaniu do szkét muzycznych uzyskaty dzieci 1 mlodziez
ze $rodowiska robotniczo-chtopskiego. Braki i niedociggniecia organizacyjne
szkolnictwa muzycznego w Polsce oraz nowe wytyczne, jakie pojawily si¢ wraz
z Planem Szescioletniego Rozwoju Gospodarczego i Budowy Podstaw
Socjalizmu w Polsce na lata 1950-1955, zostaly omdwione przy okazji
Miedzyszkolnych Popisow Wyzszych Szkoét Artystycznych, ktore odbyly sie
w Poznaniu, w dniach 23-27 pazdziernika 1949 roku. Po festiwalu przystapiono
do prac nad upanstwowieniem szkot artystycznych, w tym takze muzycznych,
dokonaniem korekt programowych i ustrojowych oraz wzmocnieniem nadzoru
pedagogicznego i ideologicznego nad dziatalnoscig szkok.

Do problematyki omoéwionej w publikacji dotyczacej Miedzyszkolnych
Popisow Wyzszych Szkét Artystycznych nawigzatam w artykule poswieconym
dziatalnosci Panstwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej w Poznaniu, w latach
1945-1956 (zatgcznik nr 3, poz.:. I1.11) oraz referacie wygloszonym na VII
Miedzynarodowej Konferencji Naukowej: Musica practica, musica theoretica —
Kultura muzyczna XX i XXI wieku konteksty i konfrontacje / Music culture of XX
and XXI century contexts and confrontations (Poznan, 2010). Ramy
chronologiczne artykutu objety okres: od wznowienia dziatalnosci uczelni w roku
1945 — do Zjazdu Wyzszych Szkot Artystycznych (impreza odbyla sie
w Poznaniu, w grudniu 1956 roku), ktérego celem bylo omoéwienie sytuacji
szkolnictwa muzycznego wszystkich szczebli, podsumowanie dotychczasowych
osiggnie¢ i wskazanie dalszych kierunkdéw rozwoju. W artykule podjetam prébe
analizy rozwoju Panstwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej w Poznaniu
w kontekscie polityki kulturalnej wtadz partyjnych w zakresie rozwoju wyzszego

szkolnictwa muzycznego w Polsce, w latach 1945-1956.
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5.c. Prace poswigcone zagadnieniom twoérczosci muzycznej

Celem artykutdéw poswieconych relacji zachodzacych migdzy ideologia
a tworczoscig muzyczng oraz zagadnieniu realizmu socjalistycznego (zatgcznik
nr 3, poz.: I1.9, I1.14, I1.16) bylo: przedstawienie kolejnych etapéw na drodze do
ostatecznego zdefiniowania metody realizmu socjalistycznego w tworczoSci
muzycznej, jak réwniez scharakteryzowanie sposobu realizacji w praktyce
muzycznej zatozenia o realizmie socjalistycznym. Punktem wyjscia artykutow
byto z jednej strony uznanie realizmu socjalistycznego za metodg tworcza
(zgodnie z definicjg przyjeta przez Zwiagzek Pisarzy Sowieckich na Pierwszym
Wszechzwigzkowym Zjezdzie, w 1934 roku), z drugiej — przyjecie, iz realizm
socjalistyczny stanowil realizacje w praktyce muzycznej jednego z zalozen
polityki kulturalnej prowadzonej w Polsce po zakonczeniu II wojny §wiatowe;.

W wyniku dyskusji podejmowanych w ramach narad partyjnych, zjazdow
zwigzkow tworczych, polemik prowadzonych na tamach prasy opracowano
wytyczne dla tworczosci muzycznej w Polsce, ktére opisatam we wskazanych
artykutach i omoéwitam na VI Migdzynarodowej Konferencji Naukowej: Musica
practica, musica theoretica — W stuzbie propagandy. kultura muzyczna w Polsce
1944-1956 / In the Service of Propaganda: the Musical Culture in Poland in the
Years 1944-1956 (Poznan, 2009).

Problemem recepcji utworéw Andrzeja Koszewskiego, prezentowanych
w ramach dwoch festiwali muzycznych: Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki
Wspotczesnej Warszawska Jesien (od roku 1973 profesor Koszewski wchodzit
w skitad Komitetu Organizacyjnego) oraz Pozrnanskiej Wiosny Muzycznej
(kompozytor nalezal do wspoélorganizatorow I edycji tego festiwalu) stat sie¢
przedmiotem mojej kolejnej publikacji (zatgcznik nr 3, poz.: I11.12) oraz
wystapienia na VI Miedzynarodowym Forum Kompozytoréw w Poznaniu
pt. Andrzejowi Koszewskiemu w 90. rocznice urodzin (Poznan, 2012). Odbidr
tworczosci Andrzeja Koszewskiego (1956-1981) przez &wcezesng krytyke

muzyczng przedstawitam na tle zmieniajacej si¢ sytuacji spoteczno-polityczne;j.
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5.d. Inne publikacje

Historia II wojny $wiatowej i okupacji hitlerowskiej, pomimo uptywu lat,
stanowi przedmiot zainteresowania badaczy na calym $wiecie. Powstajg
opracowania ukazujgce rézne aspekty wydarzen lat 1939-1945, odkrywane sg
nowe zrodla, umozliwiajgce ciagle pogtebianie wiedzy. Badania nad historig
II wojny $wiatowej sa, w moim odczuciu, potrzebne szczegélnie w Polsce, ze
wzgledu doswiadczenia jakie staty sie udziatem spoleczenstwa polskiego —
niewyobrazalne rozmiary zbrodni popelnionych na narodzie polskim, w tym
ludobdjstwo wobec obywateli polskich pochodzenia zydowskiego. Nie wszystkie
problemy wojenne i okupacyjne zostaly w pelni udokumentowane i opisane —
dotyczy to réwniez strat materialnych i osobowych poniesionych w kulturze
muzycznej. Straty materialne i osobowe oraz stan kultury muzycznej w Polsce po
zakoficzeniu II wojny $wiatowej staty sie przedmiotem odregbnej publikacji
(zatacznik nr 3, poz.: 116, 11.8). Material zebrany w artykule podzielitam na dwie
czedei: w pierwszej scharakteryzowalam okres okupacji hitlerowskiej w aspekcie
polityki kulturalnej okupanta wobec narodu polskiego, w drugiej — opisatam
pierwsze czynnosci organizacyjne podjete w celu odbudowy kultury muzycznej

na wyzwolonych terenach Polski.
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