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1. Dyplomy, tytuty i stopnie naukowe/artystyczne

2014 doktor sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka,
specjalnos¢ gra na klawesynie, nadany uchwata Rady Wydziatu Wokalno-

Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w
Katowicach z dnia 26 czerwca 2014r.

Tytut rozprawy doktorskiej: Muzyka gestu: idiom recytatywu i swobodnej fantazji
w koncertach klawesynowych Johanna Gottfrieda Miithela

Na rozprawe sktada sig praca pisemna oraz dzieto artystyczne: nagranie pieciu
koncertéw klawesynowych JG Miithela z orkiestrg Arte dei Suonatori.

2010 dyplom Master of Music w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka
Krolewskie Konserwatorium w Hadze (Holandia)

klasa klawesynu i kameralistyki Jacquesa Ogga

2008 magister sztuki w zakresie gry na klawesynie, Akademia Muzyczna im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach

- klasa klawesynu prof. Marka Toporowskiego i asyst. Marka Pilcha

2008 dyplom Bachelor of Music w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka
Krolewskie Konserwatorium w Hadze (Holandia)

- klasa klawesynu Jacquesa Ogga i basso continuo Paricka Ayrtona

W 2010 roku ukoriczytem studia kompozytorskie w klasie prof. Wiestawa Cienciaty w Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.

W latach 2007-2010 studiowatem kompozycje w klasach Cornelisa de Bondta i Calliope Tsoupaki w
Krélewskim Konserwatorium w Hadze.

2. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych i artystycznych.

od 2017 - Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, Wydziat Wokalno-

Instrumentalny, Katedra Klawesynu i Historycznych Praktyk Wykonawczych, praca na stanowisku
adiunkta w petnym wymiarze godzin






2016-2017 - Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, Wydziat Wokzins

Instrumentalny, Katedra Klawesynu i Historycznych Praktyk Wykonawczych, wspétpraca w ramzcs
umowy o prace w wymiarze 1/2 etatu

2010-2016 - Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, Wydziat Wokalne-
Instrumentalny, Katedra Klawesynu i Historycznych Praktyk Wykonawczych, wspétpraca w ramach
umowy o dzieto w ramach ktérej prowadzitem zajecia z zakresu gry na klawesynie, improwizacji

ornamentacji, basso continuo, kameralistyki, a takie wyktady poswigcone zagadnieniom
wykonawczym muzyki dawne;j.

2015-2016 - Capella Cracoviensis, chér i orkiestra, miejska instytucja kultury. Wspodtpraca w
ramach umowy o prace w petnym wymiarze godzin na stanowisku klawesynisty.

Uprawiajac zawod niezaleznego muzyka specjalizujgcego sie w grze na historycznych
instrumentach klawiszowych biore udziat w kilkudziesigciu przedsiewzieciach rocznie. W roli
solisty, dyrygenta, kameralisty i cztonka orkiestr wystepuje w Europie, Azji i obu Amerykach.
Uczestnicze w nagraniach dla wytwdrni ptytowych, a takze dla rozgtosni radiowych i telewizyjnych.
Jednostki artystyczne z ktérymi wspotpracuje lub wspdtpracowatem regularnie to m.in. zespoty:
prowadzony przez Rachel Podger Brecon Baroque, Arte dei Suonatori, Divino Sospiro, AUKSO,
{oh!} Orkiestra Historyczna, oraz inne instytucje takie jak wytwérnia ptytowa Channel Classics.

3. Osiagniecie

Cromatica - the art of moving souls

nagranie z autorskim komentarzem: ptyta kompaktowa (Audio CD) z dotgczong ksigzeczka

Repertuar:
na klawesynie wtoskim:
Emanuell Soncino (c1600-c1660) - Cromatica

John Bull (c.1562-1628) - Chromatic Pavan
John Bull - Chromatic Galliard

Johann Jacob Froberger (1616-1667) - Il Toccata in d, FbWV 102
Tarquinio Merula (c.1595-1665) - Capriccio Cromatico

Anonim, Tabulatura Przemyska (c.1700) - Toccata in a
Jan Pieterszoon Sweelinck (1562 -1621) - Fantasia Chromatica






na klawesynie flamandzkim:

Elisabeth Jacquet de La Guerre( 1665-1729) - Prelude in g
JeanrPhilippe Rameau (1683-1764) - L'Enharmonique
JeanrBaptiste-Antoine Forqueray (1699-1782) - La Marella

Sebastian de Albero (1722-1756) - Recercata V c-moll
Domenico Scarlatti (1685-1757) - Sonata K. 58 c-moll

Johann Sebastian Bach (1685-1750) - Fantazja i fuga chromatyczna, BWV 903
Antonio Soler (1729-1783) - Fandango

Pfyta ukazata sie w marcu 2017 roku naktadem niemieckiego wydawnictwa CPO,

_Ubecker Str. 9, D-49124 Georgsmarienhiitte www.jpc.de/jpcng/cpo

Wagranie odbbyto sie w Sali Kameralnej Filharmonii Slaskiej 7 i 8 listopada 2015 roku.
Producent muzyczny: Dirk Liidemann
Rezyser diwieku: Nora Brandenburg
Stroiciel klawesynow: Krzysztof Kulis

Instrumentarium:

- Klawesyn zbudowany przez Detmara Hungerberga w 2012 roku, wzorowany na
siedemnastowiecznych instrumentach witoskich z krotka oktawa i dzielonymi klawiszami (dis/es
oraz gis/as).

- Klawesyn zbudowany przez Christiana Fuchsa w 2008 roku, wzorowany na instrumencie
Johannesa Ruckersa (,Colmar Ruckers”, 1624), z dodanym mechanizmem pedatowym sterujgcym
rejestrem czterostopowym.

Omowienie pracy:

1A

WNyKorzystuje fragmenty tekstu wydanego w ksiqzeczce dotqczonej do plyty)

Nybor repertuaru nagrania jest zdecydowanie subiektywny, staratem sie jednak pokazaé fenomen
muzyki chromatycznej w mozliwie wielu wariantach geograficznych i historycznych. Dzieki szeroko
zaxrojonym badaniom repertuaru przy klawiaturach instrumentdéw i komputera (zbiory bibliotek

oS8

2ostgpne w Internecie) udato sig stworzy¢ rodzaj mapy utatwiajgcej nawigacje pomiedzy stylami i
cpokami. Idiom chromatyczny stuzy demonstracji jezykéw i strategii kompozytorskich, a tym
samym obrazuje predylekcje estetyczne $rodowisk tworczych dawnej Europy. Muzyka klawiszowa
nzdaje sig do tej roli szczegdlnie: utwory na klawesyn, klawikord, fortepian czy organy powstawaty
28510 w ramach twdrczego laboratorium. Autorzy prezentowani na ptycie byli w wiekszosci
‘mprowizatorami i wirtuozami klawiatury. Réwnoczeénie jednak, zgodnie z uwarunkowaniami

epoki, koncentrowali sie przede wszystkim na twdrczoéci wokalno-instrumentalnej. Niezwykle
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nteresujaca jest obserwacja (a potencjalnie takze szersze badania) przenikania idei i rozwiazan
warsztatowych pomiedzy twérczoscig klawiszowq i tg tworzona do tekstéw stownych.

Gatunek chromatyczny jest szczegdlnym zjawiskiem w muzyce. Wyrdézniany juz przez starozytnych
Grekdw, zostat dla nas odkryty przez badajacych antyk humanistéw wtoskiego Renesansu.
Szesnastowieczni kompozytorzy i teoretycy nadali mu rysy wifasciwe muzyce nowozytnej.
Chromatycyzm rozkwitt na gruncie retorycznej polifonii seconda pratica w tym samym czasie, w
ktérym powstawaly: recytatyw, opera i nowa homofonia. Swiat diwiekéw byt porzadkowany
wtedy za pomocg mezotonicznego systemu strojenia, w ktorym — dzieki réznym wielkosciom
pottondw i przez brak enharmonii — chromatyka nabierata niezwykle wyrazistego zabarwienia.
Najbardziej znang postacia-ikong, zwigzang z gatunkiem chromatycznym jest by¢ moze Gesualdo
da Venosa (1566-1613). Manierystyczna muzyka tego stynnego ksigcia, pozostajaca w
symbolicznej koincydencji z jego pogmatwanym zyciorysem, wydaje sie dobrze okresla¢ zarowno
istote chromatycyzmu, jak i dzisiejsza percepcje tego zjawiska.

Wraz z rozprzestrzenianiem sie enharmonicznych systemow strojenia i harmoniki funkcyjnej
zmieniato sig znaczenie chromatyki. W dziewigtnastym stuleciu przez swojg powszechnos¢ gubi
ona specjalne wtasciwosci retoryczne. Chromatyzacja harmonii inicjuje rozpad systemu tonalnego.
Dwunastodswiekowa skala, ktéra przed rewolucjg industrialng byfa nosnikiem retorycznych
poruszeri, u dodekafonistéw staje sie jedynie budulcem — pozbawiong znaczen materia.

Repertuar piyty obejmuje czas, ktéry nieco przewrotnie mozna by nazwaé klasycznym okresem
idiomu chromatycznego. Przewrotnie — bowiem chromatyka jest raczej atrybutem manieryzmu;
nie jest szablonowa. Dla twdrcéw siedemnasto- i osiemnastowiecznych chromatycyzm byt
szczegdlnie interesujacy. Zwigzane z nim mozliwosci kontrapunktyczne, harmoniczne, melodyczne
i barwowe s3 no$nikiem intensywnego afektu — emocji. Chromatyka petni niemal zawsze funkcje
retoryczna. Jednak tylko najlepsi kompozytorzy potrafili swobodnie operowac tym trudnym, czesto
eksperymentalnym jezykiem. By¢ moze wiasnie dlatego zachowane do naszych czasow utwory
chromatyczne s3 zwykle dzietami o wielkiej wartosci.

Nie udato sie dotrze¢ do informacji o Emanuelu Soncino (c.1600-c.1660). Znamy tylko dwie
kompozycje jego autorstwa, zachowane we wczesno-siedemnastowiecznych  zbiorach
rekopi$émiennych British Library. Sposob notacji ornamentdw wskazuje na brytyjska lub
niderlandzka proweniencje tych utworéw, a nazwisko kompozytora — na potnocnowtoskie
miasteczko i pochodzaca z niego sefardyjska rodzine drukarzy. Brak danych historyczno-
biograficznych nie ma wptywu na jakos$¢ Cromatici — niezwyktej, polifonicznej fantazji. Opadajacy
chromatycznie w obrebie kwarty temat utworu bywat czgsto wybierany przez  innych
kompozytoréw. W traktatach o retoryce jest on okreslany jako passus duriusculus czy patopoja;
Soncino przeksztatca go, uzywajac wiekszosci dostgpnych narzedzi kontrapunktycznych (inwersja,
rak, dyminucja, augmentacja, etc). Figura ta zreszta, w mniej lub bardziej oczywisty sposob, tworzy
struktury prawie wszystkich kompozycji, ktére znalazty sig na tej ptycie.

W Chromatic Pavan & Galliard Johna Bulla (1562-1628) chromatyka jest obecna w inny sposdb.

Odwaznie modulujace progresje wprowadzaja tonacje lezace po ciemnej stronie kota kwintowego.

/
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>~4 koniec Galiordy pojawia sie diwigk eis. Bywa on wykorzystywany jako argument za
-=wnomiernym, a w kazdym razie nie-mezotonicznym, enharmonicznym systemem strojenia. Bull
~ziorawdopodobniej nie miat dostepu do instrumentéw z klawiaturami o wiecej niz 14 dzwigkach
. oktawie (z tzw. dzielonymi klawiszami). Nie wydaje sie réwniez, zeby kompozytorowi zalezato na
szczegolnie dysonansowym wykorzystaniu w tym miejscu strojonego mezotonicznie f. Dlatego

“iatem decyzje zdecydowanie anachroniczna, lecz pozostajgca w zgodzie z mozliwosciami

wsonotczesnych technik nagraniowych: frazg z dzwxekiem eis nagra’fem po przestrolemu klawesynu

1243 przenosza nas w sam érodek estetyki chromatycznych eksperymentow. Toccata jest
~odelowym przyktadem stylus fantasticus - instrumentalnej muzyki retorycznego gestu,
czerpiacej z [teatru muzycznego i recytatywu, z kontrapunktu najwyiszej proby oraz

r**ﬂntalnej wirtuozerii: deklamacyjny wstep, czes¢ imitacyjna, recytowane interludium,

=ina czeé¢ imitacyjna i postugujace sie wirtuozowskim gestem zakoriczenie. Merula otwiera

)

~ie Capriccio wznoszacym sig W obrebie nony (sic) chromatycznym tematem. Awangarda.
“~uizing stabilno$é tonalng osigga dzigki podzieleniu 14 péttonéw na dwa wyrazne gesty w
~r2hie kwint. Zabieg ten pozwala takie na uzywanie jedynie potéwek tematu w dalszym

nrzeb =::u utworu.

I
l
&

1~~nimowa Toccata pochodzi z rekopisu zachowanego w archiwach klasztoru Siéstr Benedyktynek
. Przemyélu. Manuskrypt jest datowany wprawdzie na poczatek osiemnastego wieku, ale utwor
s+ istycznie | przynalezy do  poprzedniego stulecia. Utrzymana w stosunkowo prostej,
- smofonizujace] fakturze Toccata petni na ptycie funkcje preludium do jednego z najwazniejszych
<= =t zatunku|chromatycznego: Fantazji Jana Pieterszoona Sweelincka (1562-1621). Ten niezwykty
Lwor nalezy niewatpliwie do najbardziej rozbudowanych form muzyki klawiszowej swojego czasu.

~tuozeria kontrapunktyczna kompozytora i biegtoé¢ palcdw, potrzebna do wykonania iskrzacych

se :asaly stuza tuw zupefnle jednoznaczny sposob nadrzr—,:dnemu celowi retorycznemu

pollfonicznych tradycji, siegajacych szkoty Notre-Dame i Machauta. Chromatyka w ich
_tworach stuzyta przede wszystkim harmonii. $ciéle kontrapunktycznych dziet skomponowal
~izwisle. Elisabeth Jacquet de le Guerre (1665-1729) operowata jezykiem silnie zakorzenionym w

~4zlnosci. W jej niemenzurowanym Preludium przebieg czasowy jest definiowany poprzez gest
~zrmoniczny. Szczegdétowa narracja —  urytmizowanie" zapisanej bez rytmu notacji — pozostaje
domena \ uykonawcy Jednak kulminacyjne dla tej niewielkiej, cho¢ kunsztowne] formy Mouvement
womponowane pomiedzy czeéci swobodne) jest zanotowane w ramach dwudzielnego metrum.

» tym fragmencie najwyrazniej stycha¢ chromatyke. Jean- Philippe Rameau (1683-1764) jest
=d~ym 1z pierwszych teoretykdw harmoniki funkcyjnej. W L'Enharmonique demonstruje on
zzwisko enharmonii, stosujac chromatyke jakby przy okazji. La Marella Antoine’a Forqueray’a

1628-1782) to transkrypcja utworu na viole da gamba i basso continuo.

Y

islowestionowanym mistrzem i autorytetem w dziedzinie chromatyki byt rzecz jasna Johann
<zhactian Bach. Ale zanim dotrzemy do jego Chromatycznej Fantazji i Fugi, nasza uwage musza

TR
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2ajac: Recercata Sebastidna de Albero (1722-1756) i Sonata Domenica Scarlattiego (1685-1757).
Zapisana bez metrum i kresek taktowych Recercata pochodzi ze zbioru Obras para clavicordio o
piano forte, sktadajacego sie z 18 utworéw, utozonych w szes¢ trzyczesciowych cykli: Recercata —
Fuga - Sonata. Jest ona bliska swobodnym fantazjom Carla Philippa Emmanuela Bacha (1714-
1788), chot¢ o recepcji jego dziet na ziemiach hiszpariskich wiadomo niewiele (nie odnalaztem takie
sladow twdrczosci de Albero w Niemczech za czaséw Bacha). De Albero i Scarlatii dziatali przez
kilka lat na tym samym madryckim dworze i chociaz nie znamy zadnych $wiadectw, méwiacych o
ich relacjach, to trudno bytoby zaktadag, ze nigdy sig nie spotkali. Znaczna réznica wieku (37 lat)
sugerowataby raczej kontakty typu: mistrz — uczen. Partytury jednak kaza przypuszczaé, ze nie
tylko mtodszy kompozytor uczyt sie od starszego. W Sonacie, opartej na dobrze nam znanym,
chromatycznie opadajacym temacie, Scarlatti operuje kontrapunktem w sposob  wybitnie
klawiszowy, tamigc wspaniatymi zdwojeniami oktawowymi $cistoéé konstrukeji, przypominajacej
siedempastowieczne pierwowzory.
Chromatyczna Fantazja i Fuga BWV 903 jest - jak to u Bacha bywa - swoistg suma, ktéra
jednoczeénie wyznacza dalsze kierunki. Zbiera doéwiadczenia tworcow siedemnastowiecznych i
wskazuje droge nastgpnym pokoleniom. Po lewej stronie osi czasu kompozytorzy od
Frescobaldiego i Frobergera po Buxtehudego, po prawej przede wszystkim synowie Bacha, ale
takze Mozart i Beethoven, by wymieni¢ tylko tych najwiekszych.
Utwor pochodzi jeszcze sprzed okresu lipskiego, a zatem jest kompozycjg stosunkowo wczesng.
Ten kontekst kaze jg umiejscowi¢ posrod najwazniejszych dziet mtodego kompozytora. Niezwykle
gesta chromatyka i odwaine modulacje nie maja chyba w tym czasie precedensu. Z kolei typ
skrotowego zapisu fragmentow fantazji: akordy notowane diugimi diwiekami, ktére sg kanwa do
improwizowania faktur arpeggiowych, byt czedcie] spotykany w siedemnastym wieku, a duzo
rzadziej w poiniejszych utworach Bacha. Szczegblnym wyzwaniem interpretacyjnym jest
recytatyw: srodkowy fragment Fantazji stanowi jedno z najwazniejszych osiagnie¢ retoryki
muzycznej.
W' Fandango Antonio Solera (1729-1783) chromatyka przestaje byé noénikiem retorycznego
afektu. | Staje sie paletg kolordw, ozdabiajgcych fakture. Zapisywanie form z gruntu
improwizowanych niesie ze soba pewne ryzyko. Soler podjat wyzwanie i wyszedt z niego
zwycigsko, pozostawiajac nam kilkunastominutowy esej o dwéch funkcjach harmonicznych w
trzech tonacjach — iberyjski oémiotysiecznik literatury klawiszowej.

Poprawnosc¢ historyczna, $wiadomos¢ wykonawcza (angielskie HIP - historically informed
performance), nie jest celem moich dazen; jest raczej narzedziem - bardzo przydatnym
elementem warsztatu. Dlatego zdecydowatem (takze z oczywistych, pragmatycznych wzgleddw),
by uzy¢ tylko dwdch, ale zarazem bardzo réznych i odmiennie strojonych klawesynéw. Tym samym
podzielitem ptyte na dwie czesci. Repertuar siedemnastowieczny gram na klawesynie wioskim,
autorstwa Detmara Hungerberga z czternastoma klawiszami w oktawie (dzielonymi dla dzwiekéw
dis i es oraz gis i as), strojonym w mezotoniku. Natomiast repertuar osiemnastowieczny wykonuje
na dwumanuatowej kopii klawesynu Johannesa Ruckersa, autorstwa Christiana Fuchsa. W
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scf cornigszyeh uzywam dotaczanej diwigni pedatowej, pozwalajacej sterowaé rejestrem
“poowym. Mechanizm ten sprawia, ze siedemnastowieczna konstrukcja budowniczego z
“tweztl orzvbliza sig do estetyki osiemnastowiecznej. Temperacja dla utworéw francuskich jest
sowrzadz tmw. mezotonikowi 1/6 komatu syntonicznego. Stroj zastosowany w przypadku
sozzstafecn xompozycji to system autorstwa Krzysztofa Kulisa, w ktérym kwinty sg temperowane

> 1 7 =oma3tu pitagorejskiego.

®ecepcj3 nagrania:

“=2727¢ spotkato sie z pozytywnymi recenzjami w mediach polskich i zagranicznych. Zostato
22rocione muin. 5 Diapasonami (na pig¢ mozliwych) przez recenzenta francuskiego magazynu
~2oz30n, maksymalng oceng w magazynie Kassik-Heute, wymienione wéréd 10 najlepszych
an 1017 roku i wyroznione kategorig “ptyta dnia” przez recenzentéw Gazety Wyborczej, a
‘2«22 promowane jako ptyta tygodnia i recenzowane w Programie Drugim Polskiego Radia.

<. Omowienie pozostatych osiggnieé

=) Dziatalnosc artystyczna - koncerty

‘pefny wykaz dziatalnosci koncertowej prowadzonej po uzyskaniu doktoratu znajduje sie w
zatgczniku)

ako solista, kameralista i dyrygent koncertuje w Europie, obu Amerykach i Azji. Biore udziat w
okoto piecdziesigciu koncertach rocznie. Tylko rzadko sg to cykle prezentujgce ten sam program.
Do priorytetowych przedsigwziec zaliczam wystgpy solowe z orkiestra, recitale solowe i kameralne
oraz prowadzenie zespotéw od instrumentu. Staram sie nieustannie poszerzaé Swoj3 wiedze,
wrazliwosC interpretacyjng i warsztat wykonawczy. Wykonujac muzyke dawnga prébuje odnalezé
nzjodpowiedniejsze medium brzmieniowe. Gram na réznych typach klawesynow, klawikordach,
nistorycznych fortepianach i organach. W centrum moich zainteresowan lezy improwizacja —
dziedzina, w ktérej moge integrowaé swoje dos$wiadczenia kompozytorskie i wykonawcze. Coraz

czgscie] jestem zapraszany do wykonar muzyki nowe;.
Do naj wazmejszych przedsigewziec ostatnich czterech lat zaliczam:

- Wystepy z Rachel Podger (m.in. transmitowany przez BBC3 recital w Wigmore Hall w grudniu

2015 rokiu)
- Recitale z Wariacjami Goldbergowskimi (m.in. wystep w cyklu Recitali Mistrzowskich w NOSPR w
styczniu 2017 roku)
“oprowadzenie od klawesynu wykonania The Fairy Queen Purcella w Filharmonii Krakowskiej z
-zpellg Cracoviensis we wrzeéniu 2016 roku
"/ykonanie trzech solowych koncertéw klawesynowych (Bach, Haydn, Gaorecki) z orkiestrg AUKSO
20d dyrekcjg Marka Mosia podczas Letniej Filharmonii Aukso w Suwatkach w sierpniu 2016 roku
- Wykonanie trzech koncertéw klawesynowych JS Bacha w Pekinie i Wuhan w kwietniu 2016 roku
wyjazd wspotorganizowany przez IAM)
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- recital klawesynowy podczas Baroque Music Festival w Deajeon Arts Center w Korei w
pazdzierniku 2016 roku

- wykonanie koncertéw JG Mithela w Krélewcu z orkiestrg Arte dei Suonatori w lipcu 2015 roku

- poprowadzenie projektu Capelli Cracoviensis oraz tureckiego Pera Ensemble poswieconego
muzyce Wojciecha Bobowskiego w Stambule i Ankarze we wrzeéniu 2014 roku.
- bytem gosciem audycji 5 o’clock w Drugim Programie Polskiego Radia w czerwcu 2016 roku.
Nagranie wideo programu, podczas ktérego wykonatem kilka utworéw, a takie improwizowatem i
przedstawitem krétka prezentacje na temat partimento, dostepne jest na stronach internetowych

NInA.

b) Dziatalnosé artystyczna - nagrania

(petny wykaz nagrar opublikowanych po uzyskaniu doktoratu znajduje sie w zatgczniku)
Dokonatem prawie trzydziestu nagran (z czego 16 opublikowanych po doktoracie) dla wytwaérni
takich jak BIS, CPO, Channel Classics, Accent, Alpha, Decca, Linn Records, DUX, Musicon oraz dla
stacji radiowych i telewizyjnych w catej Europie.
Do najwazniejszych zaliczam:

2017
2016

2015

2015

2014

2013

2008

Grandissima Gravita, z Rachel Podger, Brecon Baroque, wyd. Channel Classics
J5 Bach: The Art of Fugue, z Rachel Podger, Brecon Baroque,

wyd. Channel Classics

HIF von Biber: Rosary Sonatas, z: Rachel Podger, Davidem Millerem, Jonathanem
Mansonem, wyd. Channel Classics (ptyta nagrodzona Gramophone Award)
Johann Gottfried Miithel: The 5 Keyboard Concertos, z Arte dei Suonatori, wyd. BIS
(pierwotna wersja nagrania jest cze$cig mojej rozprawy doktorskiej, ptyta
nagrodzona Diapason d’Or)

Perla Barocca - Early Italian Masterpieces, z Rachel Podger, Daniele Caminiti,
wyd. Channel Classics

Bach double & triple Concertos, z Rachel Podger, Brecon Baroque,

wyd. Channel Classics

Musikalisches Vielerley, recital klawesynowy, wyd. Polskie Radio Katowice

c) Nagrody, stypendia i konkursy

2018  Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego na badania nad partimento

2017 “Muzykogranty” - dofinansowanie nagrania Koncertéw Klawesynowych JS Bacha w

ramach konkursu instytucji Katowice Miasto Ogrodéw, Katowice Miasto Muzyki
UNESCO

2016 Paszport Polityki za wrazliwosc i muzyczng erudycje, za btyskotliwe interpretacje,

za wszechstronnosdé.






-~

2218 Stypendium Marszatka Wojewddztwa Slaskiego w dziedzinie kultury na nagranie
solowej ptyty klawesynowej , Cromatica”

~-1% Gramophone Award za ptyte Biber: Rosary Sonatas nagrang z Rachel Podger dla
wytwaorni Channel Classics

2018 BBC Music Magazine Award za podwdijng plyte Vivaldi: L’estro armonico nagrang z

Rachel Podger i Brecon Baroque dla wytwdrni Channel Classics
15 Diapason d’Or za podwdjny solowy album Johann Gottfried Miithel: The 5 Keyboard
Concertos, nagrany dla wytwérni BIS z zespotem Arte dei Suonatori

20132 Diapason d’Or za ptyte: Double & Triple Concertos nagranqg z Rachel Podger i
Brecon Baroque dla wytwdérni Channel Classics

2C012/13 Stypendium na badania nad partimento w ramach Wewnetrznego konkursu na
podziat sSrodkdw z dotacji celowej na prowadzenie badar naukowych lub prac
rozwojowych oraz zadan z nimi zwigzanych stuzacych rozwojowi mtodych
naukowcow oraz uczestnikéw studiéw doktoranckich na Wydziale Wokalno-
Instrumentalnym Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach

2012/13 Dofinansowanie zadania badawczego (Koncerty Klawesynowe J.G. Muiithela) w
ramach Wewnetrznego konkursu na podziat érodkéw z dotacji celowej na
prowadzenie badar naukowych lub prac rozwojowych oraz zadan z nimi
zwigzanych stuzgcych rozwojowi mtodych naukowcéw oraz uczestnikéw studiow
doktoranckich na Wydziale Wokalno- Instrumentalnym Akademii Muzycznej im.
Karola Szymanowskiego w Katowicach

2010 I Migdzynarodowy Konkurs Klawesynowy im. Wolkonskiego w Moskwie, dyplom i
nagroda finalisty

2008-2010 Program Stypendialny ,Huygens” Ministra Edukacji, Kultury i Nauki
Niderlandéw na studia w Krélewskim Konserwatorium w Hadze

2008 Stypendium Marszatka Wojewddztwa Slaskiego w dziedzinie kultury na nagranie
solowej ptyty klawesynowej ,Musikalisches Vielerley”

2008 Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego RP , Mfoda Polska”,
przyznane na zakup klawesynu z warsztatu Christiana Fuchsa

2007 4. Internationaler Telemann Wettbewerb fiir Kammermusik, Magdeburg,

finalista i laureat konkursu z miedzynarodowym zespotem muzyki dawne;j
Haagsche Hofmuzieck

~N

2005 Stypendium Academie Musicale de Villecroze

A

/ latach 2003 - 2010 bytem wielokrotnie laureatem nagréd w ramach projektu miasta Katowice
“romocja Mtodych Twércéw Kultury

//latach 2004 — 2008 i 2010 — 2012 otrzymywatem stypendium naukowe w Akademii Muzycznej
w Katowicach
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¢) Dziatalnos¢ pedagogiczna

od 2010 roku prowadze zajecia w Akademii Muzycznej w Katowicach. Szczegding wage
przywigzujge do lekcji gry na klawesynie oraz do zajeé z improwizacji i ornamentacji, ktére
prowadze w oparciu o autorskg metode bazujacg na partimento.

Studenci, ktérzy uczestniczyli w moich lekcjach gry na klawesynie (réwnolegle uczestniczac w
zajgciach prof. Marka Toprowskiego i dra hab. Marka Pilcha) zdobywali nagrody na konkursach
takich jak ,Prix Annelie de Man” (2015), Akademicki Konkurs Klawesynowy (2015, 2017) czy
"Wanda Landowska Harpsichord Competition” w Ruvo di Puglia (2018).

W 2017 roku bytem promotorem wysoko ocenionej pracy dyplomowej Tomasza Bonikowskiego
(studia stacjonarne Il stopnia, kierunek: instrumentalistyka, specjalno$¢ organy i klawesyn) pt.
“Johann Gottlieb Goldberg — Koncert klawesynowy Es-dur. Edycja krytyczna i komentarz.”

poprowadzone kursy mistrzowskie i wyktady goécinne:

26.11.2017 wyktad , La basse continue - improwizowany akompaniament w XVII i XVIII-
wiecznej Francji” w ramach VIl Sesji Naukowej Muzyka Klawesynowa w UMFC

21.11.2017 warsztaty dla ucznidw ZSM Il stopnia w Rudzie Slaskiej

5.11.2016 warsztaty poswiecone improwizacji w Narodowej Akademii Muzycznej w Sofii, Butgaria
13.04.2016 wyktad w Centralnym Konserwatorium Muzycznym w Pekinie: The Missing Element -
Improvisation in Western Classical Music. Compositio extemporanea in 17th and 18th century

repertoire.

18.02.2016 warsztaty dla organistow i studentéw fakultetu muzyki dawnej w University of Texas
w Austin

6/7.12.2014 kurs improwizacji i partimento w ramach Akademii Improwizacji w Akademii
Muzycznej w Gdansku

28/29.06.2014 kurs improwizacji zespotowe]j prowadzony z cztonkami The Scroll Ensemble
w ramach VIl Letnich Kurséw Metodycznych Muzyki Dawnej w Warszawie

5/6.11.2013 kurs improwizacji zespotowej prowadzony z cztonkami The Scroll Ensemble
w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy

19/20.12.2012 kurs improwizacji i wyktad poswigcony partimento w Akademii Muzycznej
w Gdansku

/o
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2 02,2012 warsztaty dla studentow wydziatu Historical Performance Royal Academy of Music w

—=2r=2c 2012 koncert edukacyjny Rodzinne Matinée w Centrum Kultury Katowice

~2c 2011 kursy mistrzowskie w ramach XlI Festiwalu Bachowskiego w Swidnicy. Klasa klawesynu i

-<<o continuo, a takze koordynacja kursow

~i2c 2000 klasa klawesynu i muzyki kameralnej w ramach Atelier de Musique Ancienne w Le

~rznort w Normandii

marzec 2009 kurs interpretacji tworczosci H. purcella dla uczniéw klasy organéw PSM Il stopnia im.

" Kartowicza w Katowicach

Jwukrotnie, w roku 2007 i 2008, wraz z zespotem Haagsche Hofmuzieck prowadzitem
iednodniowe seminaria poswiecone wykonawstwu historycznemu dla studentow University of

Texas.

d) Dziatalno$¢ pisarska i organizacyjna
7awoéd muzyka definiuje szeroko. Duza czeéé dziafalnosci nie jest pracq z instrumentem czy

opartytura., Warunkiem koniecznym do petnego rozwoju jest pedagogika. Niezwykle waine sg takze
inspiracje wynikajace ze studiow zrédet pisanych stowem. Staram sig by¢ aktywny na polu teorii
muzyki i muzykologii uczestniczac w sesjach naukowych, przedstawiajac referaty, konstruujac
orogramy oraz piszac noty programowe, eseje i opracowania. Czgsto proszony jestem o komentarz
siowny podczas wtasnych koncertéw. Waznym laboratorium w tej dziedzinie byt dla mnie cykl
Maztinée dla dzieci i senioréw organizowany przez Capelle Cracoviensis. Mowienie 0 muzyce przed
1aka publicznoscig jest szczegdlnie wymagajace, daje jednak duza satysfakcjg¢ zwigzang z
mozliwoécia edukowania. Aktywnosc organizacyjna, impresaryjna, czy logistyczna jest wpisana w
zgende niezaleznego wykonawcy. Szczegolnie waznym dla mnie doéwiadczeniem byta dziatalnosc

miedzynarodowym kameralnym zespole Haagsche Hofmuzieck. Poczatkowo jako trio, a

nastepnie jako kwartet instrumentéw dawnych zagralismy okoto stu koncertéw w Europie i USAw
s+ach 2007-2011. Wszystkie byly wynikiem naszej pracy organizacyjnej. Wiedza i umiejetnosci
-dobyte W tamtym okresie procentujg takze dzisiaj podczas realizacji wigkszych projektow.

aainiejsze teksty:

mprowizacja w okresie baroku”, esej dla Muzykoteki Szkolnej (2017)

3rzkuiacy element” - felieton poswiecony improwizacji, Ruch Muzyczny (7-8/2016)

23:s9 Continuo — Compositio Extemporanea”, artykut dla periodyku katowickiej Akademii
Muzveznej Klucz” (2010)
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wazniejsze merytorycznie wywiady:
- “Ten wspétczesny... barok”, miesigcznik “Slgsk” (3/2016), Marek Lyszczyna
- “Najtrudniej zagraé cicho” tygodnik “Polityka” (6/2016), Dorota Szwarcman
- “Ogréd o rozwidlajacych sie sciezkach”, kwartalnik “Opcje” (3/2011), Magdalena Dziadek

organizowane lub wspétorganizowane przeze mnie projekty:
- Festiwal Bachowski w Swidnicy w 2011 roku (dofinansowany przez MKiDN)

- Cykl comiesigcznych niedzielnych koncertéw muzyki dawnej “Barokowe 5 o’clocki” dla Centrum
Kultury Katowice w 2013 roku (dofinansowane przez MKiDN)

- Tryptyk Barokowy, trzykoncertowy festiwal organizowany wraz z Capellg Cracoviensis w 2015 i
2016 roku

- hagranie i trasa koncertowa z koncertami klawesynowymi JG Miithela z orkiestrg Arte dei
Suoantori w 2013 roku.

e) dziatalnoé¢ jurorska i ekspercka

- 2016 ekspert doradca przy zakupie dwéch klawesynéw przez NOSPR
- 2013 juror Przestuchan Makroregionalnych CEA we Wroctawiu

- 2011 juror i organizator migdzynarodowego konkursu zespotéw kameralnych podczas Festiwalu
Bachowskiego w Swidnicy

St






