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RECENZJA ROZPRAWY DOKTORSKIEJ MGR JOANNY SZYMALI

SPORZADZONA NA ZLECENIE RADY WYDZIALU KOMPOZYCJI, EDUKACIL, INTERPRETACII | JAZZU
AKADEMII MUZYCZNEJ IM. KAROLA SZYMANOWSKIEGO W KATOWICACH
W ZWIAZKU Z PRZEWODEM DOKTORSKIM W DZIEDZINIE SZTUK MUZYCZNYCH,
DYSCYPLINIE ARTYSTYCZNEJ KOMPOZYCJA I TEORIA MUZYKI

(UCHWALA Z DN. 15 LISTOPADA 2018 R.)

Mgr Joanna Szymala (ur. 1989) to kompozytorka, absolwentka studiow na kierunku
Kompozycja i teoria muzyki w specjalnosci kompozycja. a takze na kierunku Jazz i muzyka
estradowa na Wydziale Kompozycji. Edukacji. Interpretacji i Jazzu Akademii Muzycznej
im. K. Szymanowskiego w Katowicach. Ukonczyla réwniez studia doktoranckie w klasie
prof. Fugeniusza Knapika w tejze Uczelni. Jako rozprawe doktorska w przedmiotowym

przewodzie przedstawita partyturg Koncertu na orkiestr¢ wraz z jej opisem.

Na wstepie stwierdzam, ze przedstawiona dokumentacja oraz praca doktorska
spetniaja wymogi formalnoprawne okreslone w Ustawie o stopniach i tytule naukowyn oraz
o stopriach i iyitule w zakresie sztuki (Dz. U. z 2014 r. poz. 1198) oraz Rozporzqdzeniu
Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 30 paZdziernika 2015 r. w sprawie
szezegdlowego trybu i warunkéw przeprowadzania czynnosci w przewodzie doktorskim.

w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie Ivtulu profesora.

Opinia na temat rozprawy doktorskiej

a) dzielo artystyczne

Partytura Koncertu na orkiestr¢ zostala przygotowana starannie i generalnie jest
uporzadkowana oraz czytelna w zapisie. ' Odnosnie spostrzezen szczegélowych: w spisie
instrumentarium nie odnalazlem sugerowanej minimalnej (lub optymalnej) liczby
instrumentow smyczkowych, co byloby wskazowka istotng dla dyrygentow bioracych utwor
na warsztat. Lektura partytury upewnila mnie co do zastosowania wylacznie
czterostrunowych kontrabasow- — to réwniez mogloby zostac odnotowane. podobnie jak

ewentualne sugestie co do zastosowania patek w instrumentarium perkusyjnym (szczegolnie

" Dosy¢ drobny zapis zapewne jest wynikiem automatycznych ustawien programu komputerowej edycji
partytury. Na marginesie tej recenzji doradzatbym Autorce, by w przysztosci w partyturach orkiestrowych
stosowala nieco wiekszy rozmiar czcionki nutowej, a takze wydatnie powiekszyla numery i litery partyturowe,
oznaczenia temp i agogiki oraz nazwy instrumentéw — w ten sposob mozna znaczaco ulatwic czytanie partytury i
poslugiwanie si¢ nia przez dyrygenta podczas prob.




wazne w przypadku wibrafonu c¢zy marimby). ktérych rowniez partytura nie zawiera.

Wyjawszy te drobne braki ksztalt partytury przyjmuje bez zastrzezen.

Kompozycja ujeta zostala w jednoczesciowej formie sktadajacej si¢ z szesciu faz
(wymienionych na str. 11 opisu). Laczny czas trwania to okolo 23 minut. Mamy tu do
czynienia z warsztatowo dobrze zrealizowanym utworem symfonicznym, efektownym
popisem wirtuozerii muzykéw orkiestrowych, pokazem kanonu barw, rejestrow, faktur,

zestawow brzmieniowych, lezacego u podstaw kompozytorskiego fachu.

W Koncercie na orkiestre Joanna Szymala zdradza ewidentne predylekcje do
muzyki o cechach neoklasycznych, czego wyrazem jest m.in. dialektyczna dychotomia
ruchu 1 statycznosci. barw jasnych i ciemnych, motorycznosci-pulsacii i brzmieniowego
kontinuum dlugo wytrzymywanych nut czy wspotbrzmien. Jest to muzyka bazujaca na
tematach. motywach oraz ich przetwarzaniu badz powracaniu w réznych fragmentach utworu.
budowaniu przebiegéw horyzontalnych i wertykalnych z materiatu dwunastodzwigkowego
zorganizowanego w skale i tetrachordy. Struktura rytmiczna Koncertu takze jest osadzona
w tradycji nurtu neoklasycznego: mamy do czynienia albo z wartko biegnacymi potokami nut
ujetych przewaznie w pelnych, jednolitych grupach drobnych wartosci rytmicznych. albo
z postawionymi i dlugo trwajacymi nutami badz akordami; niemal nie odnajdujemy tu stanow
przejsciowych. plynnych transformacji agogiczno-rytmicznych. zawahan — tok muzyczny
w danym fragmencie jest na ogét jednoznaczny w charakterze, a z punktu widzenia calosci
utworu — bipolarny. Rowniez w sferze ekspresji kompozytorka buduje napiecie w oparciu
0 neoklasyczne wzorce — glownie przez kontrasty, a takze naprzemienne lub rownoczesne
wystgpowanie podziatu dwojkowego lub tréjkowego. > Stosuje gre barw przy pomocy
srodkow harmonicznych (wynikajacych z uzycia okreslonych podstawowych modeli
interwalowych. zestawien akordow o tradycyjnej budowie). zabiegéw instrumentacyjnych
I swego rodzaju brzmieniowej eufonii (np. harmoniki catotonowej); nie probuje natomiast
stosowa¢ barw o innym rodowodzie, takich jak: brzmienia instrumentéw perkusyjnych
niestrojonych. efekty szumowe, srodki sonorystyczne czy mikrotonowosé. ktore w ostatnich
kilkudziesieciu latach poszerzyly mozliwosci kreowania harmonii barw i weszly do zasobu

srodkow kompozytorskich.

Taki jest swiadomy wybor estetyczny, materialowy i techniczny Kompozytorki. do
czego oczywiscie ma prawo jako artystka. Nie ulega tez watpliwosci. ze w wyznaczonych w
ten sposob ramach dzialan tworczych Joanna Szymala porusza si¢ sprawnie: uzywa

instrumentow w typowych granicach mozliwosci whasciwych dla muzykow orkiestrowych.

“ vide str. 20 opisu



stawigjac im tez pewne wyzwania natury techniczno-wirtuozowskiej; kreuje palete barw
wzorem klasykow XX wieku (Bartok, Strawifiski, Prokofiew. Bacewicz. Lutostawski...):
prawidlowo. w przemyslany sposob tworzy kontrapunkty i tok harmoniczny buduje napigcia.
kulminacje, panuje nad przebiegiem formy. Mamy wige do czynienia 7 osoba dysponujaca
narzedziami stanowigcymi tradycyjny kanon warsztatu kompozytorskiego. Sadz¢ (cho¢
osobiscie nie zetknalem sig wezesniej z osoba i jej muzyka), ze z tworzenia muzyKki Joanna
Szymala czerpie satysfakeje i radosc. Zycze jej, by w kolejnych utworach mierzyla si¢
z trudnymi wyzwaniami, ryzykowala, przekraczala ,wygodne” granice i ograniczenia,
wytyczala sobie i realizowala ambitne, daleko siggajace cele, takze te na pozor

nieosiagalne, niewykonalne.

b) uwagi o opisie dziela

Liczacy 50 stron opis dziela bedacego przedmiotem doktoratu ma strukture
odpowiednia do specjalno$ci Kompozycja w dyscyplinie artystycznej Kompozycja i teoria
muzyki. Nie jest to wigc dysertacja doktorska o cechach naukowych. ale — tak jak tego
wymagaja przepisy ustawy — opis dziela artystycznego. W mojej opinii zreszta. biorac pod

uwage whasnie te ustawowe wymogi (a takze zdrowy rozsadek). omawiany opis nie musialby

weale zawiera¢ ryvsu historyeznego gatunku koncertu instrumentalnego. Zagadnienie to.

w istocie swej muzykologiczne badz teoretyczno-muzyczne, bylo juz przedmiotem
opracowan i rozwazan wielu badaczy. Jaki wigc sens ma streszczanie (i to na nieco ponad
trzech stronach) tego zagadnienia na potrzeby opisu tego konkretnego utworu? Czy kazdy
kompozytor tworzacy na potrzeby doktoratu swoj whasny koncert instrumentalny (a takie
przypadki jak najbardziej zdarzaja si¢) mialby to robi¢ w ramach swojego opisu dziela?
Oczywiscie nie. zwlaszcza ze nie posiadajac narzedzi. ktorymi dysponuje teoretyk muzyki.
mogtby latwo wpasé w pulapki nieuzasadnionych uproszczen, uogolnien. niefachowosei”.
7/ punktu widzenia tego doktoratu nalezalo przede wszystkim wskazac¢, jakie cechy
historyczne gatunku koncertu, znane np. z publikowanych juz definicji i analiz
muzykologicznych, mialy wplyw na ksztalt utworu doktorskiego, znalazly
odzwierciedlenie w koncepcji  Autorki, badz zostaly przez nig zmienione,

zreinterpretowane (a moze zanegowane?). Tego akurat w opisie troche mi brakuje.

¥ Takim. dosy¢ niefrasobliwym stwierdzeniem jest w opisie recenzowanej pracy np. stwierdzenie ze str. 6:
.Najbardziej znanym utworem nalezacym do tego gatunku jest /}V Symfonia koncertujqcea Karola
Szymanowskiego.” — w odniesieniu do symfonii koncertujacej w ogéle brzmi ono zdecydowanie na wyrost.
Akapit poswiecony Koncertowi na orkiestr¢ Lutostawskiego na str. 7 (przypuszczalnie streszczajacy fragmenty
Historii muzvki ). Chominskiego i K. Wilkowskiej-Chominskiej) rowniez stanowi daleko idace uproszczenie. a
przy tym niczego nie wnosi do opisu.




Najwazniejsza jednak czescia opisu. o czym sama Autorka wspomina. jest rozdzial 11
Analiza.  Struktura tego rozdzialu nie budzi zastrzezen. W Informacjach ogolnych
(Podrozdzial 1) Doktorantka wskazuje m.in. na kontrast jako glowny czynnik determinujacy
rozwoj formy. Analiza partytury potwierdza t¢ teze. Drugi podrozdzial Szezegolowa obsada

wykonaweza zawiera jedynie wykaz instrumentéw przeniesiony in crudo z partvtury. a wiec

W jezyku... angiclskim. Szkoda, ze Doktorantka nie zadata sobie trudu przetlumaczenia nazw
instrumentow. doprecyzowania liczebnosci instrumentéw smyczkowych, nie zamiescila tez

A . v % 3 . s o
komentarza nt. rodzaju kontrabasow" czy puzonéw itp. szezegdlowych informacji.

Kolejny. trzeci podrozdzial omawia zagadnienie formy w powiazaniu z faktura.
W tym przypadku najbardziej przydatne byloby przedstawienie syntetvezne., by¢ moze
w formie tabeli. punktow. hasel. najwazniejszych informacji o podziale formalnym. przebiegu
narracji. rozkladzie napig¢. motywice itp. — w taki sposéb. by bylo latwo zidentyfikowa¢
i polaczy¢ poszezegolne elementy, aspekty. Zreszta jest tu mowa, owszem. o fakturze. ale tez

i innych elementach. ktére de facto réwniez pelnia funkcje formotwoércza. W te] czesci opisu

zabraklo precyzji w_postugiwaniu sie stosowanymi pdzniej symbolami okreslajacymi

motywy. tematy. Zdarza si¢ tez, ze termin ..faza” jest zastapiony ,,ogniwem™.” Skutkiem tego

Podrozdzial 3 w mniejszym. niz mozna byloby spodziewa¢ sie stopniu. unaocznia kwestie

budowy formalnej utworu i jego toku. Dosy¢ enigmatyczne sa rowniez niektore przyklady
partyturowe: wydaje sig. ze zbytnim uproszczeniem jest nazwanie. zamieszczonej jako
przyklad. strony partytury po prostu faktura danej fazy (np. ..faktura fazy pierwszej”. .faktura
fazy drugiej” itp.. por. Przyklady 1-3, 5-7, a takze 23): fazy Koncertu nie sa wszak
wewnetrznie az tak monolityczne. jednorodne. jak mozna by stad wnioskowaé. Poza tym
dobrze byloby. gdyby cytowana w przykladzie cala strona partytury byla opatrzona
graficznymi zaznaczeniami poszczegoOlnych warstw, elementow istotnych w tym fragmencie
omowienia: tytuly przykladow rowniez moglyby nieco bardziej konkretnie wskazywaé na
zagadnienie. ktorego dotycza (np. jaka faktura).

W Podrozdziale 4 omowiony jest ..material motywiczny™. Zyskuje tu potwierdzenie
neoklasyczne, konstruktywistyczne myslenie twércze Autorki. Motywy i .materialy™
glowne 1 poboczne zostaly przedstawione w formie przyktadow nutowych i opatrzone

komentarzem. m.in. w odniesieniu do poszczegdlnych faz utworu. Kolejny. pigty podrozdzial

' O niektorych uw agach byla juz mowa w czgsci opinii dot. partytury Z zawartosci partytury mozna domyslic
sig. ze potrzebne sa wylaeznie kontrabasy czterostrunowe.

* W opisie znajduja sie rozne niedociagnigcia, np.: na stronie 46 mowa jest o wielkiej orkiestrze symfonicznej w
odniesieniu od obsady Koncertu: nazwy dzwigkow nie s wyrdznione cudzystowem lub kursywa (a nawet nie
zaznaczono oktawy w przypadku dzwigku ..as” na str. 47); brakuje kursywy w stowach i terminach
obcojezycznych (np. ..largo™. ..allegro™ i in.); blad w oznaczeniu tetrachordu w ostatniej skali w Przyktadzie 20.
brak niektorych ramek oznaczajacych dzwigk wspdlny w Przykladzie 28: nie wymieniono zrodla charakterystyki
muzyki spektralnej (str. 41).



ukazuje koncepcje harmoniczne zrealizowane w Koncercie, 0 czym byla pokrotce mowa
w czesci opinii dot. samego utworu. Wskazuja one na uporzadkowany sposob pracy nad

utworem. a takze na sklonno$¢ do limitowania obszarow tworczego dzialania do tych

pewnych. sprawdzonych. ugruntowanych w tradycji. W moim odczuciu siegnigcie po szereg

alikwotow jako jedno ze zrodel konstrukcji harmonicznych prowadzi w kierunku. by¢ moze

bardzo subtelnego. uzycia mikrotonowosci. Bez tego bowiem pozostaje si¢ na etapie styszenia

wlasciwym muzyce sprzed wielu dekad, a moze nawet ponad stu lat (by wspomnie¢ Piesn
o Wszechbycie M. Karlowicza). Szkoda, ze Joanna Szymala nie zapuscila si¢ cho¢ troche
w mikrotonowe rejony!... Jestem przekonany, ze zrobilaby to efektownie i z duza
wrazliwoscia. Ale coz, takie jej prawo jako tworcy. Ciekawym zagadnieniem jest
zastosowanie przez Joanng Szymale dzwigkéw wspolnych w politonalnych zestawieniach
akordow (str. 45 opisu). Warto i te technike drazy¢ glebiej, bo w muzyce nietonalnej buduje
ona specyficzne poczucie ..przestrzeni harmonicznej”  (wyznaczone] przebiegiem

harmonicznym nierzadko zabarwionym enharmonia).

Podrozdzial 6 Barwa i kolorystvka sprawit mi zawéd. Odniostem wrazenie, ze
Autorce zabrakto czasu na jego dopracowanie i przez to jest zdawkowy. ogdlnikowy w tresci.

Cickawym byloby dowiedzie¢ si¢ czego$ wiecej o koncepcji kolorystyki dzwickowej

w Koncercie oprocz stosowania — po prostu — roznych rejestrow czy grup instrumentow.

¢) konkluzja
W Podsumowaniu opisu Joanna Szymala stwierdza: ..Koncert na orkiestr¢ to utwor

skomponowany w_duchu_akceptujacym rozwdj tego gatunku™ (podkr. moje). Dla mnie to

przede wszystkim utwor skomponowany w duchu afirmacji tradycji gatunku koncertu
orkiestrowego. Doktorantka niewatpliwie zrealizowata przyjete zalozenia: skomponowala
utwor o jednolitej. zamknigtej formie jednoczesciowej wewnetrznie zlozonej: dobrze
rozplanowala napigcia, wykazata umiej¢tnos¢ budowania kulminacji. stosowania wirtuozerii
odpowiedniej dla zespotu orkiestrowego — to wszystko w oparciu o sprawdzone neoklasyczne
wzorce. Partytura generalnie jest napisana profesjonalnie. Dolaczony opis przedstawia
konkretna. przemyslana koncepcje utworu i jej realizacje. dowodzac (mimo wspomnianych

wyzej mankamentow) odpowiedniego poziomu $wiadomosci tworczej Joanny Szymali.

Zabraklo mi w opisie odpowiedzi na podstawowe pytanie w odniesieniu do tradycji
gatunku koncertu instrumentalnego: co nowego wnosi 6w utwor po dzielach
Lutoslawskiego, Bartéka, Bacewicz i innych kompozytoréw XX wieku? Przypuszczam, ze
Joannie Szymali nie jest obce szukanie nowych rozwigzan czy poszukiwanie wlasnej drogi

tworczej. cho¢ sam Koncert nie wpisuje si¢ w nurt tworczosci poszukujacej czy




cksperymentalnej. Mam zatem nadzieje. ze w toku dyskusji podczas obrony doktorskiej
Kompozytorka rozwinie ten watek. Zycze tez jej, by komponujac nie ustawala
W poszukiwaniu rzeczy wartosciowych, w odkrywaniu nowych muzycznych ladow.
wykraczajac poza warsztatowa poprawnos¢, a takze dazyta do precyzji w mysleniu

analitycznym, wlasciwej osobie aspirujacej do stopnia doktora czy ten stopiei posiadajgce;j.

Podsumowujae wyrazam opini¢, ze przedstawiona rozprawa doktorska
mgr Joanny Szymali — partytura muzyczna Koncertu na orkiestre wraz z opisem jest
poprawna pod wzgledem warsztatowym i potwierdza posiadanie przez Doktorantke
niezbednych umiejetnosci warsztatowych w zakresie kompozycji, a tym samym spelnia
zasadnicze wymogi stawiane w przewodzie doktorskim na mocy art. 13 ust. 1 Ustawy
z dnia 14 marca 2003 o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki (Dz. U. Nr 65, Poz. 595). Zatem dopuszczenie Kandydatki do dalszych
etapow przewodu zmierzajace do nadania jej stopnia doktora sztuki w dyscyplinie

artystycznej kompozycja i teoria muzyki, specjalnosci kompozycja jest uzasadnione.

Lep s \ /JMJA

Krakdw, 15 marca 2019 r,



