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Autor ,,Gardens” na orkiestre symfoniczng traktuje ogroéd jako zrédlo inspiracji.
Poszczegolne czgsci ,, Gardens” na orkiestrg symfoniczng nie majg jednak bezposredniego
odniesienia w tytutach do ogrodéw, czy innych nie muzycznych dziet sztuki i nie sa
poswiecone konkretnej, pojedynczej idei zwigzane] z tematyka sztuki ogrodowe;j.
Kompozycja muzyczna nie jest préba opisu rzeczywistosci pozamuzycznej. Kolejne czgsci
,Gardens” na orkiestre symfoniczng nie s3 bezposrednio zwigzane ze sztukg ogrodnictwa
i nie muzycznymi dzietami sztuki, ktoérymi inspirowal si¢ autor. Inspiracje te nie sa takze
opisywane dzwickowo czy interpretowane. Estetyczno-ideowe podstawy warsztatu
kompozytorskiego wynikaja z polaczenia indywidualizmu 1 wolnosci wypowiedzi
artystycznej z dgzeniem do komunikatywnosci dziela artystycznego.

Zastosowany czteroczesciowy podzial w budowie formalnej ,, Gardens” na orkiestre
symfoniczng to muzyczne odniesienie do muzulmanskiego wzorca ogrodu charbagh. Cztery
czesci sg w stosunku do siebie kontrastujace. Czg¢sci te nie posiadajg odrgbnych podtytuléw
i sg numerowane. W kolejnych czgéciach kompozycji zauwazalne jest takie formowanie
materialu wysokosciowego, ktérego cechg immanentng jest centralizacja tonalna. Stopnien
skomplikowania formalnego w kolejnych czgsciach ulega zmniejszeniu; nastepujace czgsci
majg coraz prostsza budowa makro-formalna.

W stownym opisie partytury autor prezentuje zastosowane techniki kompozytorskie.
Jedna  z nich jest technika ,,wylaniajacej si¢” tonalnosci, co stanowi kontynuacj¢ wybranej
metody kompozytorskiej. W technice tej zauwazalny jest zwrot do neotonalnosci.
W zastosowanej harmonice autor podejmuje probe taczenia uktadow sekundowych
tworzacych wielodzwigki z tercjowym sposobem budowania akordow. Autor opisuje sposoby
ksztaltowania kolorystyki brzmienia. Jednym z elementéw jest niejawne wprowadzanie
i wygaszanie grup instrumentalnych towarzyszacych grupie nadrzednej, ktéra prowadzi
narracj¢ muzyczng. Zasadniczym elementem tego ksztaltowania kolorystyki jest
transformacja grup rytmicznych, rozdrobnienia wartosci diluzszych oraz zastosowanie
dodatkowych wychylen interwatowych w bardzo krétkich wartosciach rytmicznych.
Uzyskane zostaje ,,migotanie” barwowe. Celem tego zabiegu jest uksztaltowanie bardziej
ulotnej struktury harmoniczno-formalnej, w ktorej ,,realno$¢” pltynnie przechodzi do brzmien
abstrakcyjnych, efemerycznych. Struktura ta tworzy bardziej ,,atmosfere” brzmieniowa, niz
skonkretyzowany przebieg melodyczno-harmoniczny.

Kompozycja ta, to rodzaj enuncjacji, w ktorej kompozytor pragnie dazy¢ do
zmniejszenia wewnetrznego rozziewu pomiedzy aspiracjami tworczymi,
a komunikatywnoscia dzieta.



