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Streszczenie

Dysertacja ta skiada si¢ z dziela artystycznego, ktore obejmuje nagranie audio preludiéw
fortepianowych Alego Darmara, Henriego Dutilleux, Nikotaja Kapustina i Pawla Mykietyna, oraz
z pracy teoretycznej, czyli tzw. opisu pracy doktorskiej. Nagranie zostalo wykonane przez autora
w 2015 roku w Bazylei. Opis pracy doktorskiej poswiecony jest rozwazaniom na temat zbioréw
preludiéw wymienionych kompozytoréw w kontekscie ich duzego zréznicowania i pewnych
podobienistw — na tle pluralizmu stylistycznego panujacego w muzyce fortepianowej ostatnich
trzech dziesigcioleci XX wieku. Streszczenie to dotyczy opisu pracy doktorskiej.

W pierwszej czesci zarysowana jest historia gatunku muzycznego preludium, poczawszy od
jego pierwowzoru w postaci renesansowych infonazioni, az po dwudziestowieczng rozmaitos¢ jego
form i charakteréw. Szczegélng pozycj¢ przypisano dwoém przelomowym dzielom: Das
Wohltemperierte Klavier Johanna Sebastiana Bacha oraz Preludiom opus 28 Fryderyka Chopina.
W rozdziale tym zostala réwniez podjeta proba wyznaczenia ogdlnych cech tego gatunku
muzycznego. Kolejne cztery czgsci pracy dedykowane sa wymienionym kompozytorom i ich
preludiom.

Neoromantyczne Six Préludes tureckiego kompozytora, Alego Darmara, przedstawione sg w
drugiej czesci pracy. W poczatkowym rozdziale nakreslona jest historia muzyki w Republice
Tureckiej, w ktorej nastgpito wiele istotnych przemian kulturowych, rowniez w dziedzinie muzyki.
Six Préludes omawiane s3 w dalszych rozdzialach w wielu kontekstach, takze pod wzgledem
formy; odstaniane s tez tajniki procesow tworczych, w wyniku ktérych powstaly. Dziela Alego
Darmara podlegaja wplywom orientalnym — zaréwno tureckim, jak i kretefiskim, ktore
w polgczeniu z estetyka muzyki neoromantycznej pozwalajg na powstanie unikalnego rodzaju
ekspresji. Szczegblng pomocg przy powstaniu tego rozdzialu byly rozmowy autora tej pracy
przeprowadzone z kompozytorem Alim Darmarem.

Trzecia czgs¢ pracy prezentuje Trois Préludes Henriego Dutilleux na tle caloksztattu jego
tworczosci. W tych dojrzatych utworach francuski kompozytor operuje starannie wypracowanym
i dalece indywidualnym jezykiem muzycznym. Podczas analizy trzycze$ciowego cyklu
wspomniane zostajg niektére zasady ksztaltowania struktur muzycznych, w tym technika

kompozytorska écriture en éventail. Autor tej pracy stara si¢ nakresli¢ postawe estetyczng



kompozytora wywodzacg si¢ z impresjonizmu francuskiego oraz przeprowadza dyskusje nad
interpretacja tytutéw tych trzech utworéw.

W czwartej czgsci omowionych zostaje pierwszych 12 utworéw z cyklu 24 Preludia op. 53
Nikofaja Kapustina. Kompozytor objat nietypowa dla twércy dzialajacego jeszeze w Zwigzku
Radzieckim droge — w jazzie odnalazt jezyk muzyczny, ktéry w kunsztowny sposob zamyka
w tradycyjnych formach muzyki europejskiej. Jego wirtuozowskie, zaliczane do nurtu Third Stream
miniatury, mienig si¢ réznorodnoscig stylow jazzowych, w oryginalny sposéb laczac wplywy jazzu
tradycyjnego i nowoczesnego (modern jazz). Dwanascie preludiow analizowanych jest zaréwno
z punktu widzenia ich oryginalnej stylistyki, jak i pod wzgledem formy oraz meta-formy.

Pigta czes¢ pracy, poswigcona Czterem Preludiom na fortepian Pawta Mykietyna, zawiera
rozdziat dotyczacy postmodernizmu, bowiem postawa estetyczna polskiego tworcy uwazana jest za
reprezentacyjng dla tego nurtu. W opisie tych wczesnych dziet Mykietyna autor zwraca szczeg6lna
uwage na ich forme, tendencje minimalistyczne, eufoniczne wspétbrzmienia, uzyte skale oraz
techniki kompozytorskie, jak réwniez na zawarte w nich elementy intertekstualne oraz inne ciekawe
cechy indywidualne tych dziet.

W konficowych rozdzialach pracy zawarte sa refleksje o réznorodnym podejsciu czterech
omawianych kompozytoréw do gatunku muzycznego — preludium. Autor tej pracy rozpoznaje
w przedstawionych tu dzielach fascynujace kompozycje, ktére wpisujg si¢ w obraz pluralizmu
stylistycznego ostatnich trzech dziesigcioleci XX wieku.



Stylistic pluralism in piano music
of the last decades of the 20th century on the example of preludes
by Pawet Mykietyn, Henri Dutilleux, Nikolai Kapustin and Ali Darmar

Abstract

This doctoral thesis consists of two main parts — the artistic work and the theoretical section.
The artistic work contains the audio recording of preludes for piano composed by Ali Darmar,
Henri Dutilleux, Nikolai Kapustin and Pawel Mykietyn, while the theoretical section focusses on
the description of the artistic work itself. The audio contains the author’s own performance which
was recorded in 2015 in Basel. The theoretical part of the thesis involves observations on the
preludes by the above-mentioned composers, in particular contrasting and comparing their features
— against the background of the stylistic variety predominant in the piano music genre of the last
three decades of the 20th century. The following refers to the theoretical section of the thesis.

The history of the genre prelude — from its beginnings as the renaissance prototype
intonazioni to its diversity of form and character prevalent in the 20th century — is outlined in the
first section of the thesis. Two groundbreaking works are of special prominence: Johann Sebastian
Bach’s Das Wohltemperierte Klavier as well as 24 Preludes, op. 28 by Fryderyk Chopin. This
chapter also attempts to determine the general characteristics of this musical genre. The following
four sections are dedicated to the afore mentioned composers and their preludes.

The next section refers to the neoromantic Six Préludes by Turkish composer Ali Darmar.
The first chapter delineates the history of music in the Republic of Turkey, which has seen several
important cultural changes, including music. The author discusses Six Préludes in the following
chapters in numerous contexts, amongst others in terms of their form; another aim is to uncover the
secrets which led to the underlying creative process and their composition. The works of Ali
Darmar are subject to oriental influences — Turkish and Cretan — which in connection with the
aesthetics of neoromantic music lead to a unique form of expression. An important factor in
creating this chapter were the interviews which the author conducted with the composer Ali Darmar
himself.

The third section focusses on Trois Préludes by Henri Dutilleux in the context of his life and
work. In these mature musical pieces the French composer uses a carefully calibrated and
particularly individual musical language. The analysis also mentions certain principles of shaping
musical structures, including the compositional technique écriture en éventail. The author makes

the attempt to outline the composer’s aesthetic position derived from French impressionism and



discusses the interpretations with respect to the titles of the three works.

The first 12 pieces from 24 Preludes op. 53 by Nikolai Kapustin are the subject of the fourth
section of this thesis. Considering the environment of the former USSR, the composer chose a
rather unconventional path of creation — using the musical language of jazz and embedding it into
traditional forms of European music. His virtuoso miniatures — classified as Third Stream — are
shimmering with a variety of different jazz styles, thus the mixture of influences from traditional
and modern jazz posing a particularly original combination. The /2 Preludes are analysed with
regard to their original style as well as their form and meta-form.

The fifth section which is dedicated to the Four Preludes for Piano by Pawet Mykietyn,
includes a chapter on the main principles of postmodernism — the Polish composer’s aesthetic
position is regarded as a prime example for this stream. The author draws special attention to the
form of the works, the minimalist tendencies, euphonic sonorities, the used scales, the
compositional techniques and intertextual elements as well as many other unique and interesting
characteristics of the said works.

The concluding chapters of the thesis consider the four composer’s various approaches to
the musical genre prelude. In his research, the author recognised his fascination with these

compositions which form part of the stylistic pluralism of the last three decades of the 20th century.
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RECENZJA

pracy doktorskiej mgra Jana Gazdzickiego

Zleceniodawca recenzji :

Rada Wydziatu Wokalno - Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach, pismo z dnia 4 pazdziernika 2017 roku. Zlecenie
podjete na podstawie art. 14 ust.2 pkt. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U.
2016 r poz. 882), zgodnie z Rozporzadzeniem Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
z dnia 3 pazdziernika 2014 roku w sprawie szczegélowego trybu 1 warunkow
przeprowadzania czynnosci w postgpowaniu doktorskim, postgpowaniu habilitacyjnym
oraz w postepowaniu o nadanie tytulu profesora, a takze w zwigzku z uchwala Rady
Wydzialu Wokalno-Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
z dnia 26 wrzesnia 2016 roku o wszczeciu przewodu doktorskiego w dziedzinie sztuk
muzycznych, dyscyplinie instrumentalistyka Panu mgr. Janowi Gozdzickiemu
i wyznaczeniu mojej osoby recenzentem w tym przewodzie.

Wraz z pismem Dziekana informujacym mnie o powyzszym, otrzymalem:

- dokumentacje ztozong przez doktoranta,

- dokumenty z dotychczasowych czynnosci przewodowych

- prace doktorska - dzielo artystyczne oraz jego opis pod tytulem :: ,,Pluralizm
stylistyczny w tworczosci fortepianowej ostatnich dehad XX wieku na przykladzie
preludiow Pawla Mykietyna, Henriego Dutilleux, Nikolaja Kapustina i Alego

Darmara”

Podstawowe dane o Doktorancie :
Pan mgr Jan Gazdzicki, urodzil si¢ w 1984 roku w Warszawie. Od roku 1992 mieszka

wraz z rodzing w Niemczech gdzie byl uczniem Stefana Schmidta i Anatola
Ugorskiego. W latach 2002-2008 studiowal w Hochschule fiir Musik und Darstellende
Kunst we Frankfurcie nad Menem, poczatkowo pod kierunkiem Catherine Viekers a od
roku 2005 w Kklasie Joachima Volkmanna. W lipcu 2008 uzyskal tytul akademicki
dyplomowanego muzyka. W roku akademickim 2006/2007 byt studentem




prof. Andrzeja Jasifnskiego w Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego w
Katowicach jako stypendysta programu Socrates. W larach 2008-2010 odbyt studia
podyplomowe w katowickiej Akademii Muzycznej w klasie prof. Andrzeja Jasifiskiego,
a nastgpnie studia doktoranckie w tej samej uczelni pod kierunkiem prof. Zbigniewa
Raubo. Uczestniczyl w wielu kursach mistrzowskich prowadzonych przez wybitnych
artystow, jak: Dmitrij Baszkirow, Boris Bloch, Paul Gulda, Andrzej jasinski, Konrad
Richter czy Anatol Ugorski.

Odniost istotne sukcesy na wielu konkursach pianistycznych. Uzyskal m. in. :

- II nagrod¢ na Miedzynarodowym Konkursie Chopinowskim Krajow Baltyckich w
Narwie (2002)

- III nagrode na International Piano Competition Palma de Mallorca (2012)

- nagrode specjalng Ulvi Cemal Erkin Award za najlepsza interpretacje dziet
kompozytora tureckiego na International Piano Competition Orchestra Sion Istambul
(2013)

- wyrdznienie na Migdzynarodowym Konkursie Radiowym Concertino Praha (2002)
Doktorant byt wielokrotnie wyrozniany i nagradzany przez liczne fundacje i instytucje
Za osiaggniecia w dziedzinie muzyki, m.in. w roku 1999 otrzymal prestizowa nagrode
Kulturpreis przyznawana przez Main-Kinzig-Kreis w dziedzinie kultury. Kandydat
prowadzi intensywna dzialalno$¢ koncertowa zaréwno jako solista jak i kameralista,
glownie w Niemczech, ale takze w innych krajach : Polsce, Szwajcarii, Austrii, Anglii,
Francji, Hiszpanii, Luksemburgu, Norwegii, Turcji, Estonii.

Dziatalno$¢ artystyczna zgodnie z obowiazujacymi przepisami nie podlega ocenie
recenzenta, niemniej jednak uwazam, ze aktywnos¢ w tym zakresie nie mogla
pozostawaé bez wplywu na poziom pracy doktorskiej. Dzialalnos¢ artystyczna 1
doswiadczenia z niej plyngce dawaly mocne : praktyczne i teoretyczne podstawy, dla
realizacji pracy doktorskiej zarowno w jej warstwie artystycznej jak i opisowej

Ocena _pracy_doktorskiej :
Praca doktorska Pana mgra Jana Gazdzickiego pod tytutem : ,,Pluralizm stylistyczny

w twoérczosci fortepianowej ostatnich dekad XX wieku na przykladzie preludiéow
Pawla Mykietyna, Henriego Dutilleux, Nikolaja Kapustina i Alego Darmara”
skltada sie z dziela artystycznego zarejestrowanego na plycie CD oraz opisu tego
dzieta.

Dzielem artystycznym jest zarejestrowane na plycie CD  wykonanie : Czterech
Preludiow na fortepian Pawla Mykietyna, Szesciu Preludiow na fortepian Alego
Darmara, Trzech Preludiow na fortepian Henriego Dutilleux oraz Dwunastu Preludiow
z cyklu 24 Preludes in jazz style op. 53 Nikolaja Kapustina.

Wybér kompozytorow i dziel, a takze forma utworéw skladajgcych si¢ na dzieto
artystyczne sg z cala pewnoscia bardzo trafne. Pozwalaja udowodni¢ zasadniczg tezg
pracy o pluralizmie stylistycznym utworéw fortepianowych ostatnich dekad XX wieku
wpisujgcym si¢ w pluralizm stylistyczny dwudziestowiecznej tworczosci muzycznej
w ogole, z jej roznorodnoscia stylow, form, tendencji i kKierunkow.



Preludia Pawla Mykietyna Doktorant wykonuje znakomicie. Skrupulatnie realizujac
zalecenia kompozytora w zakresie artykulacji, dynamiki i pedalizacji swietnie uchwycit
charakter poszczegolnych preludiow i ich sonorystyczne walory. Nagranie zrealizowane
zostalo na do$¢ duzym poglosie. Nie wplyneto to jednak negatywnie na wyrazistos¢
artykulacyjng we fragmentach wykonanych zgodnie z precyzyjnie oznakowanym przez
kompozytora, bardzo dlugim pedalem. Natomiast poglos ten procentowal bardzo
picknym, wybrzmiewajacym pizzicato we fragmentach oznaczonych senza pedale.

Neoromantyczne w wyrazie Six preludes Ali Darmara zabrzmialy w wykonaniu Pana
Gazdzickiego bardzo przekonujgco. Doktorant bardzo sugestywnie oddal emocjonalng
zmienno$¢ charakteru tych kompozycji od narracyjnego, przechodzacego w przejmujaca
kulminacje pierwszego preludium, poprzez ludowo-taneczne i zartobliwe, az po
romantycznie melancholijne preludium szoéste. To ostatnie zabrzmialo szczegdlnie
pieknie, a subtelne aczkolwiek niezapisane przez kompozytora rubato jeszcze dodato
uroku tej kompozycji. Szkoda tylko, ze pianista nie pokusil si¢ by w Srodkowej czgsci
uzyska¢ wieksze legato zwlaszcza w warstwie akordowej partii lewej reki.

Bardzo pieknie zabrzmialy rowniez Preludia H. Duitellux. Te, nie waham si¢ uzy¢
tego slowa - wyrafinowane utwory, wyrafinowane zaréwno w wysmakowanych
pomystach sonorystycznych,  artykulacyjnych jak i dynamicznych, znalazty w
Doktorancie znakomitego wykonawcg. Pan Gazdzicki przekonujaco je inferpretuje, w
pelni zgodnie =z etymologia tego slowa. Wykorzystujac wszystkie mozliwosci
brzmieniowe 1 artykulacyjne fortepianu $wietnie operuje tez czasem i pedalizacja
uzyskujgc zamierzona, jak z jego stéow wynika, zmyslowos¢ wspétbrzmien i
emocjonalng zywiolowos¢. Wszystko to ogniskuje si¢ w najbardziej rozbudowanym
preludium ostatnim, bedacym bardzo efektownym zwienczeniem cyklu.

Ostatnia cze¢$¢ dziela artystycznego przedstawionego w ramach przewodu doktorskiego -
a mianowicie Mikolaja Kapustina Preludia nr 1 — 12 z cyklu 24 Preludes in jazz style
op. 53 przedstawiaja Doktoranta jako pianist¢ Swietnie czujacego ai¢ w stylistyce
jazzowe]. Wirtuozowskie przebiegi imponujg precyzja wykonania na co sklada sig
wyrazisto$¢ rytmiczna i artykulacyjna, balladowe za$ preludia ujmuja pigkng poetyka
i z lekka ascetyczng ekspresja na co sklada si¢ m.in. charakterystyczny w swej
artykulacji rodzaj legata. Duzy poglos w jakim nagrane zostaly recenzowane utwory
tworzy dzwiekowo-przestrzenng aure. Drobna krytyczna uwaga, to moze zbyt malo
piana i w zwigzku z tym male kontrasty dynamiczne w preludiach: 4, 6, 10.
Reasumujgc, wykonanie dziela artystycznego dowodzi, ze Pan Jan Gazdzicki jest
pianista dysponujagcym znakomitym warsztatem pianistycznym, posiadajacym frapujaca
wyobraznie muzyczna i umiej¢tnos¢ ksztaltowania zamierzonego dzwigku, a takze
roznicowania artykulacji.

Niezmiernie interesujacy jest tez, bardzo zreszta obszerny, opis dziela artystycznego.
Kandydat swoje rozwazania zawarl na 126 stronach druku w ramach pigciu
rozdziatobw, opatrzonych wstgpem 1 zakonczeniem, a takze bibliografiag. Bardzo
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wnikliwe opracowanie poszczegolnych czesci opisu pracy doktorskiej w pelni uzasadnia
forme zwienczenie kazdej z tych czesci odrgbnym podsumowaniem. Cato$¢  opisu
pracy Kkoncza , Refleksje” (niezaleznie od formalnego ,, Zakonczenia”™) poswigcone
zagadnieniom tradycji 1 innowacji muzycznego gatunku preludium, a takze
pluralizmowi stylistycznemu w kontekscie omawianych dziel. Od strony formalnej nie
znajduje uzasadnienia umieszczenie streszczenia Opisu na poczatku calego tekstu,
nawet przed spisem treSci i grzecznosciowymi podzigkowaniami.  Zwyczajowo
streszczenie, i to w jezyku angielskim umieszcza sie przy koncu pracy. Streszczenie w
jezyku angielskim znajduje si¢ w elektronicznej dokumentacji Kandydata, natomiast w
formie pisemnej znajduje tylko swdj Slad (jest tylko niejako awizowane) w formie
podzigkowania pod adresem osoby, ktora dokonala thumaczenia.

Pierwsza czeS¢ Opisu poswiecona jest genezie i charakterystyce preludium jako
gatunkowi muzycznemu. Przedstawiajac w sposoéb bardzo interesujacy rozwdj tego
gatunku, Doktorant okres§la tez swoj subiektywny stosunek do tego rozwoju.
Przedstawia na tle roznorodnych w formie 1 charakterze preludiow, w toku ich
historycznego rozwoju, dzieta jego zdaniem fundamentalne, daleko wykraczajgce poza
ich znaczenie jako egzemplifikacji gatunku, a mianowicie Das Wohltemperierte Klavier
Jana Sebastiana Bacha i 24 Preludia op. 28 Fryderyka Chopina. Kazda dalsza czgsé
Opisu poswiecona jest kolejno poszczegélnym cyklom preludiow i stanowi¢ moze
samodzielng prace zwazywszy na przyjeta przez Autora forme rozwazan. Jest to o tyle
istotne, ze poszczegdlne czlony pracy moga by¢ upowszechniane jako samodzielne
publikacje. Kazda z czgsci przynosi szczegdtowa wiedze o kompozytorze zarowno w
zakresie jego zycia, jak i charakterystyki twoérczosci . To stanowi punkt wyjscia do
szczegblowych rozwazan Doktoranta, w ktorych poprzez analizg stylistyczna, formalna,
fakturalng i harmoniczna, a takze omoéwienie sSrodkow charakteryzujacych warsztat
kompozytorski danego tworcy, dokonuje okreslonych wskazan wykonawczych.

Szczegdlng wartoscig Opisu, jak zreszta i calej pracy doktorskiej, jest przedstawienie
zycia 1 dzieta tureckiego wybitnego kompozytora Ali Darmara. Niewatpliwie
przyblizenie sylwetki i tworczosci kompozytora w zasadzie w Europie nieznanego ma
wartos¢ szczegdlng i dobrze wpisuje si¢ w samg ideg¢ pracy doktorskiej.

Opis dzietla artystycznego jest s$wiadectwem erudycji jego autora oraz dowodzi
wysokiej umiegj¢tnosci przeprowadzania badan analityczny 1 w konsekwencji wyciagania
wnioskow. Jest napisany komunikatywnym i bardzo ladnym jezykiem.

Myslg, ze opis dzieta artystycznego z nawigzkg spelnia normy werbalizacji
artystycznych zamierzen 1 pogladow prezentowanych w postgpowaniu doktorskim.
Opracowanie to mogloby z powodzeniem funkcjonowa¢ w obiegu spolecznym jako
samodzielna publikacja. Opis dziela artystycznego imponuje  wnikliwosciag badan
analitycznych i konstatacji.

Konkluzja

W swietle tego co powyzej, stwierdzam, ze Pan mgr Jan Gazdzicki w swej pracy
doktorskiej pt. ,,Pluralizm stylistyczny w tworczosci fortepianowej ostatmich dekad
XX wieku na przykladzie preludiow Pawla Mykietyna, Henriego Dutilleux,
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Nikolaja Kapustina i Alego Darmara” zaprezentowal oryginalne rozwigzanie
problemu artystycznego 1 wykazal si¢ wysokimi umiejetnosciami oraz wiedzg
teoretyczng w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka. Uwazam, ze Kandydat
posiadt w pelni umiej¢tnos¢ prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej i spelnia
wymagania okreslone w art. 13 ustawy z dnia 14. 03. 2003 r.
Prace doktorska Pana mgra Jana Gazdzickiego przyjmuje.

D&t{éjwwﬂ '

Prof. dr hah. Waldemar Andrzejewski



Dr hab. Michat Szczepanski Wroctaw, 13.12.2017
Akademia Muzyczna im. Karola Lipiniskiego

Pl. Jana Pawta Il nr.2

Dziedzina : Sztuki Muzyczne

Dyscyplina Artystyczna: Instrumentalistyka

Zleceniodawea recenzji:

Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, Wydzial
Instrumentalny, pismo z dnia 4 pazdziernika 2017 roku na podstawie Uchwaly z dnia 26
wrzesnia 2016 roku. Zlecenie zostato podjete na podstawie Ustawy z dnia 14.03.2003
roku tekst jednolity o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki, (Dz. U. Nr 65, poz. 595 wraz ze zmianami Dz. U. z dnia 27.07.2005 roku Nr 164,
poz. 1365, art. 14 ust. 2 pkt. 2.)

Dotveczy:

Uchwata Rady Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach z dnia 15 stycznia 2015 roku w sprawie:
e wszczgcia na wniosek mgr Jana Gazdzickiego z dnia 19 grudnia 2014 roku przewodu-

doktorskiego w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka.

Uchwata Rady Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach z dnia 26 wrzesnia 2016 roku w sprawie:

® wyznaczenia recenzenta

W swietle Ustawy z dnia 14.03.2003 roku o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65.
poz. 595, ze zmianami Dz. U. nr 164, poz. 1365 z dnia 17.08.2005 ., tekst jednolity art. 6 ust.
1 - 3) Rada Wydziatlu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego w
Katowicach posiadata uprawnienia do prowadzenia przewodu doktorskiego na stopien

doktora w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka. Do

nadestanego mi przez Przewodniczacego Rady Wydziatu Instrumentalnego Akademii



Muzycznej w Katowicach, Dziekana, prof. zw. dr hab. Feliksa Widery pisma z dnia 15
stycznia 2015 roku, informujacego o wszczeciu 15.01 2015 roku przewodu doktorskiego 1
wyznaczeniu mej osoby recenzentem pracy doktorskiej pana Jana Gazdzickiego " Pluralizm
stylistyczny w tworczosci fortepianowej ostatnich dekad XX wieku na przykladzie
preludiéow Pawla Mykietyna,Henriego Dutilleux,Nikolaja Kapustina i Alego Darmara”

zostala dotaczona stosowna dokumentacja.

Niniejszym stwierdzam, ze w $wietle Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku art. 14 ust.2 pkt. 2,
Rada Wydziatu Instrumentalnego podj¢ta prawomocng uchwalg o wszezgciu przewodu
doktorskiego na stopien doktora w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej
instrumentalistyka oraz wyznaczeniu mej osoby recenzentem pracy doktorskiej pana mgr Jana

Gazdzickiego.

Podstawowe dane o kandydacie

Jan Gazdzicki urodzit si¢ w Warszawie w 1984 roku. Od 1992 roku mieszka w Niemczech. W
2008 roku ukonczyt Hochschule fuer Musik und Darstellende Kunst we Frankfurcie nad
Menem. Uczyt si¢ pod okiem takich podagogéw jak: Stefan Schmidt, Anatol Ugorski,
Joachim Volkmann. W roku akademickiem 2006/2007 studiowal w ramach wymiany
programu Socrates w klasie prof. Andrzeja Jasinskiego w Akademii Muzycznej im. K.
Szymanowskiego w Katowicach, w ktdrej rowniez odbyl studia podyplomowe. Kolejnym
etapem edukacji byly studia doktoranckie pod opieka prof. Zbigniewa Raubo ukoriczone w
2014 roku. Jan Gazdzicki posiada cenne nagrody i wyr6znienia na licznych regionalnych 1
migdzynarodowych konkursach pianistycznych. Wsrod najbardziej znaczacych nalezy
wymieni¢: Il nagrod¢ na Migdzynarodowym Konkursie Krajow Battyckich w Narwie (2002),
Il nagrode na International Piano Competition Palma de Mallorca ( 2012) czy Nagrode
specjalng Ulvi Cemal Erkin Award za najlepsza interpretacje dziet kompozytora tureckiego na
International Pano Competition Orchestra 'Sion Istambul (2013). Wielokrotnie uczestniczyt w
mistrzowskich kursach prowadzonych przez cieszacych si¢ $wiatowa slawa pianistow-
pedagogow takich jak : Dmitrij Baszkirow, Boris Bloch, Paul Gulda czy wspomniany juz
wczesniej Andrzej Jasinski i Anatol Ugorski.

Na duze uznanie zastuguje bogata dzialalnos¢ estradowa i dydaktyczna o europejskim zasiegu

a takze obszerny repertuar jakim pianista dysponuje.



Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgr Jana Gazdzickiego pt. ""Pluralizm stylistyczny w twérczosSci
fortepianowej ostatnich dekad XX wieku na przykladzie preludiow Pawla Mykietyna,
Henriego Dutilleux, Nikolaja Kapustina i Alego Darmara' zawiera dzielo artystyczne w
formie zapisu elektronicznego ( ptyta CD) oraz jego opisu wraz z analizg.

Nagranie zawiera nastepujgce utwory:

Pawel Mykietyn (1971%)

Cztery Preludia na fortepian (1992)

Ali Darmar (1946*)

Six Préludes (1971-2003)

Henri Dutilleux (1916-2013)

Trois Preludes (1994)

Nikotaj Kapustin (1937%)

24 Preludes in Jazz Style Op. 53 —nr 1-12

Nagranie zostato dokonane w Bazylei w 2015 roku. Rezyserem dzwigku jest autor nagrania.
Jesli chodzi o aspekt techniczny nagrania pewien dyskomfort przy odstuchu niektérych
utworow sprawia falujacy, o zmiennej amplitudzie dynamicznej poglos. Opis dzieta mogtby

by¢ ulozony w tej samej kolejnosci, w ktorej zostaly utrwalone utwory na plycie.

Ali Darmar - six Preludes -pierwsze dwa preludia zostaly opatrzone przez kompozytora
tytutami, co stanowi cenny rodzaj drogowskazu dla wykonawcy, pobudzajac wyobraznig¢ i
wprowadzajac stuchacza w sugerowany tytulem nastroj. Niektore preludia posiadaja jeszcze
dedykacje, co jest nawigzaniem do utwordéw z czasow romantyzmu. Pianista doskonale
zrealizowal wszelkie wskazowki wykonawcze i nagrat cykl szesciu preludiow z ogromna
wrazliwo$cig na koloryt brzmienia. Na uznanie zashuguje naturalnos¢ w prowadzeniu
muzycznej narracji i wyczucie subtelnosci stylistycznych. Dogtebna analiza formy i

warstwy harmonicznej preludidéw zaowocowata interpretacjg przemyslang i logiczna.

Dostrzezone zostaly przez wykonawce liczne wplywy muzyki etnicznej, a uzyte
odpowiednio srodki pianistyczne, takie jak artykulacja, pozwolily je wlasciwie uwypuklié.

Wedtug wiedzy doktoranta utwory te w komplecie nie doczekaly si¢ jeszcze rejestracji.

Znaczacg 1 niekwestionowang dodatkowa wartoscia nagrania jest bezposredni kontakt
wykonawcy z tureckim kompozytorem w Stambule oraz rodzaj "swoistej autoryzacji” przez

tworce interpretacji preludiow.



Henri Dutilleux - Trois Preludes - Doktorant doglebnie przestudiowal tworczosé
kompozytora oraz dokonat wielu ciekawych poréwnan opisywanych preludiow do innych
dziel orkiestrowych i1 kameralnych francuskiego tworcy. Idac dalej w tym kierunku zauwazyt
liczne cechy, ktore nawiazuja do utworéw Debussiego, Chopina i Schumanna.
Przeprowadzona dogle¢bnie analiza formalna swiadczy o duzym zaangazowaniu
emocjonalnym i intelektualnym. Doktorant wnikliwie opisal te miniatury postugujgc sie
wielokrotnie bogata terminologia muzykologiczna, jednoczesnie wzbogacajac opis o
wskazowki istotne z punktu widzenia wykonawcy. Interpretacja trzech preludiow Dutilleux
jest przemyslana, plany brzmieniowe sa czytelne, a panowanie nad czasem i przestrzenig

brzmieniowa podnosi walory estetyczne prezentowanej muzyki.
Nikolaj Kapustin -preludia 1-12 z cyklu 24 Preludes in jazz style op.53

W budowie formalnej kompozycje nawiazuja do najwigkszych tradycji w historii gatunku
(J.S.Bach- Das Wohltemperierte Klavier, F.Chopin-24 preludia op.28). natomiast w
stylistyce 1 harmonii sa blizsze muzyce jazzowej. Autor niniejszej pracy dokonat analizy i
opisat podstawowe style obowiazujace w jazzie, celnie ukazujac ich zastosowanie w
poszczegdlnych preludiach. Trafnie opisat elementy spajajace cykl, takie jak powigzania
harmoniczne czy pokrewienstwa motywiczne i melodyczne. Analiza aplikatury,
zaproponowanej przez samego kompozytora potwierdza jego wnikliwe podejscie do
praktycznych zagadnien wykonawczych. Interpretacja 12 preludiow jest wirtuozowska i
efektowna. Pianista prezentuje wysoki poziom wykonawczy i doskonale umiejetnosci

pianistyczne odnajdujac si¢ znakomicie w specyfice muzyki jazzowe;j.

Pawet Mykietyn - Cztery preludia na fortepian - pianista potwierdza wszechstronng
znajomosc¢ literatury fortepianowej znajdujac analogie fakturalne i harmoniczne
postmodernistycznych preludiow Mykietyna z dzietami innych kompozytorow. Prezentuje te
miniatury w bardzo przekonujacy sposob odnajdujgc bardzo ciekawe efekty brzmieniowe.
Pedalizacja jest doktadnie przemyslana i wiasciwie stuzy tym zamierzeniom. W IV
preludium artysta pozwolit sobie na moze zbyt swobodne potraktowanie rytmu w czesci

"molto misterioso". Calosciowo nagranie jest bardzo przekonujace i wartos$ciowe.



Podsumowanie:

Dysertacja Jana Gazdzickiego pt. "Pluralizm stylistyczny w tworczosci fortepianowe;j
ostatnich dekad XX wieku na przykladzie preludiow Pawla Mykietyna, Henriego
Dutilleux, Nikolaja Kapustina i Alego Darmara" ze wzgledu na podjetg w niej tematyke
jest niezwykle wartosciowa. Opisuje techniki, style kompozytorskie, cechy charakterystyczne
tworczosci czworki wspodtezesnych kompozytorow na przyktadzie formy jaka jest preludium.
Doglebna znajomos¢ literatury fortepianowej oraz umiejetnos¢ jej analizy pozwala
doktorantowi odnalez¢ pokrewienstwa i nawigzania do tworczosci kompozytorow z epoki
baroku oraz romantyzmu. Utrwalony repertuar jest w wigekszosci mato znany i rzadko
wykonywany, co stanowi dodatkowa wartos¢ poznawcza. Na szczegdlng uwage zastugujg
umiejetnosei oraz rzetelnos¢ z jaka doktorant dokonuje indywidualnej analizy formy przy
pomocy autorskich tabel 1 doglebnej wiedzy. Jego przemyslenia dotyczace interpretacji w
polaczeniu z wysokim poziomem wykonawczym stanowig o ogolnej wartosci rozprawy.
Umiejetnosci pianistyczne, wrazliwosc i kreatywnos¢ pozwolity doktorantowi na realizacje
indywidualnej wizji wykonywanych utwordw.

Pan mgr Jan Gazdzicki rozwiagzal podjete w pracy zagadnienia artystyczne i spelnit

wymagania art. 13 Ustawy z dnia 14.03. 2003 roku.

Stawiam wniosek o jej przyjecie.
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